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Περίληψη 

 

Τόσο τα κόμικς όσο και η σημειωτική είναι δύο πεδία σχετικά σύγχρονα, με 

σύντομη ιστορία σε σχέση με άλλα πεδία. Τα κόμικς έχοντας κλείσει τον πρώτο 

αιώνα ζωής και ολοκληρώνοντας την συμπλήρωση του πρώτου τέταρτου του 

δεύτερου αιώνα ύπαρξης τους, πλέον αναγνωρίζονται από αρκετούς ως η ένατη 

τέχνη με τη δική της γραμματική και το δικό της συντακτικό.  

 

Η σημειωτική για κάποιους ως επιστήμη για άλλους ως μεθοδολογικό εργαλείο 

αποκτά αναγνώριση ως ένα ξεχωριστό πεδίο σύγχρονης ερμηνευτικής, ποιοτικής 

ανάλυσης. 

Στο πλαίσιο αυτό η παρούσα εργασία επιχειρεί να ασχοληθεί με το κόμικ 

Watchmen μέσα από μία σημειωτική προσέγγιση-ανάλυση των κοστουμιών των 

υπερηρώων. 

 

 

Λέξεις κλειδιά: κόμικς, graphic novel, μεταμοντέρνο, Watchmen, Alan Moore, 

κοστούμια, υπερήρωας, υπερηρωικά κοστούμια, σημειωτική, σημειωτική ανάλυση. 
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Abstract 

 

Comics and semiotics are two contemporary disciplines that have a short time 

history compared to other disciplines. Comics have a history of more than 125 years 

more or less and they are considered to be the Ninth Art with its own grammar and 

syntax.  

Semiotics is considered to be either a science or a methodological tool; a special 

discipline of contemporary analysis, both quality and interpretive analysis. 

In this framework this essay   is trying to approach the comic Watchmen through a 

semiotic analysis of the superheroes costumes.  

 

 

Keywords: comics, graphic novel, postmodern, Watchmen, Alan Moore, costumes, 

superhero, superheroes costumes, semiotics, semiotic analysis. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1. Εισαγωγή 

1.1. Εισαγωγή-Ιστορικό της εργασίας 

 

Σήμερα ο κόσμος μιλάει πολύ για τη μελέτη των σημείων 

γιατί ποτέ στο παρελθόν τα λόγια δεν ήταν έργα τόσο 

όσο στην εποχή μας (Eco  2013: 50). 

Η εργασία αποτελείται από δύο μέρη. Το θεωρητικό και το ερευνητικό. Στο πρώτο 

(κεφάλαια 2 και 3) παρουσιάζονται το κόμικ Wathchmen και δίνεται έμφαση στα 

κοστούμια των υπερηρώων. Η ανάπτυξη του θέματος βασίζεται κυρίως σε 

βιβλιογραφική έρευνα στα ελληνικά και στα αγγλικά και σε συνεντεύξεις των 

δημιουργών και κυρίως του σεναριογράφου Alan Moore. 

Κατόπιν ακολουθεί το ερευνητικό μέρος (κεφάλαιο 4). Συγκεκριμένα έγινε 

πρωτογενής σημειωτική έρευνα. Συντάχθηκε οπτικό ερωτηματολόγιο το οποίο 

συμπλήρωσαν επτά άντρες και γυναίκες που συμμετείχαν στην έρευνα και οι 

απαντήσεις αναλύθηκαν και προέκυψαν συμπεράσματα ποιοτικά και ποσοτικά. 

Στο σημείο αυτό κρίνεται σκόπιμο να γίνει η εξής σημείωση. Στα ελληνικά ο όρος 

costume αποδίδεται με τις λέξεις κοστούμι και στολή. Και οι δύο λέξεις σημαίνουν 

ενδυμασία, φορεσιά. Ετυμολογικά η λέξη στολή προέρχεται από το αρχαίο ρήμα 

στέλλω, που σημαίνει και εξοπλίζω, ενδύω, ντύνω. Η λέξη κοστούμι προέρχεται από 

την ιταλική costume που σημαίνει συνήθεια και είδος ενδύματος ή ενδυμασίας. Η 

στολή χρησιμοποιείται για να περιγράψει το ομοιόμορφο διακριτικό ένδυμα που 

φοριέται από άτομα που ανήκουν σε ορισμένη τάξη, επάγγελμα ή οργάνωση πχ. 

στολή αστυνομικού. Το κοστούμι πάλι χρησιμοποιείται για να περιγράψει το 

ανδρικό συνήθως ένδυμα που αποτελείται κυρίως από παντελόνι και σακάκι. Και οι 

δύο λέξεις χρησιμοποιούνται για να περιγράψουν τα ρούχα που φοριούνται σε 

καλλιτεχνική παράσταση ή μεταμφίεση, όπου μεταμφίεση εννοείται η αλλαγή στην 

εμφάνιση κάποιου με ρούχα, μακιγιάζ κλπ, έτσι ώστε να μην αναγνωρίζεται ή να 

μην αναγνωρίζεται εύκολα. Είθισται να λέμε θεατρικό κοστούμι και όχι θεατρική 

στολή. Επίσης συνήθως λέμε αποκριάτικη στολή ή παραδοσιακή στολή αλλά δεν 

θεωρείται λάθος να πούμε και αποκριάτικο ή παραδοσιακό κοστούμι (Το Μεγάλο 
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Λεξικό της Δημοτικής χχ, www.lexigram.gr). Στην παρούσα εργασία 

χρησιμοποιούνται και οι δύο λέξεις αλλά περισσότερο η λέξη κοστούμι γιατί 

κρίνεται ότι συνολικά αποδίδει καλύτερα στα ελληνικά τον όρο superheroes 

costumes η φράση υπερηρωικά κοστούμια και όχι η φράση υπερηρωικές στολές. 

Εξάλλου το κοστούμι παραπέμπει περισσότερο σε κάτι μοναδικό και 

εξατομικευμένο, όπως είναι τα κοστούμια των υπερηρώων, ενώ η στολή όχι. 

Κίνητρο για τη συγγραφή της συγκεκριμένης εργασίας ήταν το προσωπικό 

ενδιαφέρον για τα κόμικς και τη σημειωτική. Αρχική πρόθεση ήταν μια εκτενέστερη 

ανάλυση τόσο του κόμικ, όσο και του κινηματογραφικού έργου Watchmen. Όμως η 

έκταση της συγκεκριμένης εργασίας δεν θα ήταν αρκετή για να διερευνηθούν τα 

διάφορα επιμέρους ζητήματα. 

 

1.2. Σκοπός και στόχοι της ερευνητικής εργασίας  

 

Η Τέχνη περιέχει τρεις αλληλένδετες παραμέτρους: το 

δημιουργό του έργου τέχνης, το ίδιο το έργο και το 

θεατή. Για να γίνεις κοινωνός της Τέχνης, θα πρέπει να 

μάθεις να είσαι τόσο δημιουργός όσο και θεατής και να 

ασχοληθείς με τη θεωρία και την πρακτική των τεχνών. 

Με την εκπαίδευση θα γνωρίσεις διάφορες μεθόδους 

και τεχνικές, θα ασχοληθείς με τα υλικά, τα μέσα, τα 

εργαλεία ή τα όργανα, θα πειραματιστείς, θα ελέγξεις 

και θα αξιολογήσεις τις ιδέες και τα έργα σου. Οι 

θεωρίες που αφορούν την αισθητική οργάνωση της 

μορφής και του περιεχομένου ενός έργου τέχνης θα σε 

βοηθήσουν να γίνεις εκφραστικός δημιουργός και 

ευαίσθητος θεατής (Αντωνόπουλος & Δουκάκη 2012:7). 

Ως προς το ερευνητικό κομμάτι, κυριότερος στόχος είναι η μελέτη της πρόσληψης 

των εικόνων των κοστουμιών των υπερηρώων από τους αναγνώστες-θεατές. 
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Επιμέρους Στόχοι 

• Να γίνει μια παρουσίαση του έργου στα ελληνικά. 

• Να συγγραφεί ένα κείμενο στα ελληνικά με θέμα το κόμικ Wathcmen. Για το 

συγκεκριμένο έργο έχουν γραφτεί αρκετά κείμενα στα αγγλικά και σε άλλες 

γλώσσες. Πρόσφατα κυκλοφόρησε μία ιταλική έκδοση του Francesco 

Moriconi, έκτασης 608 σελίδων με τίτλο Leggere Watchmen –Διαβάζοντας το 

Watchmen- και υπότιτλο Ο απόλυτος οδηγός του GraphicNovel των Alan 

Moore και Dave Gibbons, μια εξαιρετικά εκτενής ανάλυση του έργου και των 

αναφορών για τη δημιουργία του σελίδα σελίδα (Moriconi 2016). Δεν 

υπάρχει όμως αντίστοιχη ελληνική ή έστω και μεταφρασμένη από κάποια 

ξένη γλώσσα βιβλιογραφία. 

• Να διερευνηθούν τα κοστούμια των υπερηρώων στο Watchmen.  

• Να απευθύνεται τόσο στο εξειδικευμένο με τα κόμικς, τα κοστούμια, ή τη 

σημειωτική κοινό, όσο και σε ανθρώπους που δεν είναι αναγνώστες και 

γνώστες τόσο του έργου Watchmen αλλά και των ειδικών θεμάτων όπως τα 

κοστούμια ή η σημειωτική. 

 

1.3. Μεθοδολογία 

 

Η εργασία βασίζεται σε βιβλιογραφική έρευνα στα ελληνικά και στα αγγλικά και σε 

συνεντεύξεις στα αγγλικά κυρίως του σεναριογράφου Alan Moore. 

Μετά την παρουσίαση του έργου και των ηρώων, παρουσιάζονται οι απόψεις των 

δημιουργών του και στη συνέχεια γίνεται η κατάταξη του Watchmen ως είδος.  

Έπειτα παρουσιάζονται  ο άνθρωπος ως ερμηνευτής ρόλου, οι ρόλοι στην 

καθημερινότητα, και τελικά οι ρόλοι και τα κοστούμια στο Watchmen. 

Στο κεφάλαιο 4 γίνεται παρουσίαση της σημειωτικής έρευνας και ειδικότερα το πώς 

συντάχθηκε το οπτικό ερωτηματολόγιο και επιλέχθηκε το δείγμα και το πώς έγινε η 

ανάλυση και επεξεργασία των απαντήσεων για να προκύψουν ορισμένα πρώτα 

συμπεράσματα ποιοτικά και ποσοτικά. 
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1.4. Διάρθρωση 

 

Στο δεύτερο κεφάλαιο περιγράφεται το έργο, η υπόθεση και η πλοκή, οι 

πρωταγωνιστές, το είδος στο οποίο ανήκει και οι απόψεις των δημιουργών του και 

κυρίως του σεναριογράφου Alan Moore. 

 

Στο τρίτο κεφάλαιο παρουσιάζονται και συσχετίζονται η χρήση των κοστουμιών στο 

graphic novel Watchmen με τη χρήση των κοστουμιών – μεταμφιέσεων και των 

μασκών σε άλλες μορφές τέχνης όπως στο θέατρο, στην καθημερινή ζωή, στις 

θρησκείες σήμερα αλλά και στο παρελθόν. 

 

Στο τέταρτο κεφάλαιο παρατίθεται η πρωτογενής σημειωτική έρευνα που 

πραγματοποιήθηκε, η ανάλυση των απαντήσεων και τα συμπεράσματα που 

προέκυψαν. 

 

Στο πέμπτο κεφάλαιο της ερευνητικής εργασίας αναφέρονται τα γενικά 

συμπεράσματα, αλλά και οι περιορισμοί που προέκυψαν κατά την εκπόνησή της. Το 

κεφάλαιο ολοκληρώνεται με προτάσεις για μελλοντική έρευνα. 

 

Στο τέλος της εργασίας παρατίθεται αναλυτικά η βιβλιογραφία που 

χρησιμοποιήθηκε και στο παράρτημα τα συμπληρωμένα ερωτηματολόγια και η 

ταξινόμηση των ρόλων κατά Landy (2001). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2. Το κόμικ Watchmen 

2.1. Εισαγωγή 

 

Μία και μόνο εικόνα μπορεί να αναπαραστήσει πολλές στιγμές 

μαζί και όχι ένα και μόνο στιγμιότυπο (Blake 2009). 

Το Watchmen είναι ένα υπερηρωικό κόμικ με φιλοσοφικό και ψυχολογικό 

υπόβαθρο, που το κάνει να ξεχωρίζει από τα υπόλοιπα υπερηρωικά τα οποία είχαν 

παρουσιαστεί μέχρι τότε. Το πρώτο επεισόδιο δημοσιεύτηκε το 1986. Το έργο 

ξεκινάει με ένα έγκλημα, τη δολοφονία ενός πρώην υπερήρωα και μετέπειτα 

κυβερνητικού υπαλλήλου. 

2.2. Σύνοψη της ιστορίας 

Είναι εξαιρετικά δύσκολο να παρουσιάσει κανείς συνοπτικά την πλοκή στο 

Watchmen. Και αυτό γιατί δεν πρόκειται για μία πλοκή αλλά για πολλές παράλληλες 

ιστορίες αλλά και για ιστορίες ανεξάρτητες από την βασική πλοκή που υπάρχουν 

ένθετες μέσα σε αυτή. Η συγκεκριμένη περίληψη αναφέρει ορισμένα συμβάντα και 

πρόσωπα που κατ ’εκτίμηση της γράφουσας θα βοηθήσουν τον αναγνώστη της 

διατριβής που δεν έχει διαβάσει το Watchmen να παρακολουθήσει και να 

καταλάβει το περιεχόμενο και τον στόχο της. Το πρώτο και πιο σύντομο μέρος 

περιγράφει τα γεγονότα του παρελθόντος και το δεύτερο και εκτενέστερο το 

γεγονότα που συμβαίνουν σύγχρονα με τον αφηγηματικό χρόνο καθώς το 

Watchmen είναι ένα έργο με αναδρομές στο παρελθόν. Για να κατανοήσει κάποιος 

ορισμένα γεγονότα που συμβαίνουν στο παρόν η αφήγηση μετατοπίζεται στο 

παρελθόν και επιστρέφει στο παρόν. 

Στο παρελθόν 

Παρουσιάζοντας μία οικεία εκδοχή του κόσμου μας, η εναλλακτική πραγματικότητα 

του Moore είναι ίδια με τη δική μας έως το έτος 1938
1
 που η πρώτη δημοσίευση 

                                                           
1
To 1938 είναι η χρονιά που πρωτοπαρουσιάστηκε ο Σούπερμαν και δημοσιεύτηκε η πρώτη ιστορία 

με πρωταγωνιστή αυτόν, που ουσιαστικά είναι ο πρώτος υπερήρωας στην ιστορία των κόμικς 

παγκοσμίως, σηματοδοτώντας ταυτόχρονα την πρώτη και ονομαζόμενη Χρυσή Εποχή (GoldenAge) 

στην ιστορία του υπερηρωικού ως είδους στην ιστορία των κόμικς (Coogan : 2006). 
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υπερηρωικού κόμικ εμπνέει ορισμένους ανθρώπους να γίνουν τιμωροί και να 

οργανωθούν σε μία ομάδα γνωστή ως «Minutemen» («Πολιτοφύλακες»). Οι 

«Μinutemen» διαλύονται στα τέλη της δεκαετίας του 1940. Όμως κάποιοι νέοι 

εναλλακτικοί υπερήρωες εμφανίζονται έχοντας ανάλογη δράση που αλλάζει 

σημαντικά την ιστορία της Αμερικής. Για παράδειγμα, εξαιτίας τους δεν 

αποκαλύπτεται το σκάνδαλο Watergate. 

  Ο Dr Manhattan είναι ένας από αυτούς και έχει σχεδόν απεριόριστη δύναμη. 

Δημιουργήθηκε από ένα πυρηνικό ατύχημα το 1959. Είναι αυτός που σταματά τον 

πυρηνικό πόλεμο μεταξύ Σοβιετικής Ένωσης και Ηνωμένων Πολιτειών. O Dr 

Manhattan δεν ευθύνεται μόνο για την επικράτηση των Ηνωμένων Πολιτειών στον 

πόλεμο του Βιετνάμ αλλά και για τη βελτίωση της ποιότητας ζωής εφόσον σχεδιάζει 

ηλεκτρικά αυτοκίνητα και μη ρυπογόνους τρόπους για τις αερομετακινήσεις (Flynn: 

2012). Από την άλλη έχει τρωτά σημεία. Η ενόραση του δεν λειτουργεί πάντα καλά 

αποδεικνύοντας πως η απεριόριστη δύναμή του δεν είναι και  τόσο απεριόριστη 

τελικά. 

Στο παρόν 

Το 1985 και ενώ προοιωνίζεται ο Τρίτος Παγκόσμιος Πόλεμος μεταξύ Ηνωμένων 

Πολιτειών και Σοβιετική Ένωσης οι «Minutemen» δεν υπάρχουν. Είτε έχουν 

αποσυρθεί, είτε δουλεύουν για την κυβέρνηση όπως ο Comedian, με τη δολοφονία 

του οποίου ξεκινάει το πρώτο επεισόδιο της σειράς, τον Οκτώβριο του 1985, στη 

Νέα Υόρκη. Την εξιχνίαση του εγκλήματος αναλαμβάνει ο Rorschach σε ρόλο 

ντετέκτιβ σαν να είναι ο πρωταγωνιστής ενός εναλλακτικού νουάρ μυθιστορήματος, 

με τη βοήθεια του Nite Owl (παλαιού μέλους των «Minutemen»). Ο Rorschach 

πιστεύει πως πίσω από τη δολοφονία του Comedian κρύβεται κάποιο σχέδιο 

εξόντωσης όλων των παλιών εναλλακτικών υπερηρώων από κάποιον «mask-killer» 

όπως τον αποκαλεί. Την άποψη του αυτή ενισχύει μια αποτυχημένη δολοφονική 

απόπειρα εναντίον του Ozymandias και η άδικη κατηγορία εναντίον του ίδιου για τη 

δολοφονία ενός πρώην μεγάλου κακοποιού, του Moloch, που τελικά οδηγεί τον 

Rorschach στη φυλακή. Μετά την κηδεία του Comedian, που το κοσμικό του όνομα 

ήταν Edward Blake, o Dr Manhattan κατηγορείται από τηλεοπτική εκπομπή ότι είναι 
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υπεύθυνος για την πρόκληση καρκίνου σε άτομα του περιβάλλοντός του. Όταν η 

κυβέρνηση των Ηνωμένων Πολιτειών Αμερικής λαμβάνει σοβαρά υπόψη της τις 

κατηγορίες ο Dr Manhattan αυτοεξορίζεται στον πλανήτη Άρη. Η αναχώρηση αυτή 

προκαλεί μεγάλη αναστάτωση στις ΗΠΑ, με τους Σοβιετικούς να επωφελούνται της 

κατάστασης εισβάλλοντας στο Αφγανιστάν. Με την αναχώρηση του Dr Manhattan 

στον Άρη η παραμελημένη από καιρό σύντροφός του Laurie ή αλλιώς Silk Spectre II 

συνδέεται ερωτικά με τον  Nite Owl με τον οποίο φαίνεται να αναπτύσσει μια 

ουσιαστική επικοινωνία που δεν είχε με τον Dr Manhattan. Όταν ο Dr Manhattan 

επιστρέφει από το μοναχικό του ταξίδι στον Άρη για να πάρει μαζί του και τη Laurie, 

αυτή τον ακολουθεί, εγκαταλείποντας το Nite Owl. Το ταξίδι των δύο στον Άρη θα 

σημάνει το οριστικό τέλος στη σχέση ανάμεσα στον Dr Manhattan και τη Laurie.  

Εν τω μεταξύ ο Nite Owl ή αλλιώς Daniel Dreiberg ξαναβάζει την παλιά του στολή, 

ξαναγίνεται δηλαδή Nite Owl και αποφασίζει να βγάλει από τη φυλακή τον 

Rorschach και να βοηθήσει στην εξιχνίαση του μυστηρίου και στην αποκάλυψη της 

συνομωσίας που κρύβονται πίσω από τη δολοφονία του Comedian και των 

γεγονότων που την ακολούθησαν. 

Έτσι ο Nite Owl και ο Rorschach με το όχημα του πρώτου φτάνουν στο καταφύγιο 

του Ozymandias στην Ανταρκτική. Ο Ozymandias είναι τελικά αυτός που κρύβεται 

πίσω από όλα τα σκηνοθετημένα εγκλήματα αλλά όχι γιατί θέλει να καταστρέψει 

τον κόσμο αλλά να τον σώσει από έναν ακόμη παγκόσμιο πόλεμο. Με το σκεπτικό 

ότι θυσιάζοντας τη ζωή λίγων θα σώσει τη ζωή πολλών ο Ozymandias καταστρώνει 

ένα σύνθετο σχέδιο με κατάληξη μία ψεύτικη εισβολή εξωγήινων στη Νέα Υόρκη 

και την εξόντωση του μισού πληθυσμού της, προκειμένου να εξυπηρετήσει το 

μεγάλο ιδανικό για σωτηρία της ανθρωπότητας και την αποτροπή ενός μεγάλου 

πυρηνικού πολέμου ανάμεσα στις Ηνωμένες Πολιτείες Αμερικής και την Σοβιετική 

Ένωση. Το σκεπτικό στο σχέδιο αυτό είναι ότι η ανθρωπότητα θα ενωθεί για να 

πολεμήσει τους εξωγήινους και έτσι θα αποφευχθεί ο παγκόσμιος πόλεμος.  

Ο Ozymandias για να μην υποψιαστούν τον ίδιο αλλά και για να προστατέψει το 

σχέδιό του και να εξασφαλίσει την επιτυχία του προσβάλλει με καρκίνο ανθρώπους 

από το στενό περιβάλλον του Dr Manhattan δημιουργώντας έντονες υποψίες για το 
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πρόσωπό του. Σκηνοθετεί τη δολοφονία του Molloch και την ενοχοποίηση του 

Rorschach για να αποτρέψει την αποκάλυψη του σχεδίου του. 

Ο τρίτος παγκόσμιος πόλεμος αποτρέπεται. Το σχέδιο του Ozymandias έχει τεθεί σε 

λειτουργία. Όταν ο Dr Manhattan και η Laurie  επιστρέφουν στη γη από τον Άρη, η 

Νέα Υόρκη  είναι κατεστραμμένη και ένα μεγάλο μέρος του πληθυσμού είναι 

νεκροί. Ο Dr Manhattan νιώθει αδύναμος εξαιτίας σωματιδίων που εκπέμπονται 

από την Ανταρκτική. Έτσι μαζί με τη Laurie φτάνουν και αυτοί εκεί  μαθαίνοντας και 

εκείνοι το σχέδιο του Ozymandias. Τελικά ο Rorschach με προτροπή του ίδιου 

σκοτώνεται από τον Dr Manhattan προκειμένου να μην αποκαλύψει ευρέως το 

πραγματικό σχέδιο του Ozymandias και τελικά γίνει ο πόλεμος. O Rorschach ως 

χαρακτήρας, πιστός στις αρχές του και απόλυτα ειλικρινής δεν θα μπορούσε να 

αποκρύψει την αλήθεια που έμαθε πως κρύβονταν πίσω από τη δολοφονία του 

Comedian αλλά ακόμη και πίσω από την ψεύτικη κατηγορία για μετάδοση καρκίνου 

σε άλλους από τον Dr Manhattan, ψευδής πληροφορία που διαδόθηκε επίσης για 

την εξυπηρέτηση του μεγαλειώδους σχεδίου του Ozymandias. 

Τελικά η ερωτική ιστορία ανάμεσα στη Laurie, και τον Nite Owl έχει ευτυχή 

κατάληξη. Οι δυο τους με νέες ταυτότητες ζουν μαζί.  

Όμως το τέλος του βιβλίου, επιβεβαιώνοντας τον χαρακτηρισμό του ως 

μεταμοντέρνα αφήγηση, μέσω του σύντομου διαλόγου μεταξύ δύο δημοσιογράφων 

και μιας εικόνας με το ημερολόγιο του Rorschach αφήνει τον ενδεχόμενο για μια 

μεγάλη καταστροφή του κόσμου στο πλαίσιο του ψυχροπολεμικού κλίματος που 

επικρατούσε ακόμη και κατά την περίοδο που γράφτηκε το Watchmen. 

 

2.3. Παρουσίαση των βασικών υπερηρώων στο Watchmen 

Στις περιγραφές των βασικών πρωταγωνιστών που ακολουθούν αναφέρονται τα 

γεγονότα της ζωής τους αλλά και τα χαρακτηριστικά εκείνα της εμφάνισής τους που 

κρίνεται πως τους σκιαγραφούν καλύτερα αλλά ταυτόχρονα βοηθούν στην 

διερεύνηση των στόχων και των προβληματισμών της παρούσας εργασίας. Δίνεται 
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έμφαση στα κοστούμια, αλλά επιχειρείται και μια συνοπτική παρουσίαση του 

ρόλου τους στο έργο στο πλαίσιο μιας συνολικά καλύτερης κατανόησης του κάθε 

υπερήρωα άρα και της στολής του. Προς αυτή την κατεύθυνση και με βάση την 

ταξινόμηση και ομαδοποίηση των ρόλων που προτείνει ο Robert J. Landy (2001) για 

τους θεατρικούς ρόλους στο βιβλίο του: Προσωπικότητα και Προσωπείο – Ο Ρόλος 

στο Δράμα, τη Θεραπεία και την Καθημερινότητα, για κάθε υπερήρωα - χαρακτήρα 

του Watchmen περιγράφεται ο εξέχων ρόλος που φαίνεται να έχει στο έργο. Ο 

Landy υποστηρίζει, ότι στα θεατρικά έργα περιέχονται μια λίστα δραματικών 

προσώπων ή χαρακτήρων και ότι οι χαρακτήρες αυτοί συναντώνται με ορισμένες 

ίσως διαφορές ως τύποι ρόλου στο σύνολο των θεατρικών κειμένων (Landy 2001:  

42). Την τυπολογία αυτή μπορεί να συναντήσει κανείς και στα κινηματογραφικά 

σενάρια και στα σενάρια κόμικς. Για παράδειγμα οι ήρωες και οι τρελοί, τα θύματα 

και οι επιζώντες που απαντώνται τακτικά στο ελληνικό και ρωμαϊκό δράμα, 

κυριαρχούν στα σύγχρονα αμερικανικά θεατρικά και κινηματογραφικά έργα (Landy 

2001: 42). Στην περίπτωση του Watchmen οι χαρακτήρες συνδυάζουν την 

ανθρώπινη και υπερηρωική φύση δημιουργώντας νέα πρότυπα υπερηρώων που 

εντάσσονται στο πλαίσιο του μεταμοντέρνου, τα οποία όμως φέρουν 

χαρακτηριστικά των αρχέτυπων ρόλων του καλού και του κακού ή του δίκαιου και 

του άδικου για παράδειγμα. 

Από τους 84 τύπους ρόλων και τους υπορόλους τους που διακρίνει ο Landy και 

αναφέρονται στο Παράρτημα, επιλέγεται αυτός που κρίνεται από τη γράφουσα ότι 

είναι ο εξέχων σε κάθε υπερήρωα. Αυτό δεν σημαίνει ότι δεν μπορούν να 

συνυπάρχουν δύο και τρεις ρόλοι ταυτόχρονα. Ως προς τους γυναικείους 

χαρακτήρες είναι εν μέρει βοηθητικοί και δεν υπήρξαν προτεραιότητα του 

σεναριογράφου αλλά μάλλον επιταγή, του να υπάρχουν και γυναικείοι ρόλοι στο 

έργο. Ίσως για αυτό σε αυτούς να μπορεί κάποιος να αναγνωρίσει πρώτα τύπους 

ρόλου από το κοινωνικό πεδίο. Αντίθετα στους ανδρικούς χαρακτήρες που είναι πιο 

πολλοί και πιο τρισδιάστατα επεξεργασμένοι, μπορεί κάποιος να αναγνωρίσει 

καταρχήν ρόλους με βάση συναισθηματικές καταστάσεις. 



 

 

 

 

Ως προς τις περιγραφές πρόθεση είναι να είναι κατά το δυνατόν 

ακριβείς. 

 

 

2.3.1.  Rorschach 

 

Η μάσκα που φοράει ο βασικός πρωταγωνιστής του 

το όνομά του αλλά αντιπροσωπεύει την άποψή του για την κοινω

δικαιοσύνη. Μια μανιχαϊστική 

με την έκφραση «άσπρο μαύρο». Για τον 

αλήθεια και το ψέμα. Ο 

αφορά την κρίση του για την κοινωνία και επειδή η κοινωνία είναι σκληρή και 

αμείλικτη, το ίδιο είναι και ο 

έγκλημα όχι για διασκέδαση αλλά από ενοχή για την εξέλιξη της γενιάς του. Ενοχή 

που γεννιέται τόσο από το θάν

ανατροφή. Παρόλα αυτά η μάσκα που φοράει περιέχει ένα βαθύτερο νόημα. Σαν 

inkblot τεστ η μάσκα του 

θέλει να τη δει. Πολλοί από τους χαρακτήρες του 
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Η μάσκα που φοράει ο βασικός πρωταγωνιστής του Watchmen όχι μόνο του δίνει 

το όνομά του αλλά αντιπροσωπεύει την άποψή του για την κοινω

δικαιοσύνη. Μια μανιχαϊστική αντίληψη που θα μπορούσε να περιγραφεί πιο απλά 

με την έκφραση «άσπρο μαύρο». Για τον Rorschach υπάρχει το καλό και το κακό. Η 

αλήθεια και το ψέμα. Ο Rorschach δεν πιστεύει στις αποχρώσεις του γκρι όσον 

ση του για την κοινωνία και επειδή η κοινωνία είναι σκληρή και 

αμείλικτη, το ίδιο είναι και ο Rorschach. Ο Rorschach μεταμφιέζεται και πολεμάει το 

έγκλημα όχι για διασκέδαση αλλά από ενοχή για την εξέλιξη της γενιάς του. Ενοχή 

που γεννιέται τόσο από το θάνατο της Kitty Genovese όσο και από τη δική του 

Παρόλα αυτά η μάσκα που φοράει περιέχει ένα βαθύτερο νόημα. Σαν 

τεστ η μάσκα του Rorschach προσλαμβάνεται από την κοινωνία όπως αυτή 

θέλει να τη δει. Πολλοί από τους χαρακτήρες του Watchmen –υπερήρωες και μη

Ως προς τις περιγραφές πρόθεση είναι να είναι κατά το δυνατόν πλήρεις και 

όχι μόνο του δίνει 

το όνομά του αλλά αντιπροσωπεύει την άποψή του για την κοινωνία και τη 

που θα μπορούσε να περιγραφεί πιο απλά 

υπάρχει το καλό και το κακό. Η 

δεν πιστεύει στις αποχρώσεις του γκρι όσον 

ση του για την κοινωνία και επειδή η κοινωνία είναι σκληρή και 

μεταμφιέζεται και πολεμάει το 

έγκλημα όχι για διασκέδαση αλλά από ενοχή για την εξέλιξη της γενιάς του. Ενοχή 

όσο και από τη δική του 

Παρόλα αυτά η μάσκα που φοράει περιέχει ένα βαθύτερο νόημα. Σαν 

προσλαμβάνεται από την κοινωνία όπως αυτή 

υπερήρωες και μη- 
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τον βλέπουν ως βρόμικο, ενοχλητικό έως και ψυχωτικό που αδιαφορεί για την 

κοινωνία. Υπάρχουν όμως και άλλοι που τον βλέπουν ως δυνατό αυτόκλητο τιμωρό, 

ικανό για σπουδαία επιτεύγματα. Για κάθε φόνο που έχει κάνει έχει σώσει ένα 

παιδί ή σταματήσει έναν έμπορο ναρκωτικών (Hughes 2006: 552, Fishbaugh 1998: 

193).  

Ο Rorschach είναι ο μόνος από τους υπερήρωες που φοράει μάσκα η οποία 

καλύπτει εντελώς τα χαρακτηριστικά του προσώπου του. Το πρόσωπό του 

αποκαλύπτεται για πρώτη φορά όταν συλλαμβάνεται  στο τέλος του κεφαλαίου V, 

ενώ ξαναφοράει τη μάσκα του στο κεφάλαιο IX όταν μαζί με τον Nite Owl 

ταξιδεύουν στην Ανταρκτική για να βρουν τον Ozymandias. Η μάσκα που φοράει ο 

Rorshach, όπως και το όνομά του, παραπέμπει στο ομώνυμο ψυχολογικό τεστ, στο 

οποίο ο θεραπευτής επιδεικνύει στον θεραπευόμενο αφηρημένα σχέδια που 

σχηματίζονται από κηλίδες μελανιού πάνω σε λευκό χαρτί, ζητώντας του να σκεφτεί 

εικόνες με βάση αυτά, τι βλέπει και τι του θυμίζει η καθεμία. Στη συνέχεια ο 

θεραπευτής προσπαθεί να αναλύσει να αναλύσει τις απαντήσεις του ερωτώμενου. 

Υποθέτουμε λοιπόν πως η αλλαγή των σχημάτων μάλλον αντιστοιχεί στην αλλαγή 

των συναισθημάτων του  Rorschach. Ο  Rorschach υποβάλλεται και ο ίδιος σε αυτό 

το τεστ, ως κρατούμενος, στο κεφάλαιο VI, ενώ μπορούμε να πούμε   πως ο ίδιος, 

με την επιλογή αυτή, υποβάλει στο τεστ όσους τον βλέπουν. Η προέλευση της 

μάσκας από ένα γυναικείο φόρεμα περιγράφεται από τον ίδιο τον Rorshach στο 

κεφάλαιο VI. Ο βίαιος θάνατος της γυναίκας που το είχε παραγγείλει και τελικά το 

επέστρεψε, τον ενέπνευσε να φτιάξει τη μάσκα από αυτό. Το ντύσιμο του Rorshach 

συμπληρώνεται από ένα μωβ, ριγέ κοστούμι με λεπτές κάθετες μαύρες ρίγες,  

καπέλο στο ίδιο χρώμα, άσπρο κασκόλ και μπεζ μακριά καμπαρντίνα. Τα ρούχα 

αυτά μοιάζουν ετεροχρονισμένα και παραπέμπουν στα αστυνομικά έργα της 

δεκαετίας του 1950 με τους ιδιωτικούς ερευνητές όπως ο ήρωας του Raymond 

Chandler, Philip Marlowe.  

Με βάση τους τύπους ρόλων του Landy (2001) ο ρόλος του Rorschach που ξεχωρίζει 

είναι ο Επαναστάτης, ο οποίος δυσαρεστημένος με το κατεστημένο το απορρίπτει. 

Με την οξεία κριτική του επαναστατεί εκδηλώνοντας τη δυσαρέσκειά του στην 
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κατεστημένη αρχή. Ειδικότερα για τον Rorschach θα μπορούσαμε να πούμε πως 

ανταποκρίνεται καλύτερα στην περιγραφή του Εξεγερμένου ή Ασυμβίβαστου του 

οποίου υπορόλος είναι ο Επαναστάτης. Ως Εξεγερμένος-Ασυμβίβαστος είναι 

απαισιόδοξος και δυστυχισμένος που δεν μπορεί να ζήσει άνετα και να συμβιβαστεί 

με το κατεστημένο. Δημιουργεί αναταραχή, αναγκάζοντας και τους άλλους να 

αντιδράσουν (Landy 2001 : 292-293).  

 

2.3.2. The Comedian 

 

 

Με τη δολοφονία του The Comedian γνωστού και ως Edward Blake ξεκινάει το 

πρώτο κεφάλαιο του Watchmen. Η εμφάνιση του Comedian στο κόμικ γίνεται μέσω 

των flashback. Ο Comedian υπήρξε και αυτός μέλος των «Minutemen» 
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(«Πολιτοφύλακες») και αργότερα ως όργανο της κυβέρνησης εργάστηκε ως 

δολοφόνος και στρατιωτικός. Συνοπτικά θα τον χαρακτήριζε κανείς αλκοολικό, 

γνωστό για την άπληστη και βίαιη συμπεριφορά του. Βιαστής της μητέρας της 

Laurie και πατέρας της ίδιας αλλά και δολοφόνος της Βιετναμέζας  ερωμένης του, ο 

Comedian είναι μάλλον ο πιο αντιπαθητικός χαρακτήρας σε όλο το έργο. Η 

προσωπικότητά του συνολικά και η ηθική του ή μάλλον καλύτερα η μη ηθική του, ο 

μη ιδεαλισμός του και ο κοινωνικός του ρόλος είναι εκ διαμέτρου αντίθετα με το 

τυπικό στερεότυπο του υπερήρωα . 

Ο Comedian στο κόμικ φοράει δύο διαφορετικές στολές. Ως νέος υπερήρωας, όπως 

εμφανίζεται στο κεφάλαιο II, στη σελίδα 4, η στολή του είναι μία ολόσωμη κίτρινη 

φαρδιά φόρμα με μωβ εφαρμοστό περιλαίμιο, γάντια, παπούτσια, ζώνη και μάσκα 

γύρω από τα μάτια. Στο επάνω μέρος της φόρμας υπάρχουν τρία κόκκινα 

στρογγυλά κουμπιά, και μία κόκκινη πόρπη στη ζώνη η οποία έχει το σχήμα μίας 

κωμικής μάσκας. Μεγαλώνοντας, η στολή του Comedian αλλάζει αισθητά. Γίνεται 

μιλιταριστική, με στρατιωτικές εξαρτήσεις για να κουβαλάει τον οπλισμό του, 

μαύρο, εφαρμοστό παντελόνι με επιγονατίδες, σπασουάρ, δερμάτινες αρβύλες, 

μωβ, κοντομάνικο t-shirt, που στο αριστερό μανίκι το σχέδιο παραπέμπει στην 

Αμερικανική σημαία, όπως και η μεταλλική επωμίδα που φοράει στον δεξί ώμο, η 

οποία έχει ζωγραφισμένο ένα λευκό άστρο σε μπλε φόντο. Στο πρόσωπο όταν 

βρίσκεται σε αποστολή - όπως στο κεφάλαιο II,  στη σελίδα 16- φοράει μία fullface 

μάσκα η οποία έχει ορθογώνια ανοίγματα για τα μάτια και το στόμα όπως 

εικονίζεται και στο εξώφυλλο του βιβλίου.  Πιο συχνά, όταν είναι με τους 

υπόλοιπους υπερήρωες, φοράει την ίδια μικρή μωβ μάσκα που είχε και στην 

προηγούμενη στολή ή έχει εντελώς ακάλυπτο πρόσωπο (πχ. κεφάλαιο II, σελίδα 

13). Στα εξαρτήματά του θα μπορούσαμε να συμπεριλάβουμε και την κίτρινη 

στρογγυλή καρφίτσα με το χαμογελαστό emoticon η οποία αντικαθιστά ως σύμβολο 

την κόκκινη πόρπη. 

Ο Comedian είναι και αυτός Εξεγερμένος- Ασυμβίσβαστος όμως του ταιριάζει 

καλύτερα ως περιγραφή ο υπορόλος του Αψίθυμου που είναι συναισθηματικός, 
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παρορμητικός, παράλογος και το κυριότερο έρμαιο των βίαιων εκρήξεων του (Landy 

2001: 292-293). 

 

 

2.3.3. Nite Owl 
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Η πρώτη του δουλειά στην ηλικία των 23 ήταν αστυνομικός. Αν και ρομαντικός 

ιδεαλιστής τόσο στο παρόν όσο και στο παρελθόν, ο Nite Owl φαίνεται να είναι 

ισορροπημένος – ρεαλιστής, πολιτικά ορθός, από τα παλαιά μέλη των 

«Minutemen».  Είναι αυτός που ξαναφοράει τη στολή του για να βοηθήσει τον 

Rorschach και να αποτρέψει την όποια καταστροφή. Ερωτεύεται την Laurie και 

γίνεται για αυτήν ο σύντροφος που ποτέ δεν είχε και σίγουρα δεν βρήκε στο 

πρόσωπο του πρώην αγαπημένου της Dr Manhattan. 

Ο Nite Owl στα μάτια φοράει μάσκα που θυμίζουν γυαλιά εργασίας ή γυαλιά 

θαλάσσης τα οποία κρύβουν το βλέμμα, θυμίζοντας ίσως τα μεγάλα, ανέκφραστα, 

στρογγυλά μάτια των νυκτόβιων πουλιών. Η στολή του αποτελείται από μία γκρι 

εφαρμοστή φόρμα και ένα καφέ τύπου σπασουάρ, μπότες και γάντια, και κίτρινη 

ζώνη εξάρτησης (utility belt) με διάφορες θήκες και μία μεταλλική πόρπη η οποία 

έχει σχήμα μισοφέγγαρου. Από πάνω φοράει μία καφέ κάπα το σχήμα της οποίας 

είναι εμπνευσμένο από την κουκουβάγια και έχει ένα σχέδιο από κάθετες, 

διακεκομμένες, μαύρες γραμμές. Η κάπα αυτή καλύπτει το επάνω μέρος και 

ολόκληρο το κεφάλι εκτός από το ταυ του προσώπου. Στο κεφάλαιο X, στη σελίδα 

27, όταν μαζί με τον Rorschach πάει να επισκεφτεί τον Ozymadias, εμφανίζεται να 

φοράει για πρώτη φορά πάνω από τη στολή του ένα, παρόμοιας έμπνευσης, λευκό 

γούνινο παλτό. Το παλτό αυτό ο Nite Owl το φοράει ανοιχτό και στα δύο τελευταία 

κεφάλαια του βιβλίου. 

Στο παρόν της αφήγησης ο ρόλος που είναι κυρίαρχος στο Nite Owl είναι αυτός του 

Εραστή, ρομαντικός και τρυφερός, αφοσιωμένος στη γυναίκα που επιθυμεί και 

μετέπειτα σύντροφο του, Laurie (Landy 2001: 294). Αμφισβητώντας το ρόλο του 

παρελθόντος ως Εξεγερμένου- Ασυμβίσβαστου ο Nite Owl ιεραρχεί διαφορετικά τις 

προτεραίοτητες στη ζωή του αλλάζοντας ρόλο αλλά όχι τη βάση και το εφαλτήριο  

της ιδεολογίας του. 
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2.3.4. Ozymandias 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Ozymandias θαρραλέος και τολμηρός από όλους τους πρωταγωνιστές είναι ίσως 

και ο περισσότερο περίπλοκος χαρακτήρας. Το όνομά του προέρχεται από τον 

Ραμσή τον 2
ο
.  Γόνος ευκατάστατων Γερμανών μεταναστών και κληρονόμος μίας 

μεγάλης περιουσίας την οποία δώρισε σε φιλανθρωπίες, στην ηλικία των 17, σε μια 

προσπάθεια να αποδείξει ότι μπορεί να τα καταφέρει με τις δικές τους δυνάμεις, 

ξεκινώντας χωρίς καθόλου χρήματα. Πηγή έμπνευσης και σημείο αναφοράς για τον 

Ozymandias  όπως ο ίδιος εξιστορεί στο κεφάλαιο XI είναι ο Μέγας Αλέξανδρος. 

Έτσι ξεκινά στα πρότυπα του Μεγάλου Αλεξάνδρου μια εξερεύνηση στη Μέση 

Ανατολή. Το στοιχείο αυτό προσδίδει μία “μεσσιανικότητα” στον συγκεκριμένο 

χαρακτήρα καθώς παρόμοιες αφηγήσεις υπάρχουν για τα σημαντικά θρησκευτικά 

πρόσωπα (τα τρία χρόνια της αναχώρησης του Χρηστού στην έρημο, η περιπλάνηση 

του Μωάμεθ, του Βούδα κ.α.). Όταν ο Ozymandias επιστρέφει στις ΗΠΑ 

χρησιμοποιεί την ιδιαίτερη ευφυΐα του για να εδραιώσει μία πετυχημένη καριέρα 

πολεμώντας το έγκλημα και αργότερα –αφού αποσύρεται- μία αυτοκρατορία 

marketing. Παρότι ο Ozymandias σκέφτεται και ενεργεί με πρότυπο τον 

αναγεννησιακό άνθρωπο, εξαιτίας της αφήγησης και της πλοκής,  χαρακτηρίζεται 

συνήθως ως ο «κακός» της ιστορίας. Όταν αφηγείται το μεγαλειώδες σχέδιό του 

στον Rorschach και στον Nite Owl άρα και στο κοινό, o Moore εκμαιεύει από τους 

αναγνώστες ένα αίσθημα αυτοϊκανοποίησης.  Ο μονόλογος του Ozymandias θυμίζει 

τα στερεότυπα των κόμικς, όπου ο γεμάτος αυτοπεποίθηση πρωταγωνιστής 
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αποκαλύπτει τα χθόνια σχέδιά του, που μέλει να ανατραπούν την τελευταία στιγμή 

από μία προγραμματισμένη συσκευή ή σχέδιο (Flynn 2012: 14). Αποκαλύπτεται 

όμως τελικά πως το σχέδιο του Ozymandias ήταν φτιαγμένο για τη σωτηρία του 

κόσμου. Επιβεβαιώνεται ότι ο ιδεαλισμός του ήταν αληθινός και με σκοπό το κοινό 

καλό αν και σε πρώτη ανάγνωση φαινόταν να ισχύει το αντίθετο. Δεν είναι ένας 

παρανοϊκός εγκέφαλος που θέλει να καταστρέψει τον κόσμο αλλά να τον σώσει. Ο 

Ozymandias χρησιμοποιεί τις ικανότητές του για να επικρατήσει η παγκόσμια 

ειρήνη. 

Δεν φορά μάσκα στο παρόν, αλλά στο παρελθόν φοράει μάσκα μωβ που καλύπτει 

μόνο την περιοχή των ματιών και της μύτης (πχ. κεφάλαιο IV, σελίδα 14). Τα ρούχα 

του θυμίζουν αρχαιοελληνικές ενδυμασίες και το παρουσιαστικό του συνολικά τον 

Μέγα Αλέξανδρο ή Ρωμαίο αυτοκράτορα. Έτσι η εμφάνιση-μεταμφίεση του 

Ozymandias είναι ενός γυμνασμένου και εμφανίσιμου, δυνατού άνδρα (για 

κάποιους ίσως κοντά στο πρότυπο του υπεράνθρωπου του Νίτσε (Flynn 2012: 17)  

και είναι απόλυτα συνεπής με τα πιστεύω και την ιδεολογία του και αυτά εκφράζει 

ή εναλλακτικά θα μπορούσαμε να πούμε πως η μεταμφίεση του Ozymandias είναι 

φορέας της ιδεολογίας του και των αναφορών του. Αυτό βέβαια λιγότερο ή 

περισσότερο μπορεί να πει κανείς πως ισχύει για όλα τα κοστούμια στο Watchmen. 

Και κατά προέκταση να εικάσει πως τελικά η υπερδύναμη των συγκεκριμένων 

υπερηρώων είναι η ιδεολογία τους. 

Ο Ozymandias φοράει έναν μωβ απόχρωσης μανδύα με διάφορα χρυσά 

κοσμήματα-εξαρτήματα όπως ζώνη, περιλαίμιο και περικάρπια, και μωβ 

απόχρωσης μποτάκια με χρυσό τελείωμα στο πάνω μέρος. Κάτω από τον μανδύα 

που είναι κοντός μπροστά και μακρύς πίσω, φαίνεται να είναι ντυμένος με μία 

ολόσωμη, εφαρμοστή, χρυσή φόρμα. Στο κεφάλι φοράει ένα χρυσό διάδημα. Στη 

σελίδα 21 του κεφαλαίου IV δεν είναι ντυμένος υπερήρωας και φορά ένα σταυρωτό 

μωβ απόχρωσης σακάκι με διπλή σειρά κουμπιών, μαύρο παντελόνι και μαύρη 

ζιβάγκο μπλούζα. Το μωβ φαίνεται να είναι το αγαπημένο του χρώμα και σε άλλες 

περιπτώσεις που δεν είναι ντυμένος με τη στολή του (πχ κεφάλαιο I, σελίδα 18 ή 

κεφάλαιο V σελίδες 14-15). 
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Με βάση τους τύπους ρόλων κατά Landy o Ozymandias είναι ο πιο δύσκολα να 

οριστεί ανδρικός χαρακτήρας, ίσως γιατί είναι αυτός που βλέπουμε λιγότερο να δρα 

και να μιλά. Θα μπορούσαμε ίσως να αναγνωρίσουμε σε αυτόν ένα συνδυασμό 

υπορόλων του Εξεγερμένου, όπως τον Επαναστάτη όταν στο τέλος αποκαλύπτεται ο 

λόγος για τον οποίο επιλέγει να δρα με τον τρόπο που δρα, αλλά και τον 

Εκστασιασμένο από την άποψη ότι υπάρχουν στιγμές που φαίνεται να εκφράζεται 

παράλογα και υπερβατικά προκειμένου να πετύχει το σκοπό του (Landy 2001: 292-

293).  

 

2.3.5. Dr Manhattan 
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Ένας ακόμη χαρακτήρας με φιλοσοφικό βάθος είναι ο Dr Manhattan. Ένας πρώην 

ωρολογοποιός που εξαιτίας ενός πυρηνικού πειράματος-ατυχήματος αναγεννιέται 

και μετατρέπεται σε μία υπερφυσική οντότητα με ενορατικές ικανότητες και άλλες 

δυνάμεις που δεν εξηγούνται ρασιοναλιστικά. Λίγο μετά τη ρίψη της πυρηνικής 

βόμβας στη Χιροσίμα, η επιβολή στον Dr Manhattan της γνώμης του πατέρα του, 

που δεν επιθυμεί ο γιος του να παραμείνει ένας απαρχαιωμένος ωρολογοποιός, 

αλλά τον φαντάζεται ως ένα λαμπρό πυρηνικό φυσικό παραπέμπει στο χριστιανικό 

δόγμα που ο Θεός-πατέρας αποφασίζει την τύχη και τη ζωή του γιου του. Οι 

τελευταίες μέλουν να αλλάξουν την ιστορία του κόσμου και στη μία και στην άλλη 

περίπτωση. Επίσης αυτή η σχέση κυριαρχίας του πατέρα στη βούληση του γιού 

παραπέμπει και σε ψυχαναλυτικού τύπου αναλύσεις. Η χαρακτηριστική γαλάζια και 

λαμπερή εμφάνισή του αλλά και η αυξομείωση του μεγέθους του σε συνδυασμό με 

την υπερβατικότητα των σκέψεων και των επιθυμιών θα μπορούσε να πει κάποιος 

πως παραπέμπουν σε γιόγκι ή άλλο εκπρόσωπο ανατολικής προέλευσης θρησκείας. 

Εκτός όμως από την εμφάνιση, η πνευματικότητα του Dr Manhattan καταδεικνύεται 

από την αδιάφορη και κριτική άποψη που έχει για τα ανθρώπινα καθημερινά 

ζητήματα και από την απόσυρση του από την κοσμική ζωή. Ακόμη και με τη 

σύντροφό του δεν συνευρίσκεται ερωτικά ενώ στο τέλος του κεφαλαίου ΙΙΙ και στο 

κεφάλαιο ΙV αποσύρεται στον πλανήτη Άρη, θυμίζοντας χριστιανό ή άλλης 

θρησκείας αναχωρητή. Ο Dr Manhattan κατηγορείται από τη δημόσια τηλεόραση 

πως μεταφέρει τον καρκίνο σε ανθρώπους που έχουν υπάρξει στο στενό 

περιβάλλον του, φήμη που τελικά θα διαψευστεί. Η ύπαρξη του χαρακτήρα του Dr 

Manhattan αποτελεί κριτική στην επιστήμη και την επιστημονική μέθοδο και των 

επιπτώσεων που έχουν (Flynn 2012). 

O Dr Manhattan παραπέμπει σε εκπρόσωπο ανατολικής θρησκείας.  Τα 

χαρακτηριστικά του, τα εμφανισιακά και του χαρακτήρα, παραπέμπουν σε γιόγκι 

ανατολικής προέλευσης. Έτσι, το θέμα του ταξιδιού με σκοπό την εσωτερική 

αναζήτηση που επανήλθε την δεκαετία του ’60 με τον προβαλλόμενο, στα πλαίσια 

της pop κουλτούρας, εσωτερικισμό με πραγματικό παράδειγμα το ταξίδι των 

Beatles στην Ινδία στο Ashram για να συναντήσουν τον Maharishi Mahesh το 1967, 
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τον οποίο είχαν γνωρίσει ένα χρόνο νωρίτερα στο Λονδίνο (Κρέιμερ 2007: 148) , 

συναντάμε στο Watchmen στο πρόσωπο του Dr Manhattan. 

Η στολή του Dr Manhattan εμφανίζεται με διάφορες παραλλαγές. Στο κεφάλαιο IV, 

στη σελίδα 12,  εμφανίζεται με ολόσωμη εφαρμοστή στολή η οποία έχει χρώμα 

σκούρο μπλε και στο ύψος της μέσης μία οριζόντια, ανοιχτόχρωμη μπλε ταινία, και 

στο κεφάλι φοράει ένα κράνος το οποίο όμως απορρίπτει ως εξάρτημα 

προτιμώντας να χαράξει στο μέτωπο του ως σύμβολο ένα άτομο υδρογόνου το 

οποίο αποτελείται από ένα πρωτόνιο για πυρήνα και ένα περιφερόμενο ηλεκτρόνιο. 

Στο κεφάλαιο II, στη σελίδα 9 εμφανίζεται με μία παρόμοια μαύρη στολή η οποία 

όμως καλύπτει μόνο το επάνω μέρος, αφήνοντας γυμνά τα πόδια και τα χέρια, ενώ 

στο ίδιο κεφάλαιο, στη σελίδα 13 εμφανίζεται με μία τρίτη εκδοχή η οποία καλύπτει 

μόνο τη λεκάνη και τους γλουτούς, αφήνοντας γυμνό όλο το υπόλοιπο σώμα. Στο 

μεγαλύτερο μέρος του κόμικ, ο Dr Manhattan δεν φοράει καθόλου ρούχα, και 

ντύνεται μόνο όταν εμφανίζεται δημόσια για παράδειγμα στην κηδεία του 

Comedian στο κεφάλαιο II, ή όταν δίνει τηλεοπτική συνέντευξη στο κεφάλαιο III, στο 

οποίο φαίνεται πως μπορεί να ρυθμίζει την απόχρωση του σώματός  του. Εφόσον οι 

ικανότητές του είναι απεριόριστες (και άρα θα μπορούσε να έχει όποια εμφάνιση 

θέλει), μπορούμε να υποθέσουμε πως το γαλάζιο χρώμα του σώματος, και τα δίχως 

κόρη και ίριδα μάτια είναι ένα είδος στολής που έχει επιλέξει για τον εαυτό του, 

δηλώνοντας με αυτό τον τρόπο τη μεταβολή της ύπαρξής του που συνέβη μετά το 

πυρηνικό ατύχημα που υπέστη.   

Στον Dr Manhattan μπορεί να παρατηρήσει κανείς καταρχήν τον Νάρκισσο, 

υπορόλο του Εραστή. Εγωπαθής που  αδυνατεί να αναγνωρίσει τις 

συναισθηματικές ανάγκες του όποιου άλλου ακόμα και της συντρόφου του, 

αποκλείοντας εντελώς κάθε στενή σχέση με τους άλλους (Landy 2001: 294-295). 

 

 

 



 

 

 

 

2.3.6. Silk Spectre 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Φεμινίστρια και παλιό μέλος των «

φεμινισμού σε έναν απόλυτα ανδροκρατούμενο κόσμο, όπου ο ρόλος της είναι 

δευτερεύων. Άλλωστε και ο ίδιος ο 

επιθυμία οι γυναικείοι χαρακτήρες. Με

καταπιεσμένες μητέρες οι οποίες ζουν ότι δεν έζησαν μέσα από τη ζωή που 

οραματίζονται για τις κόρες τους. Αυτό περιγράφεται αρκετά ζωντανά στο τέλος του 
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και παλιό μέλος των «Minutemen», που εκφράζει το 

φεμινισμού σε έναν απόλυτα ανδροκρατούμενο κόσμο, όπου ο ρόλος της είναι 

δευτερεύων. Άλλωστε και ο ίδιος ο Moore έχει πει πως δεν ήταν αρχική δική του 

επιθυμία οι γυναικείοι χαρακτήρες. Με έναν τρόπο εκφράζει όλες τις 

καταπιεσμένες μητέρες οι οποίες ζουν ότι δεν έζησαν μέσα από τη ζωή που 

οραματίζονται για τις κόρες τους. Αυτό περιγράφεται αρκετά ζωντανά στο τέλος του 

που εκφράζει το δεύτερο κύμα 

φεμινισμού σε έναν απόλυτα ανδροκρατούμενο κόσμο, όπου ο ρόλος της είναι 

έχει πει πως δεν ήταν αρχική δική του 

έναν τρόπο εκφράζει όλες τις 

καταπιεσμένες μητέρες οι οποίες ζουν ότι δεν έζησαν μέσα από τη ζωή που 

οραματίζονται για τις κόρες τους. Αυτό περιγράφεται αρκετά ζωντανά στο τέλος του 
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κεφαλαίου ΙΧ όπου ως συνεντευξιαζόμενη στην εφημερίδα Daily World αναφέρει 

πως πρόσφερε στην κόρη της ό,τι καλύτερο μπορούσε δηλαδή μια ενδιαφέρουσα 

και όχι μια συμβατική ζωή. 

Η Silk Spectre I δικαιολογεί τον βιαστή της Comedian μιας και αυτός είναι ο πατέρας 

της κόρης της. Αντικείμενο του βλέμματος η ίδια προτρέπει την κόρη της να 

ακολουθήσει το δρόμο της ίδιας χωρίς να ρωτά τις ανάγκες της, ως μία βελτιωμένη 

έκδοση του εαυτού της ή μάλλον αυτού που φαντάζεται η ίδια ως βελτιωμένη 

έκδοση του εαυτού της. 

Η στολή της Silk Spectre αποτελείται από μία κίτρινη αμάνικη, εξώπλατη και έξωμη 

μπλούζα που δένει στο λαιμό, μωβ ζώνη, μωβ μακρύ γάντι στο δεξί χέρι, σλιπάκι,  

μωβ οπάκ (αδιαφανές) καλσόν και από πάνω μαύρο δικτυωτό καλσόν, μαύρη 

καλτσοδέτα στο αριστερό πόδι, γόβες με τακούνι. Στο πρόσωπο δεν φοράει μάσκα. 

Το σύνολο της συμπληρώνουν ένα ζευγάρι στρογγυλά σκουλαρίκια, περιλαίμιο και 

βραχιόλι στο αριστερό χέρι. Το συγκεκριμένο μωβ του κοστουμιού πλησιάζει θα 

λέγαμε καλύτερα στην απόχρωση indigo. 

Στο πρόσωπο της Silk Spectre I μπορεί κάποιος να δει τον τύπο της Μάνας (Landy 

2001: 297-298). 

 

2.3.7. Silk Spectre II 
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Κόρη της Sally Jupiter ή αλλιώς γνωστής ως Silk Spectre. Η Silk Spectre II ή αλλιώς 

Laurie ανήκει στη δεύτερη γενιά υπερηρώων. Ακολουθώντας τα βήματα αλλά και το 

όνειρο της μητέρας της για αυτήν η Laurie γίνεται μέλος της ομάδας των 

αυτόκλητων τιμωρών. Ίσως αυτό να είναι και το κοινό της με τον πρώτο της 

αγαπημένο Dr Manhattan. Και οι δύο ακολουθούν το δρόμο που οι γονείς τους 

διάλεξαν για αυτούς με τη διαφορά ότι η Laurie κάποια στιγμή διαφοροποιείται 

από αυτό. Η Laurie ψάχνει και βρίσκει τελικά πως ο πατέρας της είναι ο Comedian 

που είναι επίσης και ο βιαστής της μητέρα της. Τελικά η Laurie αλλάζει ταυτότητα 

για να ζήσει με τον αγαπημένο της Nite Owl στο πρόσωπο του οποίου βλέπει έναν 

πραγματικό σύντροφο. Η Laurie θα μπορούσαμε να πούμε πως εκφράζει το τρίτο 

κύμα φεμινισμού. 

Η Silk Spectre II φοράει μία στολή που αποτελείται από τρία κυρίως κομμάτια. Ένα 

κίτρινο διάφανο κοντό τοπ με μακριά μανίκια, από πάνω ένα ολόσωμο μαύρο 

κορμάκι και από πάνω ένα ακόμη διάφανο εξώπλατο μίνι φόρεμα και μία λεπτή 

ζώνη στη μέση. Στα ποδιά φοράει γόβες με τακούνι και μπαρέτα, χωρίς καλσόν. Δεν 

φοράει μάσκα στο πρόσωπο και από κοσμήματα έχει ένα ζευγάρι σιγμοειδή, 

μεταλλικά σκουλαρίκια, και ένα μωβ περιλαίμιο με ένα μεταλλικό στοιχείο σε 

σχήμα νεκροκεφαλής.  

Με μια πρώτη ματιά θα μπορούσε να πει κανείς πως η στολή της θυμίζει αυτή της 

μητέρας της χρωματικά και όχι μόνο. Οι δύο στολές της Silk Spectre και της Silk 

Spectre II φαίνονται σαν να είναι παραλλαγή του ίδιο θέματος ενδυματολογικά. 

Θυμίζουν περισσότερο καθημερινό ντύσιμο παρά κοστούμι υπερηρωίδας. Στους 

άντρες αυτό παρατηρείται στο κοστούμι του Rorschach που με εξαίρεση τη μάσκα, 

όλο το υπόλοιπο αποτελείται από ρούχα που θα μπορούσε να φοράει ένας άντρας 

στην καθημερινότητα. Τα κοστούμια των υπόλοιπων ανδρών υπερηρώων 

παραπέμπουν λιγότερο ή περισσότερο πράγματι σε υπερηρωικές στολές. 

Ως κυρίαρχο ρόλο στη Silk Spectre II μπορεί να αναγνωρίσει κανείς αυτόν της 

Ατίθασης Κόρης που εν τέλει αγνοεί τις προσδοκίες της μητέρας της ικανοποιώντας 

τις δικές της επαγγελματικές, δεοντολογικές και προσωπικές ανάγκες πετυχαίνοντας 
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στον έρωτα αλλά και στο σκοπό της να βρει ποιος είναι ο πατέρας της (Landy 2001: 

304). 

 

2.4. Το ιστορικό της δημιουργίας του Watchmen 

Μαζί με το  Maus του Art Spiegelman, μια αυτοβιογραφική αφήγηση που 

περιγράφει τις  εμπειρίες ενός επιζήσαντα του Auschwitz, το Watchmen θεωρείται 

ότι επηρέασε σημαντικά τη σκηνή των κόμικς, τους μεταγενέστερους δημιουργούς 

αλλά και το κοινό. Σε μια εποχή που παράλληλα ισχυρή παρουσία είχε η 

underground σκηνή με τη δημιουργία πολλών αυτοεκδόσεων κόμικς και DIY (Do It 

Yourself) εντύπων κατά αντιστοιχία με την punk και postpunk σκηνή στη μουσική 

(Mazur & Danner 2014: 181-197).   

Το Watchmen είναι ένα graphic novel που πρωτοπαρουσιάστηκε ως σειρά δώδεκα 

επεισοδίων που το καθένα έβγαινε κάθε μήνα από τη DC Comics, από το 1986 έως 

το 1987, που μέχρι σήμερα εξακολουθεί να εμπνέει τους νεότερους αναγνώστες 

αλλά και δημιουργούς (Moore χχ). Οι περισσότερες σελίδες του είναι τριζωνικές. Το 

κάθε επεισόδιο αποτελείται από 27 σελίδες κόμικ. Στο τέλος κάθε επεισοδίου 

υπάρχουν κάποιες έξτρα σελίδες συνήθως απομιμήσεις δημοσιεύσεων σε 

εφημερίδες της εποχής, που διευκρινίζουν κάποια ζητήματα σε σχέση με την πλοκή 

και την ιστορία γενικά και προσδίδουν ένα χαρακτήρα ρεαλιστικότητας στο κόμικ. 

Πρόκειται για μία πολυπρόσωπη ιστορία (multi-plot and multi-character) 

χαρακτηριστικό παράδειγμα μεταμοντέρνας αφήγησης. Μια ιστορικής 

θεματολογίας μυθοπλασία στην οποία παρουσιάζονται πρωτότυποι υπερήρωες. Το 

σενάριο υπογράφει ο Alan Moore, ενώ το σχέδιο και το χρώμα οι Dave Gibbons και 

John Higgins αντίστοιχα.  

Το υπερηρωικό κόμικ ως είδος είναι γνωστό ότι πραγματεύεται θέματα κοινωνικής 

δικαιοσύνης. Όμως ο Alan Moore στο Watchmen διαφοροποιείται από τα έως τότε 

παραδοσιακά υπερηρωικά στερεότυπα μέσω της βαθιάς λογοτεχνικής αφήγησης με 

ήρωες που συγκρούονται σε επίπεδο ηθικής, επαναπροσδιορίζοντας τα σύμβολα 

(Rapp 2012: 1). Το Watchmen ήταν και εξακολουθεί να είναι ένα εξαιρετικά 
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φιλόδοξο έργο, το οποίο παρουσιάστηκε στα μέσα της δεκαετίας του 1980 σε μία 

περίοδο που συνέπεσε με μία ανάπτυξη και ανανέωση των κόμικς μιας και τα 

conventions άρχισαν να γίνονται όλο και μεγαλύτερα, ενώ ταυτόχρονα μεγαλύτερη 

ήταν και η δημοσιότητα στην τηλεόραση και τον τύπο (Moore 2001). 

 Ως προς το περιεχόμενο το Watchmen περιγράφει εναλλακτικά το αμερικάνικο 

όνειρο που επιβραβεύει το τολμηρό πνεύμα και τον ατομικισμό, αλλά που αγνοεί 

την αίσθηση κοινωνικής ευθύνης (Landy 2001 : 77) ασκώντας κριτική σε αυτό και 

αναδεικνύοντας τις αρετές της ομαδικότητας και του ιδεαλισμού με απώτερο σκοπό 

το κοινό καλό. 

 

2.4.1. Χαρακτηριστικά της περιόδου που δημοσιεύτηκε για πρώτη φορά το 

Watchmen. 

Τη δεκαετία του 1980 παρατηρείται ένα άλμα στη σκηνή των κόμικς στην Αμερική 

και τη Μεγάλη Βρετανία, εξέλιξη που διαδέχθηκε τη στασιμότητα που 

παρατηρήθηκε τη δεκαετία του 1970 αλλά και τη δεκαετία του 1960. Το ίδιο ισχύει 

και για το υπερηρωικό κόμικ ως είδος. Η εξέλιξη αυτή στα κόμικς τη δεκαετία του 

1980 στηρίχθηκε στην ανάπτυξη της επιστημονικής φαντασίας στη λογοτεχνία που 

προηγήθηκε τη δεκαετία του 1970 στη Βρετανία. Επίσης το 1977 προβλήθηκε η 

πρώτη ταινία της κινηματογραφικής σειράς  Star Wars, η επιτυχία της οποίας είχε 

ως αποτέλεσμα την παραγωγή έργων που απλώνονταν σε διάφορα μέσα (βιβλία, 

κόμικς, κ.α.) και ταυτόχρονα σήμανε τη γέννηση μιας νέας γενιάς και ενός νέου 

ένθερμου κοινού του ίδιου του Star Wars αλλά και της επιστημονικής φαντασίας 

γενικότερα. Έτσι από το 1980 και μετά τα κόμικς παρουσιάστηκαν και ως 

λογοτεχνία. Η συζήτηση για το αν τα κόμικς πρέπει ή μπορούν να διαβάζονται ως 

λογοτεχνία, υπάρχει μέχρι και σήμερα χωρίς να έχει δοθεί μία μόνο απάντηση σε 

αυτό το ερώτημα. Συνέπεια αυτής της αναζωογόνησης ήταν η δημιουργία 

μεγαλύτερων σε έκταση έργων τα οποία είναι γνωστά με τον όρο graphic novel, 

μιας και τα τελευταία είναι σαφώς εκτενέστερα και πολυπλοκότερα ως προς την 
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πλοκή και τη θεματολογία σε σχέση με τα απλά βιβλία κόμικ
2
. Αυτή η ώθηση για τη 

δημιουργία μεγαλύτερων και πιο φιλόδοξων ιστοριών συνδέεται επίσης με την 

ανάπτυξη ενός περιεχομένου περισσότερο πολιτικού με στόχο να απευθύνεται σε 

ένα πιο ενήλικο κοινό, σε αναγνώστες πιο ώριμους, πιο απαιτητικούς και πιο 

εκλεπτυσμένους που θα εμφανίζονταν τα αμέσως επόμενα χρόνια. Επίσης 

συνδέεται με την αποδυνάμωση του ρόλου του Comics Code Authority, του 

αντίστοιχου «Κώδικα» που υπήρχε επίσης για τις αμερικάνικες κινηματογραφικές 

παραγωγές. Η συρρίκνωση της λογοκρισίας ήδη από το 1971 και η διαφοροποίηση 

του κοινού των υπερηρωικών κόμικς έπαιξαν επίσης ρόλο στην ανανέωση της 

σκηνής των κόμικς τη δεκαετία του 1980, με το Watchmen να είναι χαρακτηριστικό 

και από τα καλύτερα παραδείγματα ενσάρκωσης των παραπάνω (Mazur&Danner 

2014: 166-178). 

Στο Watchmen αξιοποιούνται οι δυνατότητες των κόμικς δηλαδή των εικόνων σε 

συνδυασμό με τον λόγο-κείμενο για να τονιστεί το θέμα. Πλεγμένες μεταξύ τους σε 

μια σύνθετη δομή, έως λαβυρινθώδη (Moore 2009), οι εικόνες των προσωπικών 

τραυματικών εμπειριών –πχ. του Rorschach- με αυτές των εθνικών τραυματικών 

γεγονότων παρουσιάζουν τον αυξανόμενο φόβο, την ανικανότητα των ανθρώπων 

να πάρουν τον έλεγχο της ζωής τους στα χέρια τους, την αλλοτρίωση και την 

απομόνωση που βιώνει η ανθρωπότητα και οι άνθρωποι μεμονωμένα κατά τη 

διάρκεια αλλά και μετά από ένα τραυματικό γεγονός. Στην περίπτωση του 

Watchmen τα γεγονότα συνδέονται με το φόβο της ατομικής βόμβας και ενός 

πυρηνικού πολέμου (Blake 2009).  

Ως τραύμα ορίζεται μία συντριπτική εμπειρία εξαιτίας ενός ξαφνικού 

καταστροφικού γεγονότος. Η αντίδραση στο γεγονός είναι συνήθως μία 

καθυστερημένη, ανεξέλεγκτη και επαναλαμβανόμενη εμφάνιση παραισθήσεων και 

άλλων διεισδυτικών-εσωτερικών φαινομένων (Caruth 1996).  

Η κατανόηση του τραύματος βοηθά τα θύματα να το ξεπεράσουν. Στο Watchmnen 

εικονοποιείται το πώς το ανθρώπινο μυαλό βιώνει το τραύμα, τάση που συναντάται 

                                                           
2
Ο όρος graphic novelχρησιμοποιήθηκε για πρώτη φορά το 1964 από τον Richard Kyle. 
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και σε διάφορους άλλους σύγχρονους συγγραφείς εκπροσώπους του 

μεταμοντέρνου. Η διακοπτόμενη και μη γραμμική αφήγηση θεωρείται ότι μιμείται 

την αίσθηση και αντίληψη του τραύματος από τον άνθρωπο και ενισχύει τον 

μεταμοντέρνο χαρακτήρα του έργου (Blake 2009). 

 

2.4.2.  Τα αρχικά κίνητρα-προθέσεις των δύο βασικών δημιουργών του Watchmen 

Allan Moore και Dave Gibbons 

Alan Moore 

Ο Moore
3
 σχημάτισε το σύγχρονο υπερήρωα, καταρρίπτοντας τα έως τότε όρια και 

δημιουργώντας νέα, αφήνοντας μία νέα παράδοση στα κόμικς (Rapp 2012: 5). Θα 

μπορούσαμε να πούμε πως στο Watchmen η ξεχωριστή υπερδύναμη του κάθε 

υπερήρωα είναι η ιδεολογία του. 

Κάνοντας έναν απολογισμό, ένα χρόνο μετά την ολοκλήρωση της πρώτης 

δημοσίευσης των δώδεκα επεισοδίων του Watchmen, ο Alan Moore αναφέρεται 

στα ερεθίσματα που συνέβαλλαν στην σύλληψη του και περιγράφει τον τρόπο με 

τον οποίο ανέπτυξε την ιστορία. Καθώς συνέθετε το Watchmen διαπίστωνε πως δεν 

μπορούσε να περιοριστεί στις αρχικές προθέσεις του και πως ήταν αναπόφευκτο να 

αναπτύξει περισσότερο το ψυχολογικό βάθος των χαρακτήρων, το θεωρητικό – 

                                                           
3
 Ο εμπνευστής του Watchmen είναι επίσης συγγραφέας του V for Vendeta, του From Hell, του 

Neonomicon και πολλών άλλων κόμικς και graphic novel με μεγάλη επιτυχία, εκ των οποίων 

ορισμένα έχουν μεταφερθεί και στον κινηματογράφο όπως και το Watchmen χωρίς όμως τη δική του 

συναίνεση ουσιαστικά. Το Watchmen θα μπορούσαμε να πούμε ήταν η πρώτη του πολύ μεγάλη 

επιτυχία που τον έκανε εξαιρετικά δημοφιλή στο κοινό των κόμικς αλλά και στο ευρύτερο κοινό. Η 

συνεργασία του με την DC Comics είχε ξεκινήσει λίγο νωρίτερα με τη συγγραφή του The Saga of the 

Swamp thing. Ο Alan Moore μαζί με τους Grant Morrison και Neil Gaiman θεωρείται ένα από τα 

μεγαλύτερα ονόματα  στο χώρο των κόμικς επιστημονικής φαντασίας και φαντασίας. Ιστορίες και 

των τριών, μαζί και με άλλων καλλιτεχνών όπως για παράδειγμα του εικονογράφου του Watchmen 

Dave Gibbons, δημοσιεύονταν στην ανθολογία κόμικς 2000 ΑD που άρχισε να εκδίδεται εβδομαδιαία 

στη Μεγάλη Βρετανία το 1977, με θεματολογία επιστημονικής φαντασίας. Η έκδοσή του συνεχίζεται 

έως σήμερα (Mazur&Danner: 2014, σ. 166). 
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φιλοσοφικό υπόβαθρό καθώς και την ηθική και τις ηθικές αξίες τόσο των ηρώων 

όσο και του κόσμου στον οποίο δρούσαν (και κατ’ επέκταση τις αξίες του δικού μας 

κόσμου) αντιμετωπίζοντας σκέψεις και προβλήματα που δεν τον είχαν απασχολήσει 

νωρίτερα, σε προηγούμενα έργα του. Αυτή η εμβάθυνση και η πολυπλοκότητα που 

προέκυπτε, ήταν αναπόφευκτες για τον συγγραφέα. Όπως περιγράφει ο ίδιος: «Το 

γεγονός αυτό από τη μια με συνέπαιρνε και ταυτόχρονα με ανησυχούσε με έναν 

αδιόρατο τρόπο. Από την μια υπήρχε ο ενθουσιασμός όταν κάποιο στοιχείο, όπως 

το κεφάλαιο για τον Dr Manhattan  ή Κεφάλαιο V «Τρομαχτική Συμμετρία» 

φαίνονταν να λειτουργεί… Και από την άλλη υπήρχε η βάσιμη υποψία (τουλάχιστον 

από τη δική μου πλευρά) «that we might have bitten of more than we could chew» 

πως το όλο εγχείρημα υπερέβαινε τις δυνατότητες μας, ότι δεν θα μπορούσαμε να 

επιλύσουμε όλα τα θέματα που είχαν διασκορπιστεί σε όλα τα σημεία της 

αφήγησης, και ότι στο τέλος αυτό που θα είχαμε δημιουργήσει θα αποδεικνύονταν 

μία μεγάλη, στραβοχυμένη και δύσπεπτη σημειωτική μακαρονάδα «… a big, messy, 

steaming bowl of semiotic spaghetti» (Moore & Gibbons 2008). Ωστόσο, εκ των 

υστέρων, ο ίδιος σε προσωπικό επίπεδο, θεωρεί πως η επιλογή αυτή τον δικαίωσε 

και πως είναι ικανοποιημένος από το τελικό αποτέλεσμα. «Για εμένα η 

δημιουργικότητα είναι μαγεία. Οι ιδέες ξεκινούν από το μηδέν στο μυαλό και 

καταλήγουν σε κάτι απτό και υλικό, όπως ένα βιβλίο που μπορείς να το πιάσεις. 

Αυτό είναι μία μαγική διαδικασία. Είναι κάτι αλχημιστικό. Βγάζουμε τον χρυσό από 

αυτό αλλά το πιο σημαντικό είναι η δουλειά από μόνη της. Αυτή είναι η ανταμοιβή 

και αυτό είναι καλύτερο από τα χρήματα» (Moore 2009). 

 

O ίδιος επίσης έχει πει ότι έμαθε την ηθική του από τον Σούπερμαν, που 

παρουσιάζει πολύ καθαρά το σωστό και το λάθος, χρησιμοποιώντας τις δυνάμεις 

του για να βοηθήσει τους άλλους (Coogan  2006: 238). 

Ο συγγραφέας του Watchmen ξεκίνησε με αρχική επιθυμία να δημιουργήσει μια 

ιστορία με υπερήρωες. Ήταν επίσης επιθυμία του να δουλέψει με τον Dave Gibbons 

τον εικονογράφο του Watchmen. Τα παραπάνω συνέπεσαν χρονικά με την περίοδο 

που η DC Comics είχε αγοράσει τα δικαιώματα από μία παλιά σειρά όχι γνωστών 
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υπερηρώων και ήθελε να αξιοποιήσει με κάποιον τρόπο. Η αρχική ιδέα ήταν λοιπόν 

να χρησιμοποιηθούν οι συγκεκριμένοι χαρακτήρες. Όμως η επιθυμία του Moore να 

σκοτώσει ορισμένους από αυτούς σε ένα σενάριο που τουλάχιστον για τον ίδιο 

ήταν ξεκάθαρο εξαρχής ότι θα ήταν ένα one shot έργο χωρίς sequel ή prequel ήρθε 

σε αντίθεση με την επιθυμία της DC που ήθελε να έχει τη δυνατότητα να 

εκμεταλλευθεί μελλοντικά τους συγκεκριμένους χαρακτήρες σε σειρά και άλλων 

έργων, κάτι που προφανώς δεν θα ήταν εφικτό σε περίπτωση που το σενάριο θα 

ήθελε νεκρούς κάποιους από αυτούς. Έτσι ο Alan Moore δημιούργησε 

πρωτότυπους υπερήρωες έχοντας ως αναφορές παλαιότερους και δημιούργησε 

έναν ολόκληρο κόσμο, τον κόσμο του Watchmen. Σύμφωνα με τον ίδιο τον Moore, 

το Watchmen είναι είδος από μόνο του χωρίς όμως αυτό να ήταν στις αρχικές 

προθέσεις του ίδιου. Ένα εξαιρετικά σύνθετο, μεταμοντέρνο, αποδομιστικό, 

υπερηρωικό κόμικ το οποίο επηρέασε τη βιομηχανία των κόμικς και όχι μόνο, και 

ορισμένους δημιουργούς που προσπάθησαν να μιμηθούν και να φτιάξουν κάτι 

εξίσου φιλόδοξο και πολύπλοκο τεχνικά, αλλά και το ίδιο το μέσο. To Watchmen 

ανανέωσε τη σκηνή των κόμικς σε μία περίεργη, αρκετά συντηρητική περίοδο 

πολιτικά και κοινωνικά
4
 με τον ίδιο τον Moore να διαφοροποιεί το Watchmen από 

άλλες προσπάθειες που ακολούθησαν, λέγοντας πως το Watchmen εκφράζει τη 

δική του τότε διάθεση για την πολιτική και την κοινωνία και όχι τις απόψεις και 

σκέψεις άλλων, όπως έκαναν στη συνέχεια διάφοροι άλλοι δημιουργοί-μιμητές του 

(Moore 2001).  

Είναι επίσης γνωστό ότι ο κατά το ήμισυ δημιουργός του Watchmen δεν θέλησε να 

εμπλακεί ούτε με την ταινία που κυκλοφόρησε το 2009 αλλά ούτε και με άλλα έργα 

που βασίστηκαν στο Watchmen. Yπήρξε μία έντονη διαμάχη ανάμεσα στον Alan 

Moore και την DC Comics. Το συμβόλαιο που είχε υπογραφεί ανάμεσα στη εκδοτική 

εταιρία, μία από τις δύο μεγαλύτερες στον χώρο των υπερηρωικών κόμικς στην 

Αμερική, και στους δημιουργούς έλεγε πως τα δικαιώματα των χαρακτήρων θα 

επανέλθουν στους δημιουργούς όταν θα σταματήσει να εκδίδεται το κόμικ. Μόνο 

που η DC δεν σταμάτησε ποτέ να εκδίδει το Watchmen. Κι έτσι οι δημιουργοί και 

                                                           
4
 Στη Μεγάλη Βρετανία κυριαρχούσε ο θατσερισμός ενώ πρόεδρος των ΗΠΑ ήταν ο ρεπουμπλικάνος 

ΡόναλντΡήγκαν. 
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ειδικότερα ο Alan Moore παρότι δεν συμφωνούσε με την περαιτέρω εκμετάλλευση 

και επανακυκλοφορία με οποιαδήποτε μορφή του Watchmen ή άλλων σχετικών με 

αυτό έργων, δεν μπορούσε να κάνει κάτι για να μη συμβαίνει αυτό. Ο εικονογράφος 

της σειράς Dave Gibbons δεν είχε την ίδια άποψη με το Moore.  

O Moore ως πληθωρική και ιδιαίτερη προσωπικότητα, έχει δηλώσει πως πλέον δεν 

έχει κανένα βιβλίο του Watchmen στο σπίτι του και πως δεν έχει δει την ομώνυμη 

ταινία. Μη έχοντας πλέον τα δικαιώματα είναι περήφανος για το δημιούργημά του, 

όμως ταυτόχρονα υπάρχει για αυτόν και ένα σύννεφο τοξικών αναμνήσεων γύρω 

από αυτό. Ενώ η όλη ιστορία της μετέπειτα εκμετάλλευσης και προβολής του 

Watchmen εκτός από την απογοήτευση που του προκάλεσε, τον προβλημάτισε σε 

σχέση με τη βιομηχανία και το μέλλον των κόμικς.  Για το λόγο αυτό άλλωστε και ο 

ίδιος τα τελευταία χρόνια έχει στραφεί σε μικρές εκδοτικές ή σε αυτοεκδόσεις, 

ψάχνοντας για άλλους τρόπους διάθεσης και διανομής των βιβλίων του (Moore χχ).  

Σε άλλη του συνέντευξη έχει δηλώσει πως όσο και αν αγαπά το μέσο απεχθάνεται 

τη βιομηχανία. Ενώ οι λεπτομέρειες όπως περιγράφονται από τον ίδιο για το πώς η 

DC αλλά και η Time Warner συμπαραγωγός της ταινίας και ιδιοκτήτρια εταιρία της 

DC Comics προσπάθησαν να τον εκμεταλλευτούν και να τον παραπλανήσουν όσον 

αφορά την παραγωγή διαφόρων προϊόντων σχετικών με το Watchmen με το να 

χρησιμοποιούν τον Dave Gibbons ως μεσάζοντα και με το να εκμεταλλεύονται την 

ασθένεια προσώπου του περιβάλλοντός του για να του ασκήσουν με αθέμιτο τρόπο 

πίεση, δείχνουν πως οι σχέσεις μεταξύ τους ήταν πάντα άσχημες, με εξαίρεση τα 

πρώτα του βήματα και τις συνεργασίες του ίδιου με τη  DC πριν τη δημιουργία του 

Watchmen (Moore 2009). 

Παρόλα αυτά δεν μπορεί κανείς να μην λάβει υπόψη πως ο Moore ως καλλιτέχνης 

έγινε ευρέως γνωστός και ίσως όχι μόνο στο κοινό των κόμικς εξαιτίας του 

Watchmen αλλά και εξαιτίας όλης της ιστορίας - διαφωνίας  και διαμάχης του ίδιου 

με την DC.  Όπως και ότι η προσωπικότητα του Moore είναι μέρος και της επιτυχίας 

του αλλά και των έργων του. Για τον Moore έρχονται πάντα σε προτεραιότητα 

ζητήματα καλλιτεχνικής ακεραιότητας και ηθικής δεοντολογίας (Moore 2009). 
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Dave Gibbons 

Για να περιγράψει τη συνεργασία με τον Allan Moore και τις πολύωρες συζητήσεις 

μέσα από τις οποίες διαμορφώθηκε το Watchmen ο Gibbons χρησιμοποιεί ως 

παράδειγμα τους διπλούς αγώνες τένις: «Κλείνοντας αυτό το θέμα, και πριν αρχίσω 

να γίνομαι παραπάνω συναισθηματικός, επιτρέψτε μου να φέρω ως παράδειγμα 

την εικόνα ένα αλλόκοτου ζευγαριού παιχτών τένις σε διπλό αγώνα, στον οποίο ο 

καθένας χρειάζεται συνεχώς να κινείται πότε μπροστά και πότε προς τα πίσω, 

αποφασισμένος, όπως και ο συμπαίκτης του, να απωθεί συνεχώς την μπάλα και να 

μην εγκαταλείπει ο ένας τον άλλο». Όντας και οι δύο ανεξάρτητες και ισχυρές 

προσωπικότητες που από ένα σημείο και μετά υποχρεώθηκαν να λειτουργήσουν 

κάτω από συνθήκες πίεσης χρόνου, απέφυγαν τυχόν συγκρούσεις και ποτέ δεν 

τσακώθηκαν για καλλιτεχνικές διαφωνίες: «Θα πρέπει να επισημάνω πως, παρότι 

και οι δύο κατεχόμαστε από ισχυρά «Εγώ» εντούτοις ποτέ δεν ανταλλάξαμε μία 

άσχημη κουβέντα σε όλη τη διάρκεια της συνεργασίας μας». 

Σε σχέση με το σεναριογράφο Alan Moore ο σχεδιαστής Dave Gibbons έχει μιλήσει 

λιγότερο και έχει σε πολλά θέματα σε σχέση τόσο με το κόμικ Watchmen αλλά και 

με την ομώνυμη ταινία και γενικά με την μετέπειτα εκμετάλλευσή του έχει 

διαφορετικές και πιο μετριοπαθείς απόψεις από τον συνεργάτη του.  

Στο κείμενο που συνόδευσε την πρώτη έκδοση του graphic novel o Dave Gibbons 

θέλοντας να τονίσει τη σημασία του ρόλου της τύχης, ανάμεσα σε άλλους 

παράγοντες που συνέβαλαν στην επιτυχία του Watchmen, όπως είναι ο σχεδιασμός 

και η συμβολή των συντελεστών που ενεπλάκησαν σε αυτό, αναφέρεται στη σελίδα 

27 του Κεφαλαίου ΙΙΙ, στην τρίτη ζώνη στην οποία ο Dr Manhattan αναρωτιέται 

«Ποιος δημιουργεί τον κόσμο» και στη συνέχεια υψώνει μία περίπλοκη κατασκευή: 

«καθώς ο Dr Manhattan συλλογίζεται πάνω σε αυτόν τον γρίφο, δημιουργεί μία 

πολύπλοκη κατασκευή, η σύλληψη της οποία αποκτά μία μεταφορική σημασία, 

αντίστοιχα θέλοντας εγώ να προσθέσω ένα τελευταίο κομμάτι σε αυτό το 

περίπλοκο σύμπαν που δημιουργήσαμε, αντιλαμβάνομαι πως ο παράγοντας της 



 

 

 

39 

 

“τύχης” είναι εκείνος που πρέπει καταρχήν να ληφθεί υπόψη» (Moore & Gibbons 

2008). 

 

2.4.3.  Το Watchmen ως είδος 

Το Watchmen είναι ένα υπερηρωικό κόμικ– graphic novel που αφηγείται μία 

εναλλακτική ιστορία με πολλά επίπεδα (layers) αφήγησης. 

Εναλλακτική ιστορία 

Η εναλλακτική ιστορία εντάσσεται στην επιστημονική φαντασία. Στην σελίδα 21 του 

κεφαλαίου V από το διάλογο του Adrian Veidt (Ozymandias) και του Dr Manhattan 

μπορούμε να αντλήσουμε έναν ορισμό για το τι είναι η επιστημονική φαντασία. 

Όταν λοιπόν ο Adrian Veidt στο πρώτο καρέ της τρίτης ζώνης λέει στον Dr 

Manhattan πως με τη βοήθειά του οι επιστήμονες περιορίζονται μόνο από τη 

φαντασία τους θα μπορούσαμε να πούμε πως είναι σαν να περιγράφει τι είναι η 

επιστημονική φαντασία. Για την επιστημονική φαντασία υπάρχουν διάφοροι 

ορισμοί. Tο είδος περιγράφει συνοπτικά και περιεκτικά ο ορισμός που έδωσε και ο 

εφευρέτης-εισηγητής του όρου, ο Hugo Gernsback, λέγοντας πως επιστημονική 

φαντασία είναι ένα ελκυστικό αφήγημα, ανακατεμένο με επιστημονικά στοιχεία και 

προφητική διορατικότητα (Παπαστεφάνου 2014: 13, Αρβανίτης 1987). 

Η εναλλακτική ιστορία ως μοναδικό είδος είναι άμεσα συνδεδεμένο με τη μαζική 

κουλτούρα, ιδιαίτερα με τον κινηματογράφο και την επιστημονική φαντασία, αλλά 

και τα κόμικς. Οι εναλλακτικές ιστορίες όμως υπήρξαν δημοφιλείς ήδη από το 19
ο
 

αιώνα, όπου γράφτηκαν και εκδόθηκαν αρκετές, και είναι άμεσα συνδεδεμένες με 

το ευρύτερο είδος του φανταστικού στη λογοτεχνία. Ο όρος προέρχεται από τη 

μετάφραση του αγγλικού alternative ή alternate history ενώ συναντάται και ως 

uchronia. Η εναλλακτική ιστορία ξεκινάει από ένα ή περισσότερα πραγματικά 

γεγονότα και υποθέτει τι θα γινόταν αν κάτι άλλαζε ή γινόταν διαφορετικά. Για 

παράδειγμα τι θα γινόταν αν ο Ναπολέων είχε νικήσει στη μάχη του Βατερλό ή τι θα 

γινόταν αν ο Κένεντι είχε επιζήσει από τη δολοφονική απόπειρα εναντίον του. Έτσι 

μπορεί να αξιοποιεί λεπτομέρειες ενός πραγματικού γεγονότος και να τις ερμηνεύει 
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διαφορετικά ή να δίνει σε αυτές άλλες προεκτάσεις που ποτέ δεν δόθηκαν ή 

συνέβησαν στην πραγματικότητα. Η εναλλακτική ιστορία παρουσιάζει στον 

αναγνώστη ως αληθινά κατασκευασμένα γεγονότα που βασίζονται σε πραγματικά ή 

σε πληροφορίες που δίνονται από αληθινές ιστορικές πηγές. Από κριτική άποψη 

στην πραγματικότητα θέτει ζητήματα ακρίβειας της πραγματικής ιστορίας όπως 

ποιος είναι ο ρόλος του αναγνώστη στην κατασκευή της, τι είναι ο ιστορικός και 

ποιος ο ρόλος του ή από ποιους τελικά γράφεται η ιστορία. Στο πεδίο της ιστορίας 

οι εναλλακτικές ιστορίες ονομάζονται υποτακτικές υποθέσεις (subjunctive 

conditionals). Οι ιστορικοί χαρακτηρίζουν και πολλές φορές επικρίνουν τις 

εναλλακτικές ιστορίες ως μη αληθινές. Ο αντίλογος σε αυτό είναι ότι οι 

εναλλακτικές ιστορίες θέτουν νέα ερωτήματα, διευρύνουν τη σκέψη ιδίως όσον 

αφορά δύσκολα ή μη ερευνημένα θέματα ενώ αποδεικνύουν πως η ιστορία είναι 

κάτι που μπορεί να σχηματίσει-φτιάξει (shape) ο κάθε άνθρωπος (Hellekson : 2001). 

Το Watchmen ως εναλλακτική ιστορία μας αφηγείται τι θα γινόταν αν οι υπερήρωες 

δεν ήταν μόνο λογοτεχνικές εμπνεύσεις αλλά εμφανίζονταν και δρούσαν όντως 

στην Αμερική της δεκαετίας του 1930 ως ιστορικά πρόσωπα. Θα μπορούσαμε να 

πούμε πως Στο Watchmen παρουσιάζεται μέσω εναλλακτικής αφήγησης εν 

συντομία η ιστορία των ΗΠΑ του 20ου αιώνα. Η συνήθεια του Moore είναι να 

εμπλέκει στις ιστορίες του λογοτεχνικά με ιστορικά πρόσωπα σε χώρους και 

πληθυσμούς που είναι εξίσου πραγματικοί και επινοημένοι. Για παράδειγμα 

αναφέρονται οι τίτλοι των έργων του: The league of extraordinary gentlemen (1999-

2003), στο οποίο ο Moore εγγράφει λογοτεχνικούς ήρωες του 19
ου

 αι. όπως ο 

Αόρατος  Άνθρωπος του Η. G. Wells και ο Dr Jekyll του Robert Luis Stevenson, καθώς 

και η τριλογία των έργων Courtyard (2003), Neonomicon (2010) και Providence 

(2015 – 17) που βασίζονται στις λογοτεχνικές επινοήσεις του H. P. Lovecraft και 

άλλων συγγραφέων που είναι γνωστές με τον όρο Μυθολογία Κθούλου (Chulhu 

Mythos). 
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Υπερηρωικό 

Το υπερηρωικό είδος έχει τις ρίζες του στους μύθους, στα έπη και στους θρύλους 

και πρόκειται για ένα αυτόνομο, αμερικάνικο
5
, κόμικ είδος

6
 που εμφανίστηκε 

πατώντας στα είδη της επιστημονικής φαντασίας, της περιπέτειας, των 

αστυνομικών και των pulp αφηγήσεων αλλά και στον Υπεράνθρωπο του Νίτσε 

(Coogan 2006). Τα υπερηρωικά κόμικς συνδυάζουν έντονη δράση, συνηθισμένη 

καθημερινή ζωή και φανταστικές εικόνες (Coogan 2006: 174). Με τα κόμικς 

προωθείται ο διαχωρισμός των υπερηρώων από τους υπόλοιπους χαρακτήρες 

(Coogan 2006: 168). 

Τα τελευταία χρόνια, ιδιαίτερα από το 2000 και μετά, παρατηρείται μία μεγάλη 

παραγωγή κινηματογραφικών ταινιών μεταφορές ή βασισμένες σε υπερηρωικά 

κόμικ. 

Λαμβάνοντας υπόψη τη διάκριση των εποχών που κάνει ο Peter Coogan  στο βιβλίο 

του Superhero: The secret origin of a genre, για το υπερηρωικό ως είδος το 

Watchmen ανήκει στη Iron Age. Η χρονολογική κατάταξη που παρουσιάζει ο Coogan 

έχει ως εξής:  

0. AntediluvianAge: Από το 1818 έως το 1938 όπου δημιουργούνται και  

παρουσιάζονται χαρακτήρες που έπαιξαν σημαντικό ρόλο στη διαμόρφωση 

του είδους αργότερα όπως ο Φρανκεστάιν και ο Ταρζάν. 

1. GoldenAge: Από το 1938, χρονιά που πρωτοεμφανίζεται ο Σούπερμαν, έως 

το 1956 που παρουσιάζεται από την DC Comics ο PlasticMan, που 

πρωτοεμφανίστηκε το 1941, σηματοδοτώντας το τέλος της πιο απλής και 

χιουμοριστικής προσέγγισης του υπερήρωα. 

                                                           
5
Οι υπερήρωες επιβάλλουν τα δικά τους οράματα και αντιλήψεις για το τι είναι σωστό και λάθος, 

έχοντας ακατανίκητες δυνάμεις ειδικά συγκρινόμενοι με τους κοινούς απατεώνες. Με την προβολή 

της δύναμής τους, χωρίς να εκθέτουν τον εαυτό τους σε κίνδυνο, μπορούν αποτελεσματικά να 

λύσουν προβλήματα που οι συνηθισμένες αρχές δεν μπορούν να χειριστούν. Αυτού του είδους το 

όραμα της δύναμης ταιριάζει αρκετά καλά με τη θέση των Ηνωμένων Πολιτειών Αμερικής στον 

Ψυχρό Πόλεμο. Οι ΗΠΑ είναι η μόνη υπερδύναμη στον κόσμο, όπως ήταν για παράδειγμα ο 

Σούπερμαν (Coogan 2006: 231). 
6
Οι όροι κόμικ και υπερηρωικό είναι άρρηκτα συνδεδεμένοι ή αλλιώς συγχωνευμένοι από την αρχή 

του είδους (Coogan 2006: 174). 
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2. SilverAge: Από το 1956 έως το 1971. Οι συμβάσεις του είδους φθάνουν σε 

μια ισορροπία και ωριμότητα και γίνονται πλέον αντιληπτές τόσο από τους 

δημιουργούς όσο και από το κοινό. Παρατηρείται ανάπτυξη και επανάληψη 

των ήδη υπαρχόντων ιδεών. 

3. BronzeAge: Από το 1971 έως το 1980. Φορμαλιστικές και στιλιστικές 

λεπτομέρειες διανθίζουν τα έργα του είδους. Επίσης είναι λίγοι οι νέοι 

υπερήρωες που δημιουργούνται. 

4. IronAge: Από το 1980 έως το 1987. Η φόρμα και τα επιμέρους 

χαρακτηριστικά του είδους τονίζονται τόσο που πλέον γίνονται τα ίδια η 

ουσία και το περιεχόμενο του έργου, ενώ οι συμβάσεις του γίνονται 

προβληματικές. Το είδος χαρακτηρίζεται από εσωστρέφεια και 

ενδοσκόπηση για το ίδιο ενταγμένες στο ευρύτερο πλαίσιο του 

μεταμοντέρνου που χαρακτηρίζει γενικά τη δεκαετία του 1980.Επίσης στην 

IronAge είναι λίγοι οι νέοι υπερήρωες που δημιουργούνται, όπως και στην 

BronzeAge. Οι παλιοί αναγνώστες των υπερηρωικών κόμικς γίνονται πλέον 

δημιουργοί οι ίδιοι και το κοινό πλέον δεν είναι τόσο ευρύ όπως στις Golden 

και SilverAges. 

5. RenaissanceAge: Από το 1987 και μετά. Οι συμβάσεις του είδους 

επανιδρύονται
7
.  

(Coogan 2006: 193-194) 

Το Watchmen ανήκει στην Iron Age και μπορεί εύκολα να παρατηρήσει κανείς σε 

αυτό ένα από τα κυριότερα χαρακτηριστικά της περιόδου, το συνδυασμό-

σύμπτωση της μεταμοντέρνας διακειμενικότητας με την μπαρόκ 

αυτοαναφορικότητα (Coogan 2006: 216). Πολλαπλές αφηγήσεις που μπλέκονται η 

                                                           
7
 Κατά τον Coogan η Renaissance Age έχει τις ρίζες τις σε δύο έργα κόμικς στο Batman: The Dark 

Knight Returns (1985) του Frank Miller και στο The Watchmen (1986) των Alan Moore και Dave 

Gibbons. Αυτές οι δύο δουλειές και ιδιαίτερα ο χειρισμός του Rorscach στο Watchmen διεύρυνε τον 

υπερήρωα σε μια πιο σύνθετη ψυχολογική προσέγγιση και έδειξε πως οι υπερηρωικές αφηγήσεις 

μπορούν να απευθύνονται και σε έναν ενήλικα και πιο ώριμο αναγνώστη (Coogan  2006: 1). 
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μία με την άλλη ή η μία μέσα στην άλλη και θυμίζουν ή παραπέμπουν σε κάτι άλλο, 

flashback, καρέ μέσα στο καρέ και εικόνες σφιχτές, γεμάτες πληροφορία, όπου η 

κάθε λεπτομέρεια έχει σημασία, πολλών ειδών λεζάντες και μπαλονάκια που 

διαφοροποιούνται χρωματικά και σχεδιαστικά. Οι συμβάσεις του είδους σπάνε μιας 

και πλέον δεν φαίνεται να λειτουργούν και ο ηρωισμός των υπερηρώων 

αμφισβητείται  και ορισμένοι από αυτούς κρίνονται έως και ψυχωτικοί (Coogan 

2006: 216). Στο Watchmen, ο Rorshach εξετάζεται από τον ψυχίατρο της φυλακής 

όταν είναι έγκλειστος σε μία προσπάθεια διερεύνησης του παρελθόντος του και 

των ψυχικών του τραυμάτων που τον οδηγούν στο έγκλημα. Η ανιδιοτέλεια των 

ηρώων καθίσταται επίσης προβληματική, όπως στην περίπτωση του Ozymandias 

που χειρίζεται τους πάντες για να διαμορφώσει την κοινωνία όπως επιθυμεί 

(Coogan 2006: 216). Ο Ozymandias παρεμβαίνει στα γεγονότα, χρησιμοποιώντας 

κάθε μέσο, θεμιτό ή αθέμιτο, για το κοινό καλό που αυτός πιστεύει. 

Ο κυριολεκτικός θάνατος του Rorschach στο τέλος του έργου είναι μία ακόμη 

ένδειξη της εξάντλησης του είδους (Coogan 2006: 217). 

Υπερήρωας 

Το υπερηρωικό ως είδος έχει μία σημαντική μοναδική λειτουργία. Εκφράζει ιδέες 

που άλλα είδη δεν μπορούν να περιγράψουν το ίδιο καλά (Coogan 2006: 231). Και 

έχει χρησιμοποιηθεί για να εκφράσει ποικιλία ιδεολογικών σκοπών (Coogan 2006: 

235). 

Οι υπερήρωες δημιουργήθηκαν για να βοηθήσουν τους αδύνατους ενάντια στους 

δυνατούς. Ο Σούπερμαν για παράδειγμα μάχεται ενάντια σε διεφθαρμένους 

επιχειρηματίες και ανεπαρκείς-αναποτελεσματικούς κυβερνητικούς υπαλλήλους 

και ο Κάπτεν Αμέρικα ενάντια στο φασισμό (Coogan 2006: 238). 

Σε μια πρώτη, γρήγορη αναζήτηση σε διάφορα λεξικά για τον ορισμό του υπερήρωα 

(superhero) βλέπουμε ότι ο υπερήρωας ορίζεται ως ο φανταστικός χαρακτήρας ενός 

έργου (κόμικ, ταινίας κλπ) που έχει ασυνήθιστες και πολλές φορές υπερφυσικές 

δυνάμεις και ικανότητες, σωματικές ή πνευματικές ή συνδυασμό σωματικών και 

πνευματικών δυνάμεων, που τις χρησιμοποιεί για να πολεμήσει το κακό ή το 
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έγκλημα και να εξυπηρετήσει το κοινό καλό. Σε αρκετές περιπτώσεις ο ορισμός του 

υπερήρωα διευρύνεται για να συμπεριλάβει τον οποιοδήποτε άνθρωπο έχει 

ξεχωριστές ικανότητες. 

Επίσης όπου υπάρχει ένας υπερήρωας υπάρχει και ο αντίπαλος του, δηλαδή ένα 

υπερκακός (supervillain) μιας και ο πρώτος είναι δύσκολο να υπάρχει και να ενεργεί 

χωρίς την ύπαρξη του δεύτερου (Coogan  2006: 61-115). 

Ο υπερήρωας αρχετυπικά ταυτίζεται με τον «καλό» σε μία ιστορία. Μπορεί να 

έρχεται  από ένα μακρινό γαλαξία και να πολεμάει το έγκλημα στο όνομα της 

δικαιοσύνης όπως ο Σούπερμαν. Σίγουρα διαφέρει από εμάς τους υπόλοιπους μιας 

και έχει απίθανες ικανότητες σε σχέση με ένα άνθρωπο. Για παράδειγμα ένας 

υπερήρωας μπορεί να πετάει (πχ. Σούπερμαν, Γουόντεργούμαν) ή να ζει στο βυθό 

της θάλασσας (πχ Σαμπμαρίνερ). Ακόμη και ο Μπάτμαν που είναι άνθρωπος χωρίς 

υπερφυσικές ικανότητες χαρακτηρίζεται από υπεράνθρωπη ευφυΐα και μία 

άκαμπτη θέληση που τον διαφοροποιεί  (Hughes 2006: 1). 

 Επίσης οι υπερήρωες  δεν πολεμούν το έγκλημα στο όνομα του Θεού. Ο Θεός 

μπορεί να μην είναι απών από τον κόσμο των υπερηρώων αλλά δεν είναι αυτός που 

καθορίζει τα κίνητρά τους (Hughes 2006: 2). 

Το Watchmen αποδομεί τον υπερήρωα και την αντίληψη για αυτόν. Στο Watchmen 

ο κάθε υπερήρωας έχει μια μοναδική, δική του αντίληψη της πραγματικότητας. 

Επίσης οι υπερήρωες του Watchmen έχουν ιδεολογία, αλλά σε αντίθεση με τους 

υπόλοιπους ιδεαλιστές υπερήρωες, οι υπερήρωες στο Watchmen προωθούν την 

προσωπική τους ιδεολογία ο καθένας με κάθε μέσο που ο ίδιος θεωρεί και 

αποφασίζει. Μια ιδεολογία πιο πεζή ή διαφορετική κάποιες φορές. Οι  

«Minutemen» στο Watchmen που παίρνουν το όνομά τους από τη στρατιωτική 

ομάδα της Αμερικανικής Επανάστασης, ξεκινάν ως μονάδες που στην πορεία 

ενώνονται για να σχηματίσουν την ομάδα των «Minutemen» (Hughes 2006: 3). O 

Ozymadias από την άλλη καταλήγει ως αντικείμενο εμπορευματοποίησης και 

εκμετάλλευσης ακόμη πουλώντας και  τρισδιάστατες φιγούρες, μικρογραφίες - 
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αντίγραφά του εαυτού του. Αυτό φαίνεται σε διάφορα σημεία του ίδιου του έργου, 

όπως για παράδειγμα στις τέσσερις πρόσθετες σελίδες, στο τέλος του κεφαλαίου Χ. 

Οι υπερήρωες του Watchmen ζουν και δρουν στο περιθώριο της κοινωνίας (Hughes 

2006: 5). Έχουν αδυναμίες και μαζί με τα ιδανικά που μπορεί να έχει ο καθένας έχει 

και μία ατελή ανθρώπινη φύση. Όλα αυτά συνυπάρχουν σε προσωπικότητες 

πολύπλευρες και πολυδιάστατες που διαφοροποιούνται από τους περισσότερους 

υπερήρωες που είχαν παρουσιαστεί μέχρι και τη δημοσίευση του Watchmen, που 

ήταν πιο απλοί και μονοδιάστατοι ως προς την παρουσία και τη δράση τους. 

Θα μπορούσαν να χαρακτηριστούν και αντιήρωες, σκοτεινοί και κυνικοί, οι 

υπερήρωες του Watchmen (Coogan 2006: 230). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3. Τα κοστούμια των υπερηρώων στο Watchmen 

3.1. Εισαγωγή 

Στην πραγματικότητα η διακόσμηση δημιουργήθηκε για 

το πρόσωπο, εφόσον μέσω της διακόσμησής του το 

πρόσωπο λαμβάνει κοινωνική καταξίωση και 

μυστηριώδη σημασία. Η διακόσμηση επινοήθηκε για το 

πρόσωπο, αλλά και το πρόσωπο από μόνο του υπάρχει 

μέσω της διακόσμησης (Levi-Strauss 1969: 261). 

 

3.2. Ρόλοι - μεταμφιέσεις - κοστούμια 

3.2.1. Ο άνθρωπος ως ερμηνευτής ρόλου 

 

Ο ρόλος από τη φύση του μπορεί να πάρει απόλυτα ορατή μορφή μόνο όταν 

ενδραματιστεί. Αν και ο παιγμένος ρόλος είναι μόνο μία πραγματωμένη όψη της 

προσωπικότητας, είναι ωστόσο η πιο προσιτή και φανερή πλευρά της που 

κοινοποιείται και συνεπώς υπόκειται στην κριτική των άλλων. Η ικανότητα να 

παίζουμε ρόλους προέρχεται από την ανάγκη μας να επιβληθούμε έξω στην 

κοινωνία. Παίζουμε ρόλους για δύο λόγους. Ο πρώτος αφορά στη συμπλήρωση του 

κύκλου της αφομοίωσης και της συμμόρφωσης που είναι απαραίτητες για τη 

γνωστική εξέλιξη (Piaget 1952). Δηλαδή να προσαρμοστούμε στις απαιτήσεις του 

περιβάλλοντός μας με βάση ότι έχουμε εσωτερικεύσει και ταυτόχρονα να 

εσωτερικεύσουμε τον κόσμο βάσει των δικών μας ατομικών προσαρμογών. Με πιο 

απλά λόγια, αυτό που είναι μέσα μας πρέπει να βγει προς τα έξω και αυτό που είναι 

έξω πρέπει να βρει έναν τρόπο να επιστρέψει προς τα μέσα, ώστε να καταστεί 

πράξη με νόημα. Παίζουμε ρόλους λοιπόν για να βγούμε από τον εαυτό μας, να 

βρούμε μια μορφή έκφρασης για τις σκέψεις και τα συναισθήματά μας. Στην 

πραγμάτωση του ρόλου, οι ανεκδήλωτες σκέψεις και τα συναισθήματα 

εκφράζονται ρητά καθώς μετασχηματίζονται από νοερές εικόνες σε πράξεις. Ο 

δεύτερος λόγος που παίζουμε ένα ρόλο είναι για να τον κατακτήσουμε μέσα σε ένα 

κατάλληλο πλαίσιο. Το σύνολο των εξωτερικών συνθηκών συμπίπτει με μια 

εσωτερική ετοιμότητα όχι μόνο να πράξουμε, αλλά να πράξουμε αποτελεσματικά – 

να κατακτήσουμε ένα κομμάτι της πραγματικότητας που υπήρχε ανέκαθεν αλλά 
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μας διέφευγε. Όταν η πραγμάτωση του ρόλου γίνεται δυσλειτουργική το άτομο 

χάνει την ικανότητα να κινείται ελεύθερα ανάμεσα στην εσωτερική υποκειμενική 

εμπειρία και τον εξωτερικό κόσμο. Για κάποιους τα όρια μεταξύ των δύο 

καταστάσεων παραείναι διάχυτα και οδηγούν σε σύγχυση της ονειρικής 

κατάστασης με την εγρήγορση, της φαντασίωσης με την πραγματικότητα. Ή τα όρια 

ίσως γίνουν υπερβολικά άκαμπτα, πράγμα που συνεπάγεται μια άρνηση είτε της 

φαντασιακής είτε της κοινωνικής ζωής (Landy 2001: 74-75). 

 

3.2.2. Οι ρόλοι στην καθημερινότητα 

Μέχρι τη δεκαετία του 1930, με μερικές αξιοσημείωτες εξαιρέσεις, ο ρόλος 

παρέμεινε ένας όρος απόλυτα συνδεδεμένος με τη θεατρική δραστηριότητα. Με 

την εξάπλωση της έρευνας των κοινωνικών επιστημών κατά τη διάρκεια της 

δεκαετίας του 1930 και έκτοτε, ο ρόλος έγινε μια μεταφορά η οποία εφαρμοζόταν 

στην ψυχολογική και κοινωνιολογική ανάλυση (Landy 2001: 47). 

 

Οι ρόλοι έχουν μια τάση να εμπλέκονται ο ένας με τον άλλο και να αλληλεπιδρούν 

παρόλο που καθορίζονται εννοιολογικά ως αυτόνομοι . Οι ρόλοι στην καθημερινή 

ζωή μπορούν να οργανωθούν σε έξι μεγάλες κατηγορίες: σωματικοί, γνωστικοί, 

συγκινησιακοί, κοινωνικοί – πολιτισμικοί, πνευματικοί και αισθητικοί (Landy 2001: 

211-212). 

Ένα σύστημα ρόλων χτίζεται πάνω στην αλληλεπίδραση συμπληρωματικών ρόλων, 

όπως σύζυγος και μητέρα, καθώς και κάποιου ρόλου με τον παραπληρωματικό του, 

όπως θύμα και επιζών. Το σύστημα ρόλων χρησιμεύει ως πλαίσιο για τους 

πρωτογενείς έμφυτους ρόλους, για τους δευτερογενείς επίκτητους ρόλους και για 

τους τριτογενείς πραγματωμένους ρόλους. Καθώς μεγαλώνουμε το σύστημα ρόλων 

μας αυξάνει γενικά σε πολυπλοκότητα. Οι πρωτογενείς σωματικοί ρόλοι αν και 

σταθεροί σε ποσότητα, τείνουν να αλλάζουν σε ποιότητα καθώς αλληλεπιδρούν με 

δευτερογενείς και τριτογενείς ρόλους. Ο ρόλος του τρεφόμενου για παράδειγμα 

αλλάζει μεταξύ βρεφικής και παιδικής ηλικίας καθώς το παιδί αρχίζει να 

εσωτερικεύει κάποιο πρότυπο ρόλου που πιθανόν ακολουθεί ειδική διατροφή. 



 

 

 

48 

 

Μιλώντας γενικά η πολυπλοκότητα του συστήματος ρόλων του καθενός μας 

εξαρτάται από την ποσότητα των επίκτητων ρόλων. Με αυτή την εσωτερική 

πολυπλοκότητα, αυξάνει το ενδεχόμενο να υποδυθούμε μεγαλύτερη ποικιλία 

ρόλων. Αυτή η φιλοσοφική αντίληψη βασικά προϋποθέτει ευνοϊκές 

περιβαλλοντικές συνθήκες –δηλαδή μια ετερογενή κοινωνία η οποία περιλαμβάνει 

διαφορετικές απόψεις. Η ποιότητα του ρόλου, τα γνωρίσματά του δηλαδή, είναι 

εξίσου σημαντική για την εξέλιξη της προσωπικότητας επειδή ταυτιζόμαστε με τα 

δοτά κοινωνικά, ηθικά και πολιτικά πρότυπα ρόλων. Μετακινούμενο από μια 

εγωκεντρική προς μια αποκεντρωμένη στάση, το εξελισσόμενο άτομο πρέπει να 

μπορεί να ενστερνιστεί ποικίλες κοινωνικές, ηθικές και πολιτικές οπτικές οι οποίες 

να του παρέχουν μια ποιοτική αίσθηση ταυτότητας. Ένα σύστημα ρόλων λοιπόν, 

αποτελείται από αλληλοεξαρτώμενους ρόλους, που μπορούν να οργανωθούν κατά 

κατηγορίες επίσης αλληλοσχετιζόμενες. Οποιαδήποτε μεμονωμένη αλλαγή ρόλου 

που είναι ποιοτικά σημαντική θα επηρεάσει όλο το σύστημα ρόλων- για 

παράδειγμα όταν γινόμαστε γονείς για πρώτη φορά ή όταν επεξεργαζόμενοι το 

δυσλειτουργικό ρόλο του θύματος γινόμαστε πιο διεκδικητικοί με τους άλλους. Οι 

ρόλοι μπορούν να τροποποιηθούν σε οποιοδήποτε στάδιο ανάπτυξης και αν 

βρισκόμαστε –παιδιά, έφηβοι, ενήλικες ή γέροι- εφόσον επεξεργαστούμε το 

παράδειγμα των πρωτογενών ρόλων που μας δίνονται γενετικά, των δευτερογενών 

ρόλων που υιοθετούμε κοινωνικά και των τριτογενών ρόλων που πραγματώνουμε 

με τη συμπεριφορά μας. Ένα σύστημα ρόλων περιέχει την ουσία της ταυτότητάς 

μας, όλα τα κομμάτια τα οποία, εφόσον συγκροτηθούν, απαρτίζουν την 

προσωπικότητα. Όμως αυτό το σύστημα βρίσκεται σε ατέρμονη ροή, 

μεταβαλλόμενο σύμφωνα με τις εμπειρίες μας μέσα στο σωματικό και το κοινωνικό 

περιβάλλον (Landy 2001: 80-82).  

 

3.2.3. Το κοστούμι και η μάσκα 

 

Το ότι συμπεραίνουμε από την εξωτερική εμφάνιση ενός ανθρώπου στοιχεία της 

ταυτότητάς του είναι ένας βασικός μηχανισμός της κοινωνικής επικοινωνίας. Με τη 

λέξη μασκάρεμα εννοούμε τη μεταμόρφωση του προσώπου και του σώματος. Κατά 
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τον Αριστοτέλη το σώμα και ιδιαίτερα το πρόσωπο εκλαμβάνεται ως καθρέφτης της 

ψυχής. Η μάσκα δηλώνει γενικά ένα είδος προστασίας. Επίσης συμβολίζει μία 

υπερφυσική δύναμη. Στους Εσκιμώους η χρήση της μάσκας είναι ένδειξη 

εμπιστοσύνης και έκφραση ευγνωμοσύνης προς τις κοσμικές δυνάμεις (Allard 1989: 

63).  

Στο θέατρο το προσωπείο εμπεριέχει όλη την ουσία του θεάτρου. Κατά την 

κοινωνιολογική θεωρία του ρόλου η κοινωνική ταυτότητα ενός ανθρώπου 

καθορίζεται από το ποιους ρόλους αποδίδουν οι άλλοι σε έναν άνθρωπο και ποιους 

ρόλους δέχεται αυτός, δηλαδή από την άθροιση των κοινωνικών του ρόλων. Η 

ένδυση είναι πολιτισμικός πληροφοριοδότης. Σημειώνει ηλικία και φύλο, 

εθνικότητα, θρησκεία, κοινωνική τάξη ή υποομάδα, επάγγελμα, οικογενειακή 

κατάσταση ή και μια ορισμένη πρόσκαιρη κατάσταση (πχ κηδεία, πάρτι). Επίσης η 

ενδυμασία πολλές φορές καθορίζει ή επιλέγεται για να επιτρέπει μία ορισμένη ή 

περισσότερες κινήσεις (Πούχνερ 1985: 47-51). 

Η μάσκα και η χρήση της συναντιούνται σε αρκετές θρησκείες, όχι όμως σε κάποιες 

άλλες όπως στο χριστιανισμό και τον ισλαμισμό που πάντα ήθελαν να καταργούν 

τις μάσκες, μιας και στη μασκοφορία έβλεπαν την επανεμφάνιση χθόνιων δοξασιών 

ή ακόμα και σατανικών ή δαιμονιακών (Allard 1989: 85). 

Όταν κάποιος φοράει ένα κοστούμι δεν μπορεί ο θεατής να πάρει πληροφορίες για 

την κοινωνική τάξη ή την οικονομική κατάσταση αυτού που φοράει το κοστούμι.  

Το πρόσωπο εκφράζει και αποκαλύπτει. Είναι ένα ημιδιαφανές στρώμα, προβολέας 

ή καθρέπτης μιας προσωπικότητας προσανατολισμένης προς τα έξω. Κατά τον Η. 

Parnet το προσωπείο αναπαριστά, ταυτίζεται και αποκρύπτει. Αλλά στην περίπτωση 

του αρχαίου ελληνικού προσωπείου μόνο οι δύο πρώτες λειτουργίες ισχύουν 

(Frontisi – Ducroux 2009: 95). Το ίδιο ισχύει και για το προσωπείο ή την μάσκα στην 

περίπτωση του Watchmen. Ισχύει δηλαδή ότι και για το αρχαίο ελληνικό προσωπείο 

και η όποια μικρή απόκρυψη τυχών υπάρχει σχετίζεται με κάποιες αδυναμίες αλλά 

μόνο εν μέρει και αποσπασματικά.  
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3.3. Οι ρόλοι, οι μεταμφιέσεις και τα κοστούμια στο κόμικ Watchmen 

Κάτω από αυτή τη μάσκα υπάρχει κάτι περισσότερο από 

σάρκα. Κάτω από αυτή τη μάσκα υπάρχει μία ιδέα… και 

οι ιδέες είναι αλεξίσφαιρες (Moore 2005). 

 

Ακόμη και στο μακιγιάζ που πολλές γυναίκες εντάσσουν στην καθημερινότητά τους 

υπάρχει μία τελετουργική διάσταση (Ogilvie 2005: 114). Χαρακτηριστικό τέτοιο 

παράδειγμα στο Watchmen βλέπουμε στη σελίδα 18 του
 
κεφαλαίου V μιας και 

αρκετά γλαφυρά εικονογραφικά αναπαριστάται η σχέση του Rorschach με το 

κοστούμι του, ιδιαίτερα με τα γάντια, τη μάσκα και το καπέλο του, και τη 

διαδικασία που τα ενδύεται.  

Στις διάφορες τελετές και γιορτές, στα καρναβάλια αλλά και στις εκτελέσεις και 

φυσικά στο θέατρο με το μασκάρεμα ο φορέας μεταμορφώνεται σε κάποιον που 

δεν είναι και πολλές φορές η πραγματική του ταυτότητα δεν μπορεί να 

αναγνωριστεί. Κάτι τέτοιο όμως δεν ισχύει καθολικά στην περίπτωση του 

Watchmen για όλους τους υπερήρωες. Κάποιοι από αυτούς φοράνε μία στολή που 

περιλαμβάνει και μάσκα κρύβοντας όλα τα χαρακτηριστικά του προσώπου τους  

αλλά και τα διάφορα σημεία του σώματός τους όπως ο Nite Owl και ο Rorschach και 

ο Ozymandias στο παρελθόν, ενώ άλλοι φοράνε μία λιγότερο καλυπτική στολή και 

πολλές φορές καθόλου μάσκα στο πρόσωπο όπως η Silk Spectre I, η Silk Spectre II, ο 

Dr Manhattan και ο Ozymandias στο παρόν. 

 

Θα μπορούσαμε να πούμε συνοπτικά πως στην  περίπτωση των υπερηρώων ισχύει 

ότι το προσωπείο-μάσκα και κατ’ επέκταση το κοστούμι συνολικά δεν κρύβει αλλά 

ορίζει και σημαίνει τον ήρωα (Frontisi – Ducroux 2009: 99).  

 

Στην ερώτηση γιατί στο Watchmen οι υπερήρωες δρουν με τον τρόπο που δρουν ή 

γιατί φοράν μάσκες και κοστούμια την απάντηση ίσως δίνει το ίδιο το έργο στο 

κεφάλαιο VI στη σελίδα 15, στο τρίτο καρέ της τρίτης ζώνης όπου στις λεζάντες 

γράφεται πως δεν το κάνουμε αυτό γιατί επιτρέπεται, το κάνουμε γιατί πρέπει να το 

κάνουμε· το κάνουμε γιατί είμαστε αναγκασμένοι. Από την άλλη στην σελίδα 8 του 
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κεφαλαίου VII o Dan (Nite Owl) εξηγεί εκ των υστέρων ότι μπήκε στην ομάδα των 

μασκοφόρων «Πολιτοφυλάκων» γιατί ήταν αρκετά πλούσιος και βαριόταν αρκετά 

και γιατί το έκαναν και άλλοι, οπότε δεν αισθανόταν γελοίος. Η αυτοκριτική του 

συνεχίζεται στην ίδια σελίδα όταν λέει πως συνειδητοποίησε την ορθότητα των 

λόγων του Comedian, που έλεγε πως οι μεταμφιέσεις είναι αηδίες και συμπληρώνει 

ο ίδιος πως δεν χρειάζεται να μεταμφιεστείς για να συλλαμβάνεις πόρνες και 

πορτοφολάδες. Η αμφισβήτηση της μάσκας συνεχίζεται στη σελίδα 9 του 

κεφαλαίου VII πάλι από τον Dan (Nite Owl) όπου υποστηρίζει ότι ο Rorschach έχει 

χάσει το μυαλό του στο πέρασμα των χρόνων εξαιτίας της μάσκας.  Έτσι 

επιβεβαιώνεται μέσω της αυτοαναφορικότητας και της κριτικής πως πρόκειται για 

μία μεταμοντέρνα αφήγηση με μεταμοντέρνους ήρωες-αντιήρωες που φτάνουν στο 

σημείο μέχρι και να ενοχοποιήσουν το παρελθόν  τους και τις επιλογές τους, ακόμη 

και τη μάσκα που φορούσαν και κάποτε σήμαινε κάτι διαφορετικό, ένα ιδανικό που 

μοιάζει να μην είναι πια. Στο ίδιο κλίμα, στο τέλος του κεφαλαίου VIII  στο άρθρο 

της εφημερίδας New Frontiersman υπάρχουν υπαινικτικές αναφορές κάνοντας λόγο 

για σχέση μεταξύ των μασκοφόρων ηρώων και των απογόνων της Κου Κλουξ Κλαν. 

Στο κεφάλαιο IX, στην σελίδα 5, ο Dr Manhattan λέει πως όλοι είναι μαριονέτες και 

ότι η διαφορά του ίδιου με τους υπόλοιπους είναι ότι μπορεί να δει τα νήματα. 

Στην Golden Age του υπερηρωικού τα κοστούμια των υπερηρώων είναι 

αναπόσπαστο χαρακτηριστικό του υπερηρωισμού τους. Οι υπερήρωες μπορεί να 

αντλούν από αυτά τις δυνάμεις τους, ενώ η επιλογή των χρωμάτων τους για 

πάραδειγμα μπορεί να έχει ιδιαίτερη σημασία (Coogan 2006: 228-229). Η σημασία 

του κοστουμιού αλλάζει στο πέρασμα των χρόνων και στην Iron Age φαίνεται 

διαφορετική, αν και θα ήταν παρακινδυνευμένο να πούμε πως τα κοστούμια 

εξυπηρετούν μόνο αισθητικούς σκοπούς. Σίγουρα όμως μπορούμε να πούμε πως το 

κοστούμι επαναπροσδιορίζεται για να ξαναέρθει στο προσκήνιο με ιδιαίτερη 

σημασία στη Renaissance Age (Coogan 2006: 228-229). 

Η ταυτότητα του καθενός καθορίζεται από τους κοινωνικούς ρόλους που κατέχει. Η 

σωματική όμως εμφάνιση μόνη της δεν είναι καθοριστική για τη διαμόρφωση της 

κοινωνικής ταυτότητας. Όμως η εξωτερική εμφάνιση την οποία διαμορφώνει ο ίδιος 
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ο άνθρωπος, δίνει αδιαμφισβήτητα στοιχεία για το πώς θέλει να παρουσιαστεί 

αυτός στον κοινωνικό χώρο, όπως και το σε ποια θέση βάζει τον εαυτό του 

(Πούχνερ 1985: 46). Αυτό μπορεί να διαπιστώσει κανείς από τη μαρτυρία του ίδιου 

του Nite Owl στο ένθετο Under the Hood που ακολουθεί μετά το τέλος του 

κεφαλαίου ΙΙ. Ο ίδιος ο Nite Owl περιγράφει πως δεν μπορούσε να σχεδιάσει τη 

στολή του μέχρι να σκεφτεί το όνομα του. Όπως περιγράφει του πήρε μερικές 

εβδομάδες μέχρι να βρει το όνομα Nite Owl και αυτό μάλιστα ουσιαστικά του το 

έδωσε ένας συνάδελφός του αστυνομικός. Με βάση αυτό δημιούργησε τη στολή 

του όμως ορισμένα πρακτικά ζητήματα καθόρισαν την τελική της μορφή. Τα 

ερωτήματα που έθετε στον εαυτό του για να φτιάξει τη στολή του ήταν: Να έχει 

κάπα ή να μην έχει; Να είναι χοντρή και σαν πανοπλία ή ευέλικτη και ελαφριά; Τι 

μάσκα να έχει; Τα σκούρα ή τα ανοιχτά χρώματα σε στοχοποιούν; Έτσι κατέληξε σε 

ένα σχέδιο που άφηνε το δυνατόν περισσότερο τα χέρια και τα πόδια του ελεύθερα 

σε κίνηση, ενώ ταυτόχρονα προστάτευε το σώμα και το κεφάλι του με μία τύπου 

μακριά πουκαμίσα από σκληρό δέρμα και με τύπου πλέγμα-  κάλυμμα το κεφάλι 

αλλά και το υπόλοιπο σώμα. Πειραματίστηκε με τον μανδύα με στόχο την 

παραπλάνηση των σφαιρών των εχθρών αλλά τελικά τον εγκατέλειψε ως ιδέα μιας 

και δεν ήταν αρκετά αεροδυναμικός. Ειδικότερα ως προς τη μάσκα της στολής του 

που την ήθελε για κάλυψη της ταυτότητάς του και εκεί αντιμετώπισε σειρά 

ζητημάτων που έλυσε. Η πρώτη μάσκα, ήταν σχεδόν κολλημένη στο πρόσωπό του 

παρουσίασε προβλήματα που δεν ήταν εμφανή με την πρώτη ματιά, όταν ένα 

μεθυσμένος αποπειράθηκε να τον σκοτώσει κατεβάζοντας του ελαφρώς τη μάσκα 

έχοντας σαν αποτέλεσμα να μπορεί να δει μόνο από το ένα μάτι. Όπως ο ίδιος ο 

Nite Owl περιγράφει πως σε εκείνη την περίπτωση ήταν λιγότερο γυμνασμένος και 

σε μικρότερη εγρήγορση και αν δεν ήταν μεθυσμένος ο άνθρωπος που του 

επιτέθηκε η καριέρα του θα είχε τελειώσει τότε. Μετά από αυτή την εμπειρία 

κόλλησε με κόλλα τη μάσκα στο πρόσωπό του για να μην έχει ξανά το ίδιο ατύχημα. 

Από τα παραπάνω είναι εμφανές πως στην κατασκευή ενός υπερηρωικού 

κοστουμιού και στην τελική του εμφάνιση υπεισέρχονται παράγοντες όπως είναι η 

τυχαιότητα και η πρακτικότητα. 
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Ο εαυτός γίνεται μια κοινωνική κατασκευή και τα ανθρώπινα όντα χτίζουν την 

ταυτότητά τους με γνώμονα τους τρόπους με τους οποίους τους βλέπουν οι άλλοι. 

Επίσης πρακτικά παρατηρείται η κατάτμηση του ανθρώπου σε διάφορους εαυτούς. 

Σε αυτές τις διασπάσεις είναι που οι άνθρωποι ανακαλύπτουν την ανθρώπινή τους 

διάσταση. Οι αρμονικές διασπάσεις τους οδηγούν στο να εμπλέκονται στους 

αντιφατικούς ρόλους με δύναμη και τόλμη. Οι δυσαρμονικές οδηγούν σε άγχος 

ντροπή και φόβο, τις σκοτεινότερες πλευρές της ψυχής (Landy 2001: 49). 

Οι λόγοι για τους οποίους οι υπερήρωες φοράνε μάσκες είναι διττοί: εξωτερικοί, 

προερχόμενοι από το περιβάλλον στο οποίο ο χαρακτήρας δρα και εσωτερικοί που 

πηγάζουν από την ψυχολογία και τα κίνητρα του κάθε χαρακτήρα (Kohut 2014: 28). 

Το αυτό κατ’ επέκταση ισχύει για τα κοστούμια των υπερηρώων συνολικά. 

 

Τα κοστούμια των υπερηρώων δεν σχεδιάζονται απλά για να συγκαλύψουν την 

ταυτότητα αυτού που τα ενδύεται αλλά είναι πραγματικά η ψυχολογική προέκταση 

του κάθε πρωταγωνιστή (Kohut 2014: 33). 

 

Στην περίπτωση του Superman (1933) όταν δεν ενδύεται τη στολή του και είναι ο 

δημοσιογράφος Clark Kent ή αντίθετα όταν φοράει τη στολή του και γίνεται ο 

γνωστός υπερήρωας κανένας δεν γνωρίζει ή υποψιάζεται πως τα δύο πρόσωπα 

ταυτίζονται. Ουσιαστικά πρόκειται για δύο πρόσωπα. Η μεταμφίεση σημαίνει μια 

εντελώς διαφορετική ταυτότητα, ένα άλλο χαρακτήρα. Μάλιστα οι δύο ταυτότητες 

στην περίπτωση του Superman είναι αντιθετικές. Ως Clark Kent είναι ήπιος, 

ευγενικός, λίγο αδέξιος ενώ ως Superman είναι το αντίθετο, το alter ego του 

πνευματώδη και ευαίσθητου δημοσιογράφου Clark Kent που κανένας δεν μπορεί 

να φανταστεί τη φυσική δύναμη που μπορεί να έχει ως Superman (Wright 2000: 28-

29). 

Δεν συμβαίνει το ίδιο στην περίπτωση του Watchmen όπου οι υπερήρωες είτε 

φοράν το κοστούμι τους είτε όχι είναι το ίδιο πρόσωπο, μία ταυτότητα ένας 

χαρακτήρας. Για παράδειγμα ο Nite Owl τόσο στην «κανονική» του ζωή που το 
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επάγγελμά του είναι αστυνομικός όσο και ως μέλος των Watchmen το ερώτημα που 

θέλει να απαντήσει τόσο για τις επιλογές του όσο και για τη δράση του είναι «Σε 

ποιον κόσμο θα προτιμούσες να ζεις αν μπορούσες να επιλέξεις;»
8
 και αυτό κάνει 

με συνέπεια σε όλο το βιβλίο, ακόμα και όταν αμφισβητεί και διερωτάται για τις 

επιλογές που έκανε ο ίδιος στο παρελθόν. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
8
Βλ. Watchmen, κεφάλαιο Ι, σελίδα 5 στο ένθετο Under the Hood. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4. Η σχέση της σημειωτικής με τα κόμικς. Μελέτη περίπτωσης: Μία 

σημειωτική έρευνα για τα κοστούμια των υπερηρώων στο κόμικ Watchmen 

 

4.1. Εισαγωγή 

Τα κόμικς είναι μόνο μία από τις πολλές μορφές 

έκφρασης και επικοινωνίας που είναι διαθέσιμες σε εμάς 

(McCloud 2014: 162). 

 

Σύμφωνα με τον Ferdinard de Saussure (1857-1913): «Μια επιστήμη που μελετά τη 

ζωή των σημείων σε μια κοινωνία είναι νοητή. Θα αποτελούσε τμήμα της 

κοινωνικής ψυχολογίας και συνεπώς της γενικής ψυχολογίας. Θα την ονομάσω 

σημειολογίας (από την ελληνική λέξη ‘σημείο’). Η σημειολογία  θα έδειχνε τι 

συνιστά σημεία και ποιοι νόμοι τα διέπουν. Αφού η επιστήμη αυτή δεν υπάρχει 

ακόμη, κανείς δεν μπορεί να πει τι θα ήταν. Αλλά έχει δικαίωμα ύπαρξης, μια 

προκαθορισμένη θέση. Η γλωσσολογία είναι απλώς τμήμα της γενικής επιστήμης 

της σημειολογίας. Οι νόμοι που θα διέπουν τη σημειολογία θα εφαρμόζονται στη 

γλωσσολογία κι αυτή θα οριοθετεί μια καλώς καθορισμένη περιοχή μέσα στη μάζα 

των ανθρωπολογικών δεδομένων» (Innis 1986: 34-35). 

 

Η σημειωτική άρχισε να προβάλλεται ως κύρια προσέγγιση της θεωρίας των 

επικοινωνιακών μέσων στο τέλος της δεκαετίας του ’60. Ο όρος του Saussure 

σημειολογία χρησιμοποιείται για να αναφέρεται στη σωσσυριανή παράδοση, ενώ ο 

όρος σημειωτική αναφέρεται καμιά φορά στην περσιανή παράδοση, αλλά σήμερα ο 

όρος σημειωτική είναι πιθανότερο να χρησιμοποιείται ως ομπρέλα που αγκαλιάζει 

ολόκληρο το επιστημονικό πεδίο (North 1990: 14). 

 

Ο συνηθέστερος σύντομος ορισμός της σημειωτικής είναι η μελέτη των σημείων. 

Τα σημεία μπορεί να είναι λέξεις, εικόνες, ήχοι, χειρονομίες, αντικείμενα. Κάθε 

σημείο αποτελείται από ένα σημαίνον δηλαδή τη μορφή που παίρνει και ένα 

σημαινόμενο δηλαδή την έννοια που αναπαριστά. Το σημαίνον ερμηνεύεται ως η 

μορφή που παίρνει το σήμα και το σημαινόμενο ως η έννοια που αναπαριστά. 
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Τα κόμικς είναι τέχνη και μέσο. Ως μέσο μεταδίδουν κώδικες. Σε κάθε κείμενο τα 

σημεία οργανώνονται σε σημασιακά συστήματα με κάποιες συμβάσεις που 

ονομάζονται κώδικες. Οι κώδικες ρυθμίζουν και σταθεροποιούν τις σχέσεις μεταξύ 

των σημαινόντων και των σημαινόμενών τους και αντανακλούν κάποιες αξίες, 

στάσεις, πιστεύω, υποθέσεις και πρακτικές. Το Watchmen είναι ένα κείμενο κόμικ 

και ως είδος (genre) είναι υπερηρωικό -κειμενικός κώδικας. Η παρούσα εργασία 

ασχολείται με τη μελέτη του ενδυματολογικού κώδικα στο κόμικ Watchmen και 

ειδικότερα την ανάγνωση των κοστουμιών. Το κάθε κοστούμι είναι σημείο που 

αποτελείται από απλούστερα σημεία πχ. μανίκια, φόρεμα, μάσκα κλπ. Έτσι το κάθε 

κοστούμι ως σημαίνον αποτελείται από επιμέρους σημαίνοντα και ακόμη 

περισσότερα σημαινόμενα (Chandler 1994). 

 

Η έρευνα που παρουσιάζεται στήθηκε με γνώμονα το αυξημένο ενδιαφέρον για το 

ρόλο του αναγνώστη αφενός και αφετέρου την αμφισβήτηση της πρωτοκαθεδρίας 

της γλώσσας ως του κατεξοχήν σημειωτικού συστήματος για τη «δημιουργία» 

νοημάτων. Έτσι από ένα πολυτροπικό κείμενο όπως είναι ένα κείμενο κόμικ που 

συνδυάζει γραπτό λόγο και εικόνα και στο οποίο μπορεί να διακρίνει κανείς ένα 

πλέγμα (και όχι άθροισμα) σημειωτικών κωδίκων (Παπαδημητρίου 2010: 20), 

επιλέχθηκε να αναλυθεί μέρος της εικόνας και συγκεκριμένα τα κοστούμια. Τα 

κοστούμια απηχούν και αποκαλύπτουν στον αναγνώστη την ιδεολογία αυτού που 

τα φοράει. Η πρόσληψη όμως και η ερμηνεία του κάθε αναγνώστη-θεατή, ακόμα 

και του ίδιου σε διαφορετική χρονική στιγμή, διαφοροποιείται από τις διαφορετικές 

προσλαμβάνουσες, τις εμπειρίες, τις γνώσεις, τα συναισθήματα τη συγκεκριμένη 

χρονική στιγμή. Η εξοικείωση με συγκεκριμένους κώδικες σχετίζεται με την 

κοινωνική θέση ή παράγοντες όπως η τάξη, η εθνικότητα, η εκπαίδευση, το 

επάγγελμα, η πολιτική τοποθέτηση, η ηλικία, το φύλο και η σεξουαλικότητα. Οι 

Thwaites et al. ισχυρίζονται ότι «είναι θέμα όχι μόνο πρόσβασης σε έναν κώδικα 

αλλά και του τρόπου με τον οποίο κάποιος ενδημεί στα είδη συμπεριφοράς που 

περιέχει ο κώδικας» (Thwaites et al. 1994: 183).Με βάση αυτές τις σκέψεις 

σχεδιάστηκε και πραγματοποιήθηκε η πρωτότυπη έρευνα, που παρουσιάζεται 

παρακάτω, για τα κοστούμια στο Watchmen. 
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4.2. Σημειωτική έρευνα για τα κοστούμια των υπερηρώων στο κόμικ Watchmen 

 

4.2.1. Σύνταξη οπτικού ερωτηματολογίου 

Για τη σύνταξη του οπτικού ερωτηματολογίου λήφθηκε υπόψη πρότυπο αντίστοιχο 

οπτικό ερωτηματολόγιο που έχει συντάξει για άλλη έρευνα η κ. Βαμβακίδου. Επίσης 

υπόψη ελήφθησαν μερικές από τις βασικές αρχές του Javeau (Javeau 2000) και του 

Πιέρρου ως προς το μέγεθος (Πιέρρο 2000). 

Το οπτικό ερωτηματολόγιο που συντάχθηκε για την έρευνα σχετικά με τα 

κοστούμια των υπερηρώων στο κόμικ Watchmen αποτελείται από πέντε ερωτήσεις 

κλειστού τύπου και 16 ερωτήσεις ανοιχτού τύπου. Το ερωτηματολόγιο ξεκινάει με 

δύο επιπλέον ερωτήσεις στοιχείων ταυτότητας που προσδιορίζουν το φύλο και την 

ηλικία των ερωτώμενων.  

Με τις ερωτήσεις κλειστού τύπου μαθαίνουμε αν οι ερωτώμενοι γνωρίζουν το κόμικ 

γενικά και το Watchmen ειδικότερα, αλλά και τους υπερήρωες που 

πρωταγωνιστούν σε αυτό (για αυτό υπάρχει και η ερώτηση ΙV) ή τους βλέπουν για 

πρώτη φορά, με αφορμή τη συμμετοχή τους στην έρευνα. Η έρευνα γίνεται σε 

αναγνώστες αλλά όχι δημιουργούς κόμικς. Όλοι οι ερωτώμενοι είναι απόφοιτοι 

λυκείου και είτε είναι σπουδαστές εν ενεργεία είτε απόφοιτοι ανώτερου ή 

ανώτατου ιδρύματος εκπαίδευσης. 

Οι ερωτήσεις ανοιχτού τύπου συνοδεύονται από παρουσίαση εικόνων, καρέ ή και 

ολόκληρων σελίδων, από το graphic novel. Οι εικόνες αυτές έχουν επιλεγεί ώστε να 

φαίνεται με τον καλύτερο δυνατό τρόπο το κοστούμι του κάθε υπερήρωα.  Με τον 

τρόπο αυτό επιχειρείται η διερεύνηση της εντύπωσης που προκαλούν τα κοστούμια 

των υπερηρώων. Οι ερωτήσεις αυτές είναι ίδιες για όλα τα κοστούμια που 

συμπεριλαμβάνονται στο ερωτηματολόγιο και επαναλαμβάνονται με την ίδια 

σειρά. Για την έρευνα επιλέχθηκαν οι υπερήρωες  που συμμετέχουν στην πλοκή και 

εμφανίζονται στο graphic novel με ένα μόνο κοστούμι. Για το λόγο αυτό δεν 

συμπεριλαμβάνονται τα δύο κοστούμια του Comedian και τα τέσσερα κοστούμια 

του Dr Manhattan. Επίσης η εμφάνιση του Nite Owl στα τρία τελευταία κεφάλαια 

του graphic novel με το παλτό δεν συμπεριλαμβάνεται και λόγω της έκτασης της 
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έρευνας και του ερωτηματολογίου και διότι το παλτό αυτό δεν θεωρείται ξεχωριστή 

εμφάνιση, αλλά ένα αξεσουάρ που ο συγκεκριμένος υπερήρωας φοράει πάνω από 

τη στολή του λόγω καιρικών συνθηκών και αλλαγής περιβάλλοντος. Σίγουρα σε μια 

πιο εκτενή έρευνα θα έπρεπε να εξεταστεί ξεχωριστά και αυτή η εμφάνιση. 

Η έρευνα είναι ποιοτική, αλλά θα προκύψουν και ποσοτικά συμπεράσματα. Τα 

κοστούμια των υπερηρώων διερευνούνται τόσο ως σημαίνοντα με την πρώτη 

ερώτηση  που ζητάει από τον ερωτώμενο να περιγράψει το κοστούμι αλλά και ως 

σημαινόμενα με τις επόμενες δύο ερωτήσεις Τι σας θυμίζει; και Τι συναισθήματα 

σας δημιουργεί; αλλά και με την τελευταία ερώτηση του ερωτηματολογίου. Σε αυτό 

το σημείο κρίνεται σκόπιμο να παρατεθεί ένας ορισμός για το τι είναι συναίσθημα. 

Το συναίσθημα αποτελεί μια σύνθετη κατάσταση που αφορά σε μια αυξημένη 

αντίληψη ενός αντικειμένου ή μιας κατάστασης και σε σωματικές αλλαγές μεγάλης 

διάρκειας. Τα προηγούμενα είναι άμεσα συνδεδεμένα με την υποκειμενική 

εκτίμηση του ατόμου για το αντικείμενο ή την κατάσταση, η οποία κατευθύνεται 

προς την προσέγγιση ή την αποφυγή αυτών. Σύμφωνα με το Αγγλικό Λεξικό της 

Οξφόρδης, ο όρος συναίσθημα αναφέρεται σε οποιαδήποτε αναταραχή ή 

αναστάτωση του νου, αίσθημα, πάθος, και γενικά οποιαδήποτε σφοδρή ή εξημμένη 

ψυχική κατάσταση (Νέστορος 2000). 

Υπάρχουν αρκετοί διαφορετικοί ορισμοί για το τι είναι συναίσθημα που εμπλέκουν 

την ψυχή, το σώμα και τη σκέψη με διαφορετικές διατυπώσεις ο καθένας. Οι 

παραπάνω παρατίθενται ενδεικτικά. Αποκλίσεις υπάρχουν και στο να οριστούν 

επακριβώς ποια είναι τα συναισθήματα. Κατά τον Plutchik για παράδειγμα 

υπάρχουν οκτώ βασικά συναισθήματα, χαρά, θλίψη, εμπιστοσύνη, αηδία, φόβος, 

θυμός, έκπληξη, αναμονή, και από την ανάμειξη αυτών προκύπτουν τα διάφορα 

άλλα ποικίλα συναισθήματα (Plutchik 2001).    

Στο συγκεκριμένο ερωτηματολόγιο η συγκεκριμένη ερώτηση λειτουργεί μαζί με την 

ερώτηση Τι σας θυμίζει, για να διερευνηθούν οι συνειρμοί που δημιουργεί το κάθε 

κοστούμι (Μαστορίδου 2003: 27) και το ίδιο ως σημαινόμενο.  
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Η ερώτηση που ζητάει από τους ερωτώμενους να επιλέξουν μία λέξη για το κάθε 

κοστούμι βασίζεται στην τεχνική του καταιγισμού ιδεών (brainstorming). 

Για τη συμπλήρωση του ερωτηματολογίου επιλέγεται η προσωπική συνέντευξη έτσι 

ώστε σε περίπτωση που χρειάζονται διευκρινήσεις από τους ερωτώμενους να είναι 

πιο άμεση η επικοινωνία καθώς επίσης και για να αποτιμηθεί και η ίδια η 

διαδικασία της συμπλήρωσης μέσω παρατήρησης. Επίσης με αυτό τον τρόπο 

υπήρχε η δυνατότητα ο κάθε ερωτώμενος να βλέπει τις εικόνες και στο βιβλίο στο 

πραγματικό τους μέγεθος και χωρίς την όποια αλλοίωση της φωτοτυπίας και εάν 

επιθυμεί να ξεφυλλίσει το βιβλίο. 

Για την επιλογή του δείγματος 

Ψάχνοντας για στατιστικά που αφορούν στην αναγνωσιμότητα των κόμικς στην 

Ελλάδα δεν βρέθηκε καμία σχετική έρευνα. Η μόνη έρευνα που βρέθηκε είναι 

σχετική με την αναγνωσιμότητα των βιβλίων γενικά και έχει γίνει από τον κ. 

Τσουρβάκα, επίκουρο καθηγητή και μέλος της Επιτροπής Ερευνών-Μελετών 

Ινστιτούτου Επικοινωνίας. Σε αυτήν το μόνο στοιχείο που αφορά στα κόμικς είναι 

ότι το 2004 στην κατηγορία μη πρακτικών βιβλίων η προτίμηση των αναγνωστών 

στα κόμικς ήταν 13,5%. Επίσης στην ίδια έρευνα φαίνεται πως το 2004 οι 

αναγνώστες μη πρακτικών βιβλίων ήταν 33,6% άνδρες και 40,5% γυναίκες. Ηλικιακά 

οι αναγνώστες 15-17 ετών είναι 45,5%, 18-24 ετών 49,8%, 25-34 ετών 45,5%, 35-44 

ετών 40,8%, 45-54 ετών 35%, 55-64 ετών 28,7%, 65 και άνω ετών 23%. Λαμβάνοντας 

υπόψη αυτά τα στοιχεία κατ’ αναλογία το δείγμα ορίζεται να είναι τρεις άνδρες και 

τέσσερις γυναίκες ηλικίας 15 έως 44 ετών, που είναι οι ηλικίες με πάνω από 40% 

ποσοστό αναγνωσιμότητας (Τσουρβάκας 2005). 

 

4.2.2. Ανάλυση των απαντήσεων 

Στην ανάλυση των απαντήσεων που ακολουθεί όπου πρώτο ερωτηματολόγιο ή 

πρώτη ερωτώμενη, δεύτερο ερωτηματολόγιο ή ερωτώμενη, τρίτο ερωτηματολόγιο 

ή ερωτώμενος κλπ η αναφορά προσδιορίζει ως προς το αριθμητικό της κομμάτι τη 

χρονολογική –ημερολογιακή σειρά συμπλήρωσης των ερωτηματολογίων όπου 
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πρώτο αυτό που συμπληρώθηκε πρώτο και έβδομο αυτό που συμπληρώθηκε 

έβδομο και τελευταίο. Ως προς τον προσδιορισμό του γένους το φύλο του 

ερωτώμενου αν δηλαδή είναι άντρας ή γυναίκα.  

Οι απαντήσεις παρατίθενται στο κείμενο με βάση την απάντηση που δόθηκε πρώτα 

ακολουθώντας τη σειρά των ερωτήσεων στο ερωτηματολόγιο αλλά και την 

ημερολογιακή σειρά συμπλήρωσης των ερωτηματολογίων. 

Επίσης γίνεται ανάλυση των απαντήσεων με δύο τρόπους. Καταρχήν με ταξινόμηση 

και ομαδοποίηση με σκοπό να δημιουργηθούν και ορισμένοι πίνακες εξετάζοντας 

ταυτόχρονα όλες τις απαντήσεις όλων των ερωτώμενων. Κρίνεται σκόπιμο όμως να 

γίνει και ανάλυση του συνόλου των απαντήσεων του κάθε ερωτώμενου ξεχωριστά. 

Εφόσον η έρευνα είναι ποιοτική, αυτός ο τρόπος ανάλυσης μας βοηθάει να 

σκιαγραφήσουμε ένα μικρό πορτρέτο για τον κάθε ερωτώμενο, ο οποίος μπορεί να 

έχει ένα ιδιαίτερο στυλ στη χρήση της γλώσσας ή έτσι να προκύπτει πως το σύνολο 

των απαντήσεων του διέπεται από επαναλαμβανόμενα χαρακτηριστικά. Κάτι τέτοιο 

δεν θα μπορούσε να αποτυπωθεί με τον πρώτο τρόπο ανάλυσης. 

Παρατηρήσεις που δεν αποτυπώνονται στο ερωτηματολόγιο.  

Το πρώτο ερωτηματολόγιο συμπληρώθηκε στις 16 Ιουνίου 2017. Η ερωτώμενη είναι 

23 χρονών, γνωρίζει το κόμικ Watchmen, αλλά δεν το έχει διαβάσει και έχει δει την 

ομώνυμη ταινία αλλά δεν τη θυμάται. Η χρονική διάρκεια που της πήρε να 

συμπληρώσει το ερωτηματολόγιο ήταν 15 λεπτά. Δεν έκανε διευκρινιστικές 

ερωτήσεις ενώ πριν ξεκινήσει παρατήρησε πως ο φίλος της ασχολείται περισσότερο 

με τα κόμικ και γνωρίζει γιατί διαβάζει πολύ. Απάντησε όλες τις ερωτήσεις με τη 

σειρά. Οι απαντήσεις τις είναι σύντομες. 

Το δεύτερο ερωτηματολόγιο συμπληρώθηκε επίσης στις 16 Ιουνίου 2017. Η 

ερωτώμενη είναι 27 ετών, δεν γνωρίζει το συγκεκριμένο κόμικ, ούτε έχει δει την 

ομώνυμη ταινία. Η χρονική διάρκεια συμπλήρωσης του ερωτηματολογίου ήταν 15 

λεπτά. Δεν έκανε διευκρινιστικές ερωτήσεις ενώ πριν ξεκινήσει παρατήρησε πως 

διαβάζει κόμικ μεν αλλά όχι πολύ. Απάντησε όλες τις ερωτήσεις με τη σειρά. Οι 

απαντήσεις τις είναι σύντομες. 
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Το τρίτο ερωτηματολόγιο συμπληρώθηκε στις 18 Ιουνίου 2017. Ο ερωτώμενος  

είναι 36 ετών. Γνωρίζει το έργο και έχει διαβάσει την αγγλική έκδοση και όπως 

παρατήρησε έχει διαβάσει το graphic novel περισσότερες από μία φορές. Επίσης 

έχει δει και την ομώνυμη ταινία. Χρειάστηκε 35 λεπτά για να συμπληρώσει το 

ερωτηματολόγιο, κατά τη διάρκεια αυτή έκανε αρκετές διευκρινίστηκες ερωτήσεις 

ή παρατηρήσεις και ξεφύλλιζε από μόνος του το βιβλίο. Επίσης δεν απάντησε όλες 

τις ερωτήσεις με τη σειρά, αλλά κάποιες τις άφηνε για να σκεφτεί και επανερχόταν 

αφού είχε συμπληρώσει μερικές από τις επόμενες. Αναζήτησε στο  διαδίκτυο 

πληροφορίες για να είναι ακριβής στις απαντήσεις του και ρωτούσε και εμένα. 

Μετά από δική μου διευκρινιστική ερώτηση πριν την έναρξη της συνέντευξης 

ανέφερε πως πριν 10 με 12 χρόνια -δεν θυμόταν πότε ακριβώς- έκανε κάποια 

μαθήματα κόμικς στη ΧΑΝΘ για ένα χρόνο και έλαβε μέρος και σε ένα σχετικό 

διαγωνισμό, συγκεκριμένα σε αυτόν που διοργάνωνε το περιοδικό 9. Δεν θεωρεί 

όμως τον εαυτό του δημιουργό κόμικς και από τότε δεν έχει ασχοληθεί ξανά παρά 

μόνο ως αναγνώστης. Οι απαντήσεις που αφορούν στην περιγραφή του κάθε 

κοστουμιού είναι πιο εκτενείς και σε σχέση με τις αντίστοιχες των υπόλοιπων 

ερωτώμενων και σε σχέση με τις υπόλοιπες δικές του απαντήσεις.  Από τις 

υπόλοιπες απαντήσεις κάποιες είναι πιο αναλυτικές και κάποιες πιο σύντομες. Όταν 

έφτασε στην τελευταία ερώτηση διευκρίνισε πως επιλέγει το κοστούμι του 

Rorschach επειδή του αρέσει συνολικά ως χαρακτήρας και με δεδομένο ότι έχει 

διαβάσει το graphic novel, διαφορετικά θα επέλεγε το κοστούμι της Silk Spectre II 

που του έχει κάνει ιδιαίτερη εντύπωση. Ειδικότερα για τη μάσκα του Rorschach 

σχολίασε ότι αλλάζει σχήματα κάτι που ανέφερε και γραπτώς στην απάντησή του 

στην ερώτηση 1.1. 

Το τέταρτο ερωτηματολόγιο συμπληρώθηκε στις 20 Ιουνίου 2107. Η ερωτώμενη 

είναι 35 ετών, δεν γνωρίζει το συγκεκριμένο κόμικ, ούτε έχει δει την ομώνυμη 

ταινία. Η χρονική διάρκεια συμπλήρωσης του ερωτηματολογίου ήταν 25 λεπτά. Δεν 

έκανε διευκρινιστικές ερωτήσεις ενώ πριν ξεκινήσει παρατήρησε πως διαβάζει 

κόμικ μεν αλλά όχι πολύ. Παρατήρησε εύστοχα ως προς το κοστούμι του Rorschach 

ότι λόγω φωτισμού δεν φαίνεται καλά το χρώμα του. Οι απαντήσεις που αφορούν 
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στην περιγραφή του κάθε κοστουμιού είναι πιο εκτενείς σε σχέση με τις υπόλοιπες 

απαντήσεις της. 

Το πέμπτο ερωτηματολόγιο συμπληρώθηκε στις 24 Ιουνίου 2017. Ο ερωτώμενος 

είναι 23 ετών γνωρίζει το κόμικ Watchmen, έχει δει την ταινία αλλά δεν έχει 

διαβάσει το graphic novel. Χρειάστηκε 25 λεπτά για να συμπληρώσει το 

ερωτηματολόγιο. Σχολίασε πως διαβάζει manga και ότι την ταινία την έχει δει αλλά 

δεν τη θυμάται. Όταν έφτασε στις ερωτήσεις που αφορούν στο κοστούμι του Nite 

Owl έκανε κάποιες διευκρινιστικές ερωτήσεις για το αν είναι καλός ή κακός και τι 

είδους υπερδυνάμεις έχει, στις οποίες δεν δόθηκαν απαντήσεις.  Οι απαντήσεις που 

αφορούν στην περιγραφή του κάθε κοστουμιού είναι πιο εκτενείς σε σχέση με τις 

υπόλοιπες απαντήσεις του. 

Το έκτο ερωτηματολόγιο συμπληρώθηκε στις 26 Ιουνίου 2017. Η ερωτώμενη είναι 

41 ετών γνωρίζει το κόμικ Watchmen, έχει δει την ταινία αλλά δεν θυμάται αν έχει 

διαβάσει το graphic novel. Χρειάστηκε 15 λεπτά για να συμπληρώσει το 

ερωτηματολόγιο. Δεν έκανε ερωτήσεις και σχόλια κατά τη διάρκεια, παρά μόνο 

όταν απάντησε στις ερωτήσεις που αφορούν στο κοστούμι του Rorschach, που 

παρατήρησε ότι η μάσκα του και το όνομά του της θυμίζουν τα ψυχολογικά τεστ 

του Rorschach. Ίσως αυτή η παρατήρηση να έγινε επειδή και η ίδια είναι ψυχολόγος 

και γνωρίζει τα συγκεκριμένα τεστ λόγω επαγγελματικής ιδιότητας. Οι απαντήσεις 

που αφορούν στην περιγραφή του κάθε κοστουμιού είναι πιο εκτενείς σε σχέση με 

τις υπόλοιπες απαντήσεις της. 

Το έβδομο ερωτηματολόγιο συμπληρώθηκε στις 26 Ιουνίου 2017. Ο ερωτώμενος 

είναι 36 ετών, δεν γνωρίζει το συγκεκριμένο κόμικ, ούτε έχει δει την ομώνυμη 

ταινία. Χρειάστηκε 10 λεπτά για να συμπληρώσει το ερωτηματολόγιο. Δεν έκανε 

ερωτήσεις και σχόλια κατά τη διάρκεια συμπλήρωσης του ερωτηματολογίου εκτός 

του ότι όλα τα κοστούμια του δημιουργούν γέλιο. Οι απαντήσεις του εκτός από την 

τελευταία είναι σύντομες και αρκετές από αυτές μονολεκτικές. Σε σχέση με τους 

υπόλοιπους ερωτώμενους έχει δώσει τις πιο σύντομες απαντήσεις. 
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Γενικές παρατηρήσεις 

Λόγω του σχεδιασμού και του φωτός στο έργο υπάρχει μια δυσκολία για απόλυτα 

ακριβή περιγραφή σε κάποια κοστούμια τόσο από τους ερωτώμενους όσο και από 

τη γράφουσα. Αυτό το παρατήρησε και μια ερωτώμενη για το κοστούμι του 

Rorschach ως προς την περιγραφή του χρώματός του. Επίσης για παράδειγμα στο 

κοστούμι της Silk Spectre II είναι δύσκολο να πει κάποιος με ακρίβεια από πόσα 

επίπεδα- layers αποτελείται ή αν φοράει καλσόν ή όχι, οπότε η περιγραφή 

ενδέχεται να έχει κάποια λάθη στις λεπτομέρειες. Στην ανάλυση που ακολουθεί 

αναφέρονται και άλλες παρόμοιες περιπτώσεις σε διάφορα κοστούμια. 

Συνολικά οι απαντήσεις στα ερωτηματολόγια που αφορούν στην περιγραφή των 

κοστουμιών είναι εκτενέστερες σε σχέση με τις υπόλοιπες απαντήσεις με εξαίρεση 

την τελευταία ερώτηση που ζητείται από του ερωτώμενους μία ελεύθερη αφήγηση 

για ένα κοστούμι. Να σημειωθεί πως σε όλους του ερωτώμενους όταν έφταναν σε 

αυτή την τελευταία ερώτηση δινόταν η διευκρίνιση πως η επιλογή του κοστουμιού 

μπορεί να γίνει με οποιοδήποτε κριτήριο. Για παράδειγμα αν τους άρεσε ή δεν τους 

άρεσε, αν τους εντυπωσίασε ή όχι αν τους θύμισε κάτι που για αυτούς έχει 

ιδιαίτερη σημασία κλπ. 

Επίσης αν κάποιος ερωτώμενος έκανε διευκρινιστικές ερωτήσεις περιεχομένου των 

οποίων η απάντηση θα μπορούσε να επηρεάσει τις δικές του απαντήσεις του, δεν 

του δινόταν απάντηση. Οι απαντήσεις που δίνονταν ήταν σε ερωτήματα σε σχέση 

με τη διαδικασία και ως προς την καλύτερη κατανόηση των ερωτημάτων και της 

διατύπωσης τους. Για παράδειγμα στην ερώτηση 1.1 στους περισσότερους 

συνεντευξιαζόμενους και μετά από δική τους ερώτηση του τύπου «δηλαδή τι 

ακριβώς;» δινόταν η διευκρίνιση να περιοριστούν σε αυτό που βλέπουν και όχι σε 

αυτό που μπορεί να τους θυμίζεις γιατί ακολουθεί επόμενη ερώτηση που καλύπτει 

αυτό το ερώτημα. 

Όσοι ερωτώμενοι έχουν δει την ταινία δεν τη θυμούνται ή τη θυμούνται λίγο πχ. η 

έκτη ερωτώμενη θυμάται κάποιες σκηνές. Ο ερωτώμενος που και έχει διαβάσει το 

βιβλίο και έχει δει την ταινία θυμάται την ιστορία αλλά όχι με λεπτομέρειες. 
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Ανάλυση των απαντήσεων στις ερωτήσεις Ι έως V 

Πίνακας 4.1 

  Γνωρίζουν το 

κόμικ 

Watchmen 

Έχουν διαβάσει 

το graphic novel 

Watchmen 

Έχουν δει την 

ταινία 

Σύνολο  4 1 4 

Φύλο Άνδρες  2 1 2 

Γυναίκες 2  2 

 

Πίνακας 4.2 

  Γνωρίζουν το 

κόμικ 

Watchmen 

Έχουν διαβάσει 

το graphic novel 

Watchmen 

Έχουν δει την 

ταινία 

Σύνολο  57,14% 14,28% 57,14% 

Φύλο Άνδρες  28,57% 14,28% 28,57% 

Γυναίκες 28,57%  28,57% 

 

Σημειώνεται πως οι συμμετέχοντες που γνωρίζουν το έργο ως κόμικ και έχουν δει 

και την ταινία ταυτίζονται ως φυσικά πρόσωπα όπως επίσης και ο μοναδικός 

αναγνώστης του graphic novel είναι ο ένας από τους δύο άντρες που έχουν δει την 

ταινία και γνωρίζουν το κόμικ. 
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Ανάλυση των απαντήσεων στις ερωτήσεις 1.1 έως και 1.4 που αφορούν στο 

κοστούμι του Rorschach. 

Πίνακας 4.3 Περιγραφή κοστουμιού Rorschach 

  Ιδιαίτερη 

αναφορά στο 

κοστούμι 

Ιδιαίτερη 

αναφορά στην 

καμπαρντίνα 

Ιδιαίτερη 

αναφορά στη 

μάσκα 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο καπέλο/ 

πηλίκιο 

Ιδιαίτερη 

αναφορά στο 

μαντήλι-

κασκόλ/φουλάρι 

Σύνολο  3 (42,85%) 2 (28,57%) 3 (42,85%) 3 (42,85%) 2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες  2 (28,57%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 1 (14,28%) 1 (14,28%) 2 (28,57%) 2 (28,57%) 1 (14,28%) 

 

Πίνακας 4.4 Περιγραφή κοστουμιού Rorschach_Χρήση προσδιορισμών 

  Ριγέ/με κάθετη 

ρίγα/με ρίγες 

Κλασικό Μονόχρωμο 

Σύνολο  5 (71,42%) 2 (28,57%) 2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες  3 (42,85%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 2 (28,57%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

 

Οι πέντε από τους εφτά ερωτώμενους χρησιμοποίησαν τη λέξη ριγέ ή κάποια 

έκφραση που να την περιέχει για να περιγράψουν το κοστούμι του Rorschach. 

Επίσης δύο στους εφτά ερωτώμενους συνέπεσαν στην επιλογή των λέξεων κλασικό 

και μονόχρωμο για να περιγράψουν το ίδιο κοστούμι ή μέρος του. Συγκεκριμένα 

γυναίκα ερωτώμενη επέλεξε τη λέξη κλασικό για το κοστούμι και άντρας για το 

καπέλο, ενώ τη λέξη μονόχρωμο γυναίκα ερωτώμενη την επέλεξε συνολικά για το 

κοστούμι και ο ίδιος άντρας που χαρακτήρισε το καπέλο κλασικό, για το μαντήλι-

κασκόλ. Μεμονωμένα χρησιμοποιήθηκαν και οι λέξεις αυστηρό, κομψό, μακρύ, 

σκουρόχρωμο, ασορτί, στενή γραμμή, ακριβώς στα μέτρα του, εμβληματική για τη 

μάσκα και απλό για το κασκόλ. Τέσσερις στους εφτά ερωτώμενους, ποσοστό 

57,14%,  στην περιγραφή τους αναφέρθηκαν σε ορισμένα επιμέρους κομμάτια, 

ρούχα ή αξεσουάρ, που συναποτελούν το κοστούμι του Rorschach. Οι υπόλοιποι 

τρεις, ποσοστό 42,85%, έκαναν μια συνολική περιγραφή για το κοστούμι χωρίς να 
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αναφερθούν σε επιμέρους στοιχεία του. Από αυτούς οι δύο χρησιμοποίησαν τη 

λέξη κοστούμι στην περιγραφή, ενώ η άλλη ερωτώμενη παρέθεσε απλά τα επίθετα. 

Ο άνδρας που αναφέρθηκε στην καμπαρντίνα προσδιόρισε το ύψος της που είναι 

μέχρι το ύψος του γόνατου και στο ότι τη βλέπουμε πολλές φορές να καλύπτει το 

πάνω μέρος και επίσης σχολίασε τη μάσκα ως εμβληματική, που αλλάζει σχέδια. 

Την παρατήρηση ότι η μάσκα του Rorschach αλλάζει σχήματα την έκαναν μόνο δύο 

ερωτώμενοι. Ο τρίτος ερωτώμενος και η έκτη ερωτώμενη που συγκεκριμένα 

ονομάτισε τα σχήματα της μάσκας καμπύλες του Rorschach. Όπως έχει αναφερθεί η 

συγκεκριμένη ερωτώμενη λόγω επαγγελματικής ιδιότητας, εφόσον είναι 

ψυχολόγος, γνωρίζει και αναγνωρίζει τις συγκεκριμένες καμπύλες στη μάσκα του 

Rorschach, που πιθανότατα κανένας άλλος ερωτώμενος δεν ξέρει, ακόμα και αυτός 

που παρατήρησε πως η μάσκα αλλάζει σχέδια. Κανένας δεν έκανε μία πλήρη 

περιγραφή του τι φαίνεται ως προς τα ρούχα και τα αξεσουάρ. Η τέταρτη 

ερωτώμενη πάλι, αναφερόμενη στο πρόσωπο του Rorschach, παρατήρησε ότι δεν 

υπάρχουν καθαρά τα στοιχεία του προσώπου του. 

Πίνακας 4.5 Τι σας θυμίζει το κοστούμι του Rorschach 

  Μαφιόζο Πράκτορα Ντετέκτιβ 

Σύνολο  2 (28,57%) 3 (42,85%) 3 (42,85%) 

Φύλο Άνδρες  1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 1 (14,28%) 2 (28,57%) 2 (28,57%) 

 

Ουσιαστικά όλες οι απαντήσεις δόθηκαν μόνο μία φορά η καθεμία, αλλά σε 

κάποιες χρησιμοποιήθηκαν οι ίδιες λέξεις. Πιο συγκεκριμένα οι απαντήσεις που 

δόθηκαν είναι: 

• Θυμίζει κοστούμι «σοβαρού» άντρα ή κοστούμι μαφιόζου. 

• Πράκτορα 

• Δεν μου θυμίζει κάτι άλλο εκτός από αυτό που είναι. Ίσως κάποια αμυδρή 

σύνδεση με φιλμ εποχής κ ηθοποιούς τύπου Bogard ή ρόλους ντετέκτιβ. Ο 
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ερωτώμενος που έδωσε αυτή την απάντηση έχει διαβάσει το έργο και έχει 

δει την ταινία. 

• Γκάνγκστερ,ντετέκτιβ, χάνιμπαλ 

• Μαφιόζο – πράκτορα. 

• Πράκτορα ή Ντετέκτιβ. 

• Παλιάτσο.  

Ενδιαφέρον είναι ότι στη συγκεκριμένη ερώτηση οι ερωτώμενοι έδωσαν 

απαντήσεις με αντίφαση περιεχομένου μέσα στην ίδια την απάντηση. Δηλαδή η 

πρώτη ερωτώμενη απάντησε πως της θυμίζει «σοβαρό» άντρα και μαφιόζο, η 

τέταρτη πως τη θυμίζει γκάνγκστερ, ντετέκτιβ, χάνιμπαλ, ο πέμπτος ερωτώμενος ότι 

του θυμίζει μαφιόζο-πράκτορα. Ο μαφιόζος ή γκάνγκστερ και ο ντετέκτιβ ή 

πράκτορας στα νουάρ έργα είτε τα κινηματογραφικά είτε τα λογοτεχνικά είναι 

χαρακτήρες ανταγωνιστικοί μεταξύ τους συνήθως και σίγουρα δεν ταυτίζονται ως 

ρόλοι. Εμφανισιακά για τον ντετέκτιβ χαρακτηριστικό ένδυμα που τον κάνει να 

ξεχωρίζει είναι η γκρι καμπαρντίνα. Οι μαφιόζοι συνήθως είναι ντυμένοι πιο 

φανταχτερά με κοστούμια που χαρακτηρίζονται από εμφανή κομψότητα (Pinel 

2006). Δεν είναι λίγες όμως οι φορές, ειδικά αν ο ντετέκτιβ δεν φοράει 

καμπαρντίνα, που μαφιόζοι και ντετέκτιβ μοιάζουν και μπορεί και να συγχέονται. 

Πιθανόν για αυτό οι τρεις στους εφτά ερωτώμενους, ποσοστό 42,85%, στην ίδια 

απάντηση συμπεριέλαβαν και τον ντετέκτιβ και τον μαφιόζο.  

Το κοστούμι του Rorschach προφανώς έχει επιλεγεί από τους δημιουργούς του 

έργου να παραπέμπει σε ντετέκτιβ πρωταγωνιστή ταινίας νουάρ. Άλλωστε και η 

ίδια η αφήγηση στο Watchmen παραπέμπει σε νουάρ αφήγηση. Στο πλαίσιο της 

γενικότερης αποδόμησης της ιδέας του ήρωα στο Watchmen, ο Rorschach 

συγκεκριμένα ενσαρκώνει ταυτόχρονα τον ήρωα αλλά και τον αντιήρωα  και τα 

ημερολόγιά του λειτουργούν ως φόρος τιμής, ειρωνικός ή μη, στην παράδοση των 

voice over των ντετέκτιβ στα φιλμ νουάρ. O Moore με τον Rorschach μας δίνει μια 

ακραία εκδοχή του αρχετυπικού, σκληρού και ρεαλιστή των φιλμ νουάρ ντετέκτιβ. 

Αυτό φαίνεται με κάποιο τρόπο να το εισέπραξαν οι περισσότεροι ερωτώμενοι σε 

ποσοστό 85,71%, έξι στους εφτά δηλαδή, που στην απάντησή τους στην ερώτηση τι 
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σας θυμίζει συμπεριέλαβαν μία ή και περισσότερες από τις λέξεις μαφιόζος, 

πράκτορας ή ντετέκτιβ. Μόνο ο τρίτος ερωτώμενος όμως στην ερώτηση αυτή 

απάντησε συγκεκριμένα φιλμ εποχής ή ηθοποιούς τύπου Bogart, ποσοστό 14,28%. 

Επίσης ένας μόνο, ο έβδομος ερωτώμενος, ποσοστό 14,28%, διαφοροποιήθηκε 

εντελώς σε αυτή την ερώτηση απαντώντας ότι του θυμίζει παλιάτσο. 

Πίνακας 4.6 Τι συναισθήματα σας δημιουργεί το κοστούμι του Rorschach 

  Φόβο/ς Τρομακτικό/ς Σκοτεινό/ά Μυστηριώδες 

Σύνολο  2 (28,57%) 2 (28,57%) 2 (28,57%) 2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες    2 (28,57%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 2 (28,57%) 2 (28,57%)  1 (14,28%) 

 

Μία πρώτη παρατήρηση που μπορεί να κάνει κάποιος είναι ότι οι δύο ερωτώμενες 

που χρησιμοποίησαν στις απαντήσεις τους τις λέξεις φόβος και τρομακτικό, λέξεις 

με αρνητική χροιά για τους περισσότερους είναι γυναίκες. Το 50% δηλαδή των 

γυναικών που συμμετείχαν στην έρευνα χρησιμοποίησαν δύο αρνητικές λέξεις για 

να περιγράψουν τα συναισθήματα που τους δημιουργεί το κοστούμι του Rorschach. 

Οι άλλες δύο δώσανε εντελώς διαφορετικές απαντήσεις στην ερώτηση αυτή. Η μία 

είπε ότι την κάνει να αναρωτιέται για τον χαρακτήρα και η άλλη απάντησε ότι της 

δημιουργεί ψυχεδελικά συναισθήματα. Οι δύο από τους τρεις άντρες πάλι, ποσοστό 

66,6% επί του συνόλου των αντρών συμμετεχόντων χρησιμοποίησαν το επίθετο 

σκοτεινός για να περιγράψουν τα συναισθήματα που τους δημιουργεί το 

συγκεκριμένο κοστούμι, ενώ ο άλλος άνδρας ανέφερε ότι του δημιουργεί 

συναισθήματα θαυμασμού και απορίας. 

Πίνακας 4.7 Επιλέξτε μία λέξη για το κοστούμι του Rorschach 

  Μυστήριο (ή 

μυστηριώδες) 

Σοβαρό Κλασικό Κομψό Ρίγα 

Σύνολο  3 (42,85%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Φύλο Άνδρες    1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 3 (42,85%) 1 (14,28%)    
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Οι τρεις στους εφτά ερωτώμενους (ποσοστό 42,85%), όλες γυναίκες, επέλεξαν τη 

λέξη μυστήριο ή μυστηριώδες για το κοστούμι του Rorschach.  

Στην αμέσως προηγούμενη ερώτηση 1.3 για το τι συναισθήματα δημιουργεί το 

συγκεκριμένο κοστούμι (Πίνακας 4.6) η λέξη μυστήριο και μυστηριώδες δόθηκε από 

δύο ερωτώμενους ως απάντηση. Ως προς τη μία γυναίκα ερωτώμενη παρατηρείται 

ταύτιση στις απαντήσεις τις στις ερωτήσεις 1.3 και 1.4. Δηλαδή χρησιμοποίησε τις 

λέξεις μυστηρίου, λίγο τρομακτικό, φόβο στην απάντησή της στην ερώτηση 1.3 και 

χρησιμοποίησε πάλι τη λέξη μυστηριώδες ως απάντηση για την ερώτηση 1.4. Ως 

προς τον άνδρα που απάντησε Είναι κάπως σκοτεινό και μυστηριώδες στην 

ερώτηση 1.3, στην απάντηση του στην 1.4 επέλεξε τη λέξη κλασικό. Αν λοιπόν 

κάνουμε ένα συνυπολογισμό των απαντήσεων στις ερωτήσεις 1.3 και 1.4 τότε 

παρατηρούμε πως τέσσερις στους έφτα ερωτώμενους, ποσοστό 57,14%, επέλεξε τη 

λέξη μυστήριο ή μυστηριώδες για το κοστούμι του Rorschach. 

 

Συμπεράσματα 

Συνοψίζοντας για το κοστούμι του Rorschach και ομαδοποιώντας τις απαντήσεις ως 

προς την περιγραφή του οι πέντε στους εφτά ερωτώμενους (71,42%) παρατήρησαν 

και σημείωσαν ότι είναι ριγέ. Θα μπορούσαμε να πούμε λοιπόν ότι ως σημαίνον για 

τους περισσότερους για το συγκεκριμένο κοστούμι είναι το ριγέ. 

Από τις υπόλοιπες δύο απαντήσεις που ουσιαστικά μας βοηθούν να διερευνήσουμε 

το κοστούμι του Rorschach ως σημαινόμενο θα λέγαμε ότι σε ποσοστό πάλι 57,14% 

η δημοφιλέστερη απάντηση είναι μυστήριο ή μυστηριώδες. 

Τέλος από την τελευταία απάντηση διαπιστώνουμε ότι όταν ζητάτε από τους 

ερωτώμενος να επιλέξουν μία μόνο λέξη για το κοστούμι του Rorschach, μόνο ένας -

ποσοστό 14,28%- επιλέγει λέξη που περιγράφει το κοστούμι ως σημαίνον. Οι 

υπόλοιποι έχουν επιλέξει λέξεις που λίγο ως πολύ αναφέρονται στο κοστούμι ως 

σημαινόμενο.  
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Ανάλυση των απαντήσεων στις ερωτήσεις 2.1 έως και 2.4 που αφορούν στο 

κοστούμι του Nite Owl. 

Πίνακας 4.8 Περιγραφή κοστουμιού Nite Owl 

  Ιδιαίτερη 

αναφορά στην 

κάπα/μπέρτα 

Ιδιαίτερη 

αναφορά στην 

κουκούλα-

μάσκα/ 

μάσκα/γυαλιά/

καλυμμένο το 

προσώπο 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στη ζώνη 

 

Ιδιαίτερη 

αναφορά στις 

μπότες 

Ιδιαίτερη 

αναφορά στο 

κολλάν 

Σύνολο  5 (71,42%) 4 (57,14%) 1 (14,28%) 2 (28,57%) 1 (14,28%) 

Φύλο Άνδρες  3 (42,85%) 2 (28,57%)  1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 2 (28,57%) 2 (28,57%) 1 (14,28%) 1 (14,28%)  

 

Πίνακας 4.9 Περιγραφή κοστουμιού Nite Owl_Χρήση προσδιορισμών 

  Καφέ Σαν κουκουβάγια 

(με καλυμμένο το 

πρόσωπο/fullface) 

Σύνολο  3 (42,85%) 2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες  2 (28,57%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

 

Άλλες λέξεις ή εκφράσεις που χρησιμοποιήθηκαν από μία φορά για να 

περιγράψουν το κοστούμι του Nite Owl στην ερώτηση 2.1 είναι: σουπερήρωα, 

μυστικιστικό, πολύπλοκο, με ιδιαίτερο κόψιμο, ζωντανά χρώματα, custom made, 

υβρίδιο, δεν αφήνει ακάλυπτα μέρη του σώματος, δεν παραπέμπει σε άνθρωπο, 

απλή (προσδιορισμός αναφερόμενος στην καφέ κάπα), μπότες cowboy, γυαλιά σαν 

μάσκα κολυμβητηρίου, κάπα σε όλο το σώμα. 

Οι περισσότεροι ερωτώμενοι συγκράτησαν την κάπα και τη μάσκα από όλα τα 

αντικείμενα που αποτελούν τη στολή και σε αυτά αναφέρθηκαν στην απάντησή 

τους στη συγκεκριμένη ερώτηση. Και για τα δύο αντικείμενα χρησιμοποίησαν 
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διαφορετικές μεταξύ τους λέξεις ή εκφράσεις για να τα περιγράψουν. Ο τρίτος 

ερωτώμενος αναφέρθηκε ταυτόχρονα στην μάσκα και την κουκούλα με τη λέξη 

κουκούλα-μάσκα. Ο πέμπτος για να περιγράψει την κάπα έγραψε Μια απλή καφέ-

κάπα με κάτι σαν fullface κουκουβάγιας και συμπλήρωσε Με γυαλιά σαν μάσκα 

κολυμβητηρίου.  

Το καφέ ως προσδιορισμός του χρώματος χρησιμοποιήθηκε από τρεις στους εφτά 

ερωτώμενους στη συγκεκριμένη απάντηση (Πίνακας 4.9). Σε σύγκριση με το 

κοστούμι του Rorschach που κανένας δεν έδωσε σημασία στο χρώμα του, στο 

κοστούμι του Nite Owl οι περισσότεροι χρησιμοποίησαν προσδιορισμό που 

αναφέρονταν στο χρώμα του, άρα υπερίσχυσε ο χρωματικός κώδικας. 

Πίνακας 4.10 Τι σας θυμίζει το κοστούμι του Nite Owl 

  Ζώο Batman Κουκουβάγια 

Σύνολο  2 (28,57%) 2 (28,57%) 3 (42,85%) 

Φύλο Άνδρες   2 (28,57%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 2 (28,57%)  2 (28,57%) 

 

Η μία από τις δύο ερωτώμενες που απάντησε ζώο στη συγκεκριμένη απάντηση το 

προσδιόρισε ως άγριο ζώο. Η δεύτερη χρησιμοποίησε τη λέξη ζώο ως επεξήγηση 

στο ότι της θυμίζει κουκουβάγια, βάζοντας σε παρένθεση και τη λέξη owl. Φαίνεται 

λοιπόν πως η συγκεκριμένη ερωτώμενη επηρεάστηκε στην απάντηση που έδωσε 

όχι μόνο από τις εικόνες αλλά και από το όνομα του υπερήρωα, του οποίου το 

δεύτερο συνθετικό στα αγγλικά σημαίνει κουκουβάγια. Άλλες απαντήσεις που 

δόθηκαν μόνο μία φορά είναι: νυχτερίδα, μαχητής, Robin. 
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Πίνακας 4.11 Τι συναισθήματα σας δημιουργεί το κοστούμι του Nite Owl 

  Γέλιο 

Σύνολο  2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες  2 (28,57%) 

Γυναίκες  

 

Όλες οι απαντήσεις που δόθηκαν είναι:  

• Δημιουργεί μυστήριο και ίσως φόβο. 

• ενδιαφέρον, θα το προτιμούσα για αμφίεση σε απόκριες. 

• Είναι κάπως αστείο εξαιτίας της σειράς Batman του ’60. 

• Δημιουργεί την αίσθηση της ταχύτητας, της αεροδυναμικής, της δύναμης και 

της σοφίας λόγω του ζώου στο οποίο παραπέμπει. 

• Γέλιου, υποτίμησης. 

• Γνώση. 

• Γέλιο. 

Πίνακας 4.12 Επιλέξτε μία λέξη για το κοστούμι του Nite Owl 

  Τρομακτικό Φανταστικό Πρωτόλειο Αεροδυναμικό Κακόγουστο Επιτηρητής Αστείο 

Σύνολο  1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Φύλο Άνδρες    1 (14,28%)  1 (14,28%)  1 (14,28%) 

Γυναίκες 1 (14,28%) 1 (14,28%)  1 (14,28%)  1 (14,28%)  

Σε αυτή την απάντηση όλοι οι ερωτώμενοι διαφοροποιήθηκαν μεταξύ τους. 

 

Συμπεράσματα 

Συνοψίζοντας για το κοστούμι του Nite Owl και ομαδοποιώντας τις απαντήσεις ως 

προς την περιγραφή του οι τρεις στους εφτά ερωτώμενους (42,85%) παρατήρησαν 

και σημείωσαν ότι είναι καφέ. Θα μπορούσαμε να πούμε λοιπόν ότι ως σημαίνον 

για τους περισσότερους για το συγκεκριμένο κοστούμι είναι το καφέ. Υπερίσχυσε ο 

χρωματικός κώδικας. 
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Και σε αυτήν την περίπτωση, όπως και στο κοστούμι του Rorschach, κανένας δεν 

έδωσε πλήρη περιγραφή του κοστουμιού. 

Από το σύνολο των απαντήσεων προκύπτει πως οι άνδρες χρησιμοποίησαν λέξεις 

με αρνητική χροιά, και ειδικότερα με απαξιωτική ή υποτιμητική χροιά για κοστούμι 

υπερήρωα, για να περιγράψουν το κοστούμι του Nite Owl. Το ίδιο δεν συνέβη στην 

περίπτωση του κοστουμιού του Rorschach. Πιο συγκεκριμένα χρησιμοποιήθηκαν η 

λέξη υβρίδιο από δύο στους τρεις άντρες ποσοστό 66,66% επί του συνόλου των 

ανδρών ερωτώμενων, η λέξη αστείο από δύο στους τρεις άντρες ποσοστό 66,66% 

επί του συνόλου των ανδρών, γέλιο από δύο στους τρεις άντρες ποσοστό 66,66% 

επί του συνόλου των ανδρών, πρωτόλειο από έναν στους τρεις ποσοστό 33,33% επί 

του συνόλου των ανδρών και οι λέξεις αποτυχημένο, υποτίμηση, κακόγουστο από 

έναν στους τρεις ποσοστό 33,33% επί του συνόλου των ανδρών. 

Πίνακας 4.13 

  Υβρίδιο Αστείο Γέλιο Πρωτόλειο Αποτυχημένο Υποτίμηση Κακόγουστο 

Σύνολο 

Ανδρών 

 2 

(66,66%) 

2 

(66,66%) 

2 

(66,66%) 

1  

(33,33%) 

1       

(33,33%) 

1   

(33,33%) 

1     

(33,33%) 

Φύλο Τρίτος 

Ερωτώμενος  

Ι Ι  Ι    

 Πέμπτος 

Ερωτώμενος  

Ι  Ι  Ι Ι Ι 

 Έβδομος 

Ερωτώμενος 

 Ι Ι     

 Όπως φαίνεται και από τον παραπάνω πίνακα ο πέμπτος ερωτώμενος είναι αυτός 

με την πιο αρνητική άποψη για το συγκεκριμένο κοστούμι. 

Οι γυναίκες ερωτώμενες πάλι δεν φαίνεται να συμμερίζονται αυτή την άποψη, 

χρησιμοποιώντας αρκετά διαφορετικές  λέξεις μεταξύ τους, όπως τρομακτικό, 

φανταστικό, αεροδυναμικό, επιτηρητής. Φαίνεται να βρίσκουν ποιότητες στο 

συγκεκριμένο κοστούμι και ενδιαφέροντα χαρακτηριστικά που οι άντρες δεν 

βλέπουν. 
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Από την τελευταία απάντηση διαπιστώνουμε ότι όταν ζητάτε από τους ερωτώμενος 

να επιλέξουν μία μόνο λέξη για το κοστούμι του Nite Owl όλοι επέλεξαν λέξεις που 

αναφέρονται στο κοστούμι ως σημαινόμενο.   

Επίσης το κουκουβάγια ή σαν κουκουβάγια ή κάποια έκφραση που να εμπεριέχει 

και τη λέξη κουκουβάγια χρησιμοποιήθηκε συνολικά από τρεις ερωτώμενους, δύο 

γυναίκες και έναν άντρα -ποσοστό 42,85%, για να χαρακτηρίσουν το συγκεκριμένο 

κοστούμι είτε ως σημαίνον είτε ως σημαινόμενο. Οι δύο από τους τρεις 

ερωτώμενους (ποσοστό  28,57%)–ο άνδρας και η μια γυναίκα- χρησιμοποίησαν τη 

λέξη κουκουβάγια και στην απάντησή τους στην ερώτηση 2.1 και στην απάντηση 

τους στην ερώτηση 2.2, δηλαδή για να αναφερθούν στο κοστούμι και ως σημαίνον 

και ως σημαινόμενο. Η άλλη ερωτώμενη χρησιμοποίησε τη λέξη κουκουβάγια για 

να απαντήσει στην ερώτηση 2.2. 

 

Ανάλυση των απαντήσεων στις ερωτήσεις 3.1 έως και 3.4 που αφορούν στο 

κοστούμι του Ozymandias. 

Πίνακας 4.14 Περιγραφή κοστουμιού Ozymandias 

 

Πίνακας 4.15 Περιγραφή κοστουμιού Ozymandias_Χρήση προσδιορισμών 

  Χρυσό 

Σύνολο  5 (71,42%) 

Φύλο Άνδρες  2 (28,57%) 

Γυναίκες 3 (42,85%) 

 

  Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στα 

κοσμήματα 

Ιδιαίτερη αναφορά 

στην 

κάπα/χιτώνα/μανδύα 

μπέρτα 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στην 

πανοπλία 

Ιδιαίτερη 

αναφορά στα 

περιβραχιόνια 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στη ζώνη 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο 

κολάν 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στη 

μάσκα/ 

μασκούλα 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στις 

μπότες/ 

παπούτσια 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο γιακά/ 

περιλαίμιο 

Σύνολο  1 (14,28%) 5 (71,42%) 2(28,57%) 1 (14,28%) 4(57,14%) 4(57,14%) 4(57,14%) 2(28,57%) 2(28,57%) 

Φύλο Άνδρες   3 (42,85%) 2(28,57%) 1 (14,28%) 2(28,57%) 2(28,57%) 2(28,57%) 1 (14,28%)  

Γυναίκες 1 (14,28%) 2 (28,57%)   2(28,57%) 2(28,57%) 2(28,57%) 1 (14,28%) 2(28,57%) 
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Ως προς τις λέξεις που χρησιμοποιήθηκαν για να περιγράψουν το συγκεκριμένο 

κοστούμι σε σχέση με τα άλλα δύο κοστούμια ανδρών υπερηρώων, για το κοστούμι 

του Ozymadias υπήρξε πολύ μεγαλύτερη ποικιλία. Χρησιμοποιήθηκαν 14 

διαφορετικές μεταξύ τους λέξεις για να περιγραφεί το κοστούμι και τα επιμέρους 

στοιχεία που το συναποτελούν. Για τα κοστούμια των Rorschach και Nite Owl 

καταγράφηκαν οχτώ διαφορετικές λέξεις αντίστοιχα. Βλέπουμε λοιπόν πως για το 

κοστούμι του Ozymandias χρησιμοποιήθηκε σχεδόν διπλάσιος αριθμός λέξεων. 

Πιθανόν όλη αυτή η ποικιλία να συνδέεται με το ότι το κοστούμι του Ozymandias 

τράβηξε περισσότερο την προσοχή των ερωτώμενων, για αυτό και ο μεγάλος, και 

σίγουρα μεγαλύτερος σε σχέση με τα υπόλοιπα κοστούμια, αριθμός στη χρήση 

διαφορετικών λέξεων. Θέλησαν ίσως να είναι πιο ακριβείς στην περιγραφή τους 

μιας και τους τράβηξε περισσότερο και με πρόσημο υπεροχής έναντι των άλλων 

κοστουμιών. Αυτό προκύπτει λαμβάνοντας υπόψη και τις άλλες απαντήσεις για το 

ίδιο κοστούμι και μάλλον συνδέεται με το γεγονός ότι για τον Ozymandias 

χρησιμοποιούνται οι λέξεις βασιλικός, θεός, αυτοκράτορας, δύναμη. Για το κύριο 

μέρος του κοστουμιού χρησιμοποιήθηκαν τέσσερις διαφορετικές λέξεις από τους 

ερωτώμενους. Τέσσερις διαφορετικές λέξεις-εκφράσεις χρησιμοποιήθηκαν για να 

περιγράψουν και τη μάσκα του Nite Owl. Για να περιγραφεί λοιπόν το ίδιο πράγμα 

χρησιμοποιήθηκαν τέσσερις διαφορετικές λέξεις και αυτός είναι ο μεγαλύτερος 

αριθμός διαφορετικών λέξεων που χρησιμοποιήθηκαν στο σύνολο των απαντήσεων 

για να περιγράψουν το ίδιο αντικείμενο. Από τη γράφουσα κρίνεται πως η λέξη 

μανδύας είναι η καταλληλότερη, χωρίς να μπορούμε να πούμε ότι και οι άλλες είναι 

λάθος. Απλά κάποιες προσεγγίζουν καλύτερα το είδος του ενδύματος από κάποιες 

άλλες. Όλη αυτή η ποικιλία μπορεί να δηλώνει μία άγνοια της ορολογίας για να 

περιγραφεί ένα ένδυμα και μάλιστα περασμένης ιστορικής περιόδου αλλά 

ταυτόχρονα και μια ποικιλία λέξεων που μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε για να 

περιγράψουμε το ίδιο πράγμα.  

Δύο από τους τρεις άνδρες ερωτώμενους χρησιμοποίησαν τη λέξη πανοπλία για να 

περιγράψουν το κοστούμι. Η λέξη πανοπλία αναφέρεται στο σύνολο των όπλων ή 

του εξοπλισμού, κυρίως του αμυντικού, ενός πολεμιστή που καλύπτει το  σώμα του 
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όπως κνημίδες, μεταλλικός συνήθως θώρακας, περικεφαλαία ή μπορεί να 

περιλαμβάνει και την ασπίδα, το δόρυ κλπ. Στην περίπτωση του Ozymandias τα 

μεταλλικά στοιχεία που φέρει έχουν κυρίως διακοσμητικό χαρακτήρα και φαίνεται 

και από την εμφάνιση αλλά και από τα σημεία του σώματος που καλύπτουν πως 

λειτουργούν μάλλον ως κοσμήματα και όχι ως πανοπλία. Κανένας από τους 

ερωτώμενους, συμπεριλαμβανομένων και των δύο που αναφέρθηκαν στην 

πανοπλία του Ozymandias δεν τον χαρακτήρισαν πολεμιστή σε καμία τους 

απάντηση, αλλά αναφέρθηκαν σε αυτόν είτε ως αυτοκράτορα ή βασιλιά, είτε ως 

θεό. Κρίνεται πως η χρήση της λέξης πανοπλία γίνεται καταχρηστικά και δηλώνει 

είτε άγνοια του όρου, είτε χρήση του καθ’ υπερβολή στο πλαίσιο μιας προσπάθειας 

υπερτονισμού του έμφυλου κώδικα και του στρατιωτικού κώδικα. Επίσης ένας 

ερωτώμενος αναφέρεται στα περιβραχιόνια του κοστουμιού ενώ πρόκειται για 

περικάρπια. 

Βλέπουμε ότι και στην περίπτωση της περιγραφής του κοστουμιού του Ozymandias 

ο χρωματικός κώδικας υπερισχύει. Το 71,42% των ερωτώμενων αναφέρθηκε στο 

χρυσό του χρώμα (Πίνακας 4.14). Δημιουργήθηκε σύγχυση όμως στην περιγραφή 

του δεύτερου χρώματος του κοστουμιού του συγκεκριμένου υπερήρωα. Οι τρεις 

από τους εφτά ερωτώμενους που αναφέρθηκαν σε αυτό στην απάντησή τους –

ποσοστό 42,85%- έδωσαν τρεις διαφορετικές απαντήσεις ροζ, μωβ και ροζ-μωβ. 

Αυτό πιθανόν να συμβαίνει γιατί η συγκεκριμένη απόχρωση είναι δύσκολο να 

διευκρινιστεί αφενός και αφετέρου γιατί στο συγκεκριμένο κόμικ ο χρωματισμός 

και η χρήση του φωτός πολλές φορές μας δυσκολεύουν να διακρίνουμε με ακρίβεια 

χρώματα και σχήματα στα κοστούμια και όχι μόνο, όπως ήδη αναφέρθηκε. Ένας 

ερωτώμενος δεν αναφέρθηκε καθόλου στα χρώματα του κοστουμιού. Ένας άλλος 

στην περιγραφή του χρησιμοποίησε τη λέξη χρυσό παραλείποντας να αναφερθεί 

στο χρώμα των μερών του κοστουμιού που δεν είναι χρυσά. Μία ερωτώμενη 

χαρακτήρισε το κοστούμι χρωματιστό με χρυσά κοσμήματα και μία άλλη 

ερωτώμενη χρησιμοποίησε την γενική έκφραση έντονα χρώματα χωρίς να 

εξειδικεύσει αναφέροντας πιο συγκεκριμένες αποχρώσεις. 
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Πίνακας 4.16 Τι σας θυμίζει το κοστούμι του Ozymandias 

 

 

 

 

 

Οι απαντήσεις που δόθηκαν: 

• Αρχαία στοιχεία 

• Αιγύπτιο θεό 

• Αρχαιοελληνικό χιτώνα με στοιχεία αιγυπτιακού κοσμήματος κ κομμάτια 

πανοπλίας. 

• Ρωμαϊκή  στολή 

• Ρωμαίο αυτοκράτορα 

• Ρωμαίο αυτοκράτορα 

• Πόλεμο των άστρων 

Βλέπουμε ότι υπάρχει απόλυτη ταύτιση σε δύο απαντήσεις, στον πέμπτο και στην 

έκτη ερωτώμενη. Αλλά και η τέταρτη ερωτώμενη χρησιμοποίησε παράγωγο της 

λέξης ρωμαϊκός στην απάντησή της και επίσης σε παρόμοια κατεύθυνση είναι και οι 

υπόλοιπες απαντήσεις. Η πρώτη ερωτώμενη χρησιμοποίησε τη λέξη αρχαία στην 

απάντησή της, η δεύτερη ανέφερε πως της θυμίζει Αιγύπτιο θεό ενώ ο τρίτος 

ερωτώμενος κατά κάποιο τρόπο στην απάντηση του συμπεριλαμβάνει τις 

απαντήσει και της πρώτης και της δεύτερης ερωτώμενης. Και οι έξι πρώτοι 

ερωτώμενοι αν και διαφοροποιήθηκαν ως προς το σε ποιον αρχαίο πολιτισμό 

αναφέρθηκαν, συνέπεσαν στο ότι αναφέρθηκαν σε κάποιον αρχαίο πολιτισμό της 

Μεσογείου είτε στον αιγυπτιακό, είτε στον αρχαιοελληνικό, είτε στο ρωμαϊκό που 

στην πραγματικότητα ο ένας διαδέχθηκε τον άλλο χρονικά. Ακόμη και ο τελευταίος 

ερωτώμενος που ανέφερε πως το κοστούμι του θυμίζει τον Πόλεμο των άστρων 

έμμεσα ουσιαστικά αναφέρεται και στα χαρακτηριστικά αρχαίου πολιτισμού της 

  Αρχαίος/ 

αρχαιοελληνικός 

Αιγύπτιος (θεός)/ 

αιγυπτιακό(κόσμη-

μα) 

Ρωμαίο 

(αυτοκράτορα)/ 

ρωμαϊκή(στολή) 

Σύνολο  2 (28,57%) 2 (28,57%) 3 (42,85%) 

Φύλο Άνδρες  1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 1 (14,28%) 1 (14,28%) 2 (28,57%) 
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Ανατολικής Μεσογείου, μιας και η αισθητική της συγκεκριμένης ταινίας έχει τέτοιο 

χαρακτήρα. Παρότι πρόκειται για μια ταινία επιστημονικής φαντασίας που 

διαδραματίζεται στο διάστημα σε πρώτο επίπεδο, ως προς την αισθητική επιλέγει 

έναν ιστορικό συγκρητισμό, χρησιμοποιώντας στοιχεία από διάφορους αρχαίους 

πολιτισμούς τα οποία συνδυάζονται με πρωτότυπα, φουτουριστικά σχέδια 

συνθέτοντας έτσι ένα ευφάνταστο, εκλεκτικιστικό σύνολο. 

 Με βάση τις προθέσεις των δημιουργών για το συγκεκριμένο κοστούμι αλλά και 

τον  χαρακτήρα συνολικά όπως αυτές εκφράζονται από τον ίδιο τον Ozymandias στο 

κεφάλαιο ΧΙ του βιβλίου, μπορούμε να χαρακτηρίσουμε το συγκεκριμένο κοστούμι 

ως σχετικά πετυχημένο, ως προς το ότι κατάφερε να τα μεταφέρει όλα αυτά 

λιγότερο ή περισσότερο σε όλους του ερωτώμενους. Μπορεί κανένας ερωτώμενος 

να μην αναφέρθηκε συγκεκριμένα στον Μέγα Αλέξανδρο που είναι στην 

πραγματικότητα το πρότυπο του Ozymandias, αλλά οι αναφορές σε αυτόν ως 

Ρωμαίο αυτοκράτορα αισθητικά αναφέρονται σχεδόν στο ίδιο πράγμα, μιας και τα 

κοστούμια των Ρωμαίων βαθμοφόρων και δει των αυτοκρατόρων μοιάζουν πολύ με 

τις απεικονίσεις του Μεγάλου Αλεξάνδρου. Εξάλλου για πολύ κόσμο τα όρια και οι 

διαφορές των αρχαίων πολιτισμών και δει των συγκεκριμένων τριών που δόθηκαν 

ως απαντήσεις είναι συγκεχυμένα και πολλές φορές μπορεί και να ταυτίζονται ή να 

επικαλύπτονται.  

Πίνακας 4.17 Τι συναισθήματα σας δημιουργεί το κοστούμι του Ozymandias 

  Δύναμη 

Σύνολο  2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες   

Γυναίκες 2 (28,57%) 

 

Δύο γυναίκες συμφώνησαν μεταξύ τους στην απάντησή τους, στο ότι τους 

δημιουργεί δύναμη ως συναίσθημα το κοστούμι του Ozymandias. Οι απαντήσεις 

που δόθηκαν είναι:  

• Ενθουσιασμό. 
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• σεβασμό, θαυμασμό 

• Αρχαιοπρέπειας κ πλούτου 

• Κύρος, δύναμη 

• αδιάφορος 

• Δύναμη 

• Γέλιο 

 Με βάση το φύλο παρατηρείται πως δύο στους τρεις άνδρες χρησιμοποιούν λέξεις 

σε εντελώς διαφορετική κατεύθυνση από ότι οι υπόλοιποι και κυρίως οι γυναίκες. Ο 

ένας ερωτώμενος έγραψε αδιάφορος και ο άλλος γέλιο. Ως λέξεις και οι δύο αυτές 

είναι εντελώς αντίθετες από το σεβασμό, το θαυμασμό, τον ενθουσιασμό, τη 

δύναμη και το κύρος που είναι τα συναισθήματα που δημιούργησε το ίδιο κοστούμι 

στις γυναίκες. Κάπου ενδιάμεσα θα λέγαμε ότι βρίσκεται η απάντηση του άντρα 

ερωτώμενου που διαφοροποιείται από τους άλλους δύο του ίδιου φύλου 

απαντώντας αρχαιοπρέπεια και πλούτο. Αν και η αρχαιοπρέπεια και ο πλούτος, 

όπως και ορισμένες λέξεις που χρησιμοποίησαν οι υπόλοιποι ερωτώμενοι σε αυτή 

την απάντηση, δεν είναι συναισθήματα, φαίνεται πως μάλλον επιχειρεί να 

εκφράσει σε τι παραπέμπει το συγκεκριμένο κοστούμι κρατώντας μια ουδέτερη 

στάση. 

Πίνακας 4.18 Επιλέξτε μία λέξη για το κοστούμι του Ozymandias 

 

 Πλήρης διαφοροποίηση των απαντήσεων σε αυτή την ερώτηση. Όλες οι λέξεις 

όμως δείχνουν ότι για τους ερωτώμενους το συγκεκριμένο κοστούμι έχει 

χαρακτηριστικά σε υπερθετικό βαθμό, είναι για παράδειγμα υπερβολικό και 

υπέρλαμπρο και ιδιότητες που το ξεχωρίζουν από το ανθρώπινο και το γήινο μιας 

και είναι διαστημικό ή του δίνουν χαρακτήρα εμφανούς υπεροχής μιας και είναι 

  Υπερβολικό Υπέρλαμπρο Αρχαιοελληνικό Βασιλικό Glamorous Επιβλητική 

στολή 

Διαστημικό 

Σύνολο  1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Φύλο Άνδρες    1 (14,28%)  1 (14,28%)  1 (14,28%) 

Γυναίκες 1 (14,28%) 1 (14,28%)  1 (14,28%)  1 (14,28%)  
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επιβλητικό, βασιλικό και glamorous που στα ελληνικά σημαίνει λαμπερός, κομψός, 

εντυπωσιακός. Η λέξη αρχαιοελληνικό το διαφοροποιεί χρονικά προσδίδοντας του 

μακρά ιστορία. Θα μπορούσε κάποιος να πει πως τα παραπάνω σε πρώτο επίπεδο 

δείχνουν υπερίσχυση του αισθητικού κώδικα. Όμως η επιλογή των συγκεκριμένων 

λέξεων που φέρουν και μια ιδεολογία ή αναφέρονται σε έναν συγκεκριμένο 

πολιτισμό ή σε ένα αξίωμα σε δεύτερο επίπεδο θα μπορούσαμε να πούμε πως 

δείχνουν ταυτόχρονη επικράτηση του αισθητικού κώδικα με άλλους ή και ταύτιση 

όλων αυτών.  

 

Συμπεράσματα 

Συνολικά οι απαντήσεις σε όλες τις ερωτήσεις δείχνουν ότι η εικόνα του κοστουμιού 

πέρασε ένα παραπλήσιο μήνυμα ή το προσέγγισε. Η εικόνα υπέβαλε στους 

ερωτώμενους σημαινόμενα προς την ίδια γενική κατεύθυνση αλλά με αποκλίσεις 

και διαφοροποιήσεις μεταξύ τους. 

 

Ανάλυση των απαντήσεων στις ερωτήσεις 4.1 έως και 4.4 που αφορούν στο 

κοστούμι της Silk Spectre I. 

Πίνακας 4.19 Περιγραφή κοστουμιού Silk Spectre Ι 

 

 

 

 

  Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στην 

μπλούζα/ 

μπλουζάκι 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο κολάν/ 

παντελόνι 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο 

γάντι/γάντια 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στην 

μπότα 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στα 

σκουλαρί-

κια 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο καλσόν 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο 

κορμάκι 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στη ζώνη 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στα 

μαλλιά 

Σύνολο  5 (71,42%) 4 (57,14%) 2(28,57%) 1(14,28%) 1(14,28%) 2(28,57%) 1(14,28%) 1(14,28%) 1(14,28%) 

Φύλο Άνδρες  3 (42,85%) 3(42,85%) 1(14,28%) 1(14,28%)  1(14,28%)    

Γυναίκες 2 (28,57%) 1(14,28%) 1(14,28%)  1(14,28%) 1(14,28%) 1(14,28%) 1(14,28%) 1(14,28%) 
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Πίνακας 4.20 Περιγραφή κοστουμιού Silk Spectre I_Χρήση προσδιορισμών 

  Κίτρινη Μπλε Διχτυωτό/ 

δίχτυ 

Μαύρο 

Σύνολο  2 (28,57%) 2(28,57%) 4 (57,14%) 2(28,57%) 

Φύλο Άνδρες  2(28,57%) 2(28,57%) 3 (42,85%) 1(14,28%) 

Γυναίκες   1 (14,28%) 1(14,28%) 

 

Για την περιγραφή του κοστουμιού της Silk Spectre I οι ερωτώμενοι χρησιμοποίησαν 

10 διαφορετικές μεταξύ τους λέξεις, ουσιαστικά που αναφέρονται σε συγκεκριμένα 

κομμάτια του κοστουμιού, όπως μπλούζα, σκουλαρίκια κλπ. Αρκετές, αλλά όχι 

περισσότερες από αυτές που χρησιμοποιήθηκαν για το κοστούμι του Ozymandias. 

Πέντε αναφέρθηκαν στο κάτω μέρος, ποσοστό 71,42%. Από αυτούς οι δύο άνδρες 

και η μία γυναίκα χρησιμοποίησαν τη λέξη κολάν για να το περιγράψουν. Η άλλη 

γυναίκα τη λέξη καλσόν, ενώ ο τρίτος ερωτώμενος τις λέξεις παντελόνι και καλσόν 

περιγράφοντας: Παντελόνι μπλε με διχτυωτό καλσόν από πάνω. Επίσης και οι πέντε 

ερωτώμενοι των οποίων οι περιγραφές είναι πιο αναλυτικές συνολικά, σε όλα τα 

κοστούμια αναφέρθηκαν και στη μπλούζα. Οι δύο από τους τρεις άνδρες 

ερωτώμενους αναφέρονται στο ότι η μπλούζα είναι ξώπλατη ή αλλιώς με ανοιχτή 

πλάτη και επίσης στο κίτρινο χρώμα της αλλά και στο μπλε χρώμα του κάτω μέρους. 

Άλλη μία ερωτώμενη διακρίνει συγκεκριμένο χρώμα για τη μπλούζα το χρυσό, αν 

και είναι αρκετά εμφανές πως η μπλούζα είναι κίτρινη, και για το κάτω μέρος το 

μωβ.  Στο ότι η μπλούζα είναι εξώπλατη και έξωμη έμμεσα αναφέρονται και η 

τέταρτη ερωτώμενη γράφοντας ότι το κοστούμι Εκθέτει το σώμα  αλλά και η έκτη 

ερωτώμενη που γράφει Χρυσό μπλουζάκι που δένει στο λαιμό. Μπορεί να διακρίνει 

κανείς την ποιοτική διαφορά στο είδος των λέξεων και των εκφράσεων που 

χρησιμοποιούνται για να περιγράψουν το ίδιο πράγμα. Ο τρίτος ερωτώμενος 

προσπαθεί να περιγράψει αυτό που βλέπει χωρίς να εκφέρει προσωπική προτίμηση 

ή άποψη για αυτό λέγοντας με ανοιχτή πλάτη, η έκτη ερωτώμενη αναφέρει απλά 

μπλουζάκι που δένει στο λαιμό και δεν αναφέρεται στο ότι η πλάτη είναι γυμνή 
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ίσως και γιατί να θεωρεί ότι αφού το μπλουζάκι δένει στο λαιμό προφανώς και θα 

έχει ανοικτή πλάτη, ίσως όμως και όχι μιας και δεν μπορούμε να γνωρίζουμε το 

σκεπτικό της. Η τέταρτη ερωτώμενη με την  έκφραση Εκθέτει το σώμα αλλά και τις 

εκφράσεις προκλητικό και αρκετά θηλυκό φαίνεται να τονίζει τον κώδικα ηθικής, 

ενώ ο πέμπτος ερωτώμενος χρησιμοποιεί τη λέξη ξώπλατη που μάλλον ειρωνική και 

απαξιωτική φαίνεται αν λάβουμε υπόψη και τις υπόλοιπες απαντήσεις του. Το ότι 

το κάτω μέρος είναι διχτυωτό πρόσεξαν και οι τρεις άνδρες και η ίδια γυναίκα που 

αναφέρθηκε στα χρώματα του κοστουμιού (το χρυσό και το μωβ). Ο ένας και 

μοναδικός ερωτώμενος που αναφέρθηκε στα υποδήματα της ηρωίδας λέγοντας ότι 

φοράει μία μόνο ψηλή μπότα, μπερδεύτηκε προφανώς από τη σκιά στο πόδι της 

που φαίνεται στο τρίτο καρέ (από αριστερά προς τα δεξιά στο ερωτηματολόγιο). 

Στο πρόβλημα αυτό με το σαφή ορισμό αντικειμένων και χρωμάτων λόγω της 

σχεδίασης έχουμε ήδη αναφερθεί. 

Πίνακας 4.21 Τι σας θυμίζει το κοστούμι της Silk Spectre I 

 

 

 

 

Ουσιαστικά όλες οι απαντήσεις δόθηκαν από μόνο μία φορά απλά σε δύο 

συναντάμε τις λέξεις γυναικείο και γυναίκα. Πιο συγκεκριμένα οι απαντήσεις που 

δόθηκαν κατά σειρά είναι: 

• δεκαετία ’90 

• πιν απ κορίτσι 

• Σχεδόν ένα καθημερινό ντύσιμο 

• Γυναικείο ρούχο 

• Τυπική Θεσσαλονικιά 40 για καφέ κρασί 

• Γυναίκα σε καμπαρέ γαλλικό. 

• Jane Fonda. 

  Γυναικείο /γυναίκα 

Σύνολο  2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες   

Γυναίκες 2 (28,57%) 
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Εδώ είναι σαφής η επικράτηση του έμφυλου κώδικα. 

Τι συναισθήματα σας δημιουργεί το κοστούμι της Silk Spectre I 

• Αδιαφορία 

• Θαυμασμό 

• Απλοϊκότητα και καθημερινό-οικείο 

• Προκαλεί, ερωτισμός 

• Απαξίωσης 

• Δυναμικότητας 

• Γέλιο  

Τα παραπάνω είναι τα συναισθήματα που δημιουργεί το κοστούμι της Silk Spectre I 

στους ερωτώμενους. Δεν υπάρχει ταύτιση στις απαντήσεις αλλά θα επιχειρήσουμε 

μια ομαδοποίηση. Με εξαίρεση τις απαντήσεις δύο γυναικών ερωτώμενων –

ποσοστό 28,57%- που απάντησαν θαυμασμός και δυναμικότητα αντίστοιχα, λέξεις 

με ξεκάθαρα θετική χροιά και την απάντηση ενός άνδρα ερωτώμενου –ποσοστό 

14,28%- που απάντησε απαξίωση λέξη με ξεκάθαρα αρνητική χροιά, οι υπόλοιποι 

τέσσερις ερωτώμενοι –ποσοστό 57,14%- απάντησαν χρησιμοποιώντας λέξεις 

εκφράζοντας ταυτόχρονα για το ίδιο κοστούμι κάτι θετικό και κάτι αρνητικό ή κάτι 

ουδέτερο. Για παράδειγμα η λέξη αδιαφορία που χρησιμοποίησε η πρώτη 

ερωτώμενη δεν μπορούμε να πούμε αν είναι ουδέτερη ή αρνητική και μάλλον 

δυσκολότερα θα τη χαρακτηρίζαμε ως θετική. Η απάντηση Προκαλεί, ερωτισμός 

που έδωσε η τέταρτη ερωτώμενη ταυτόχρονα έχει ένα ρήμα που συνήθως 

χρησιμοποιείται αρνητικά και ένα ουσιαστικό που είναι θετικό, αν και για κάποιους 

ανθρώπους ο ερωτισμός είναι μια λέξη που δεν είναι απαραίτητα θετικά 

φορτισμένη. Για παράδειγμα  η Εκκλησία γενικά είναι εναντίον του ερωτισμού και 

της σεξουαλικής δραστηριότητας εκτός γάμου (Bataille 1986). Άρα για έναν 

παραδοσιακό χριστιανό της εκκλησίας ο ερωτισμός είναι αποδεκτός μόνο στο 

πλαίσιο του γάμου. Από τη συγκεκριμένη απάντηση λοιπόν δεν μπορούμε να πούμε 

με σιγουριά αν είναι θετικά ή αρνητικά ή τη άλλη ποιότητα έχουν τα συναισθήματα 

αυτά, μιας και για να το λέγαμε αυτό θα έπρεπε να γνωρίζουμε για παράδειγμα την 
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ιδεολογία της ερωτώμενης και την άποψη της για τον έρωτα αλλά και το ρόλο του 

ντυσίματος. Υποθέτουμε όμως πως μάλλον δεν είναι θετικά και σίγουρα δεν 

φαίνονται ξεκάθαρα. Το γέλιο που έδωσε ως απάντηση ο τελευταίος άνδρας 

ερωτώμενος μάλλον έχει αρνητική χροιά μιας και δεν υπάρχει κάτι εμφανώς αστείο 

στο συγκεκριμένο κοστούμι, αλλά ως βαρύτητα η λέξη γέλιο είναι αρκετά 

ανάλαφρη σε σχέση για παράδειγμα με τη λέξη απαξίωση που χρησιμοποιεί ο 

πέμπτος ερωτώμενος όπως προαναφέρθηκε. Τέλος ο τρίτος ερωτώμενος που 

χρησιμοποιεί τις λέξεις απλοϊκότητα και καθημερινό-οικείο φαίνεται σα να 

προσπαθεί να κρατήσει μια πιο ουδέτερη στάση αλλά και πάλι δεν μπορούμε να 

απαντήσουμε με βεβαιότητα μιας και το οικείο συνήθως είναι λέξη θετικά 

φορτισμένη, ενώ οι λέξεις απλοϊκότητα και καθημερινό για κάποιους μπορεί να 

έχουν θετικό πρόσημο, για άλλους αρνητικό και για κάποιους ουδέτερο. 

Πίνακας 4.22 Επιλέξτε μία λέξη για το κοστούμι της Silk Spectre I 

 

Και σε αυτή την ερώτηση όλοι οι ερωτώμενοι έδωσαν διαφορετικές απαντήσεις. 

Όλοι πλην του τελευταίου ερωτώμενου επιλέγουν λέξεις που αναφέρονται στο 

κοστούμι ως σημαινόμενο. Ο τελευταίος ερωτώμενος επιλέγει τη λέξη κίτρινο, μία 

λέξη που προσδιορίζει το κοστούμι ως σημαίνον. Από τους διαφόρους κώδικες για 

τον τελευταίο ερωτώμενο σε αυτή του την απάντηση υπερισχύει ο χρωματικός. Για 

την δεύτερη ερωτώμενη που απάντησε εκκεντρικό και τον πέμπτο ερωτώμενο που 

απάντησε απαράδεκτο μάλλον υπερισχύει ο αισθητικός κώδικας αλλά για τον 

τελευταίο μάλλον συνυπάρχει με τον έμφυλο. Ο έμφυλος κώδικας φαίνεται να 

υπερισχύει και για την τέταρτη ερωτώμενη που απάντησε σέξι αλλά και για την έκτη 

που απάντησε χορεύτριας. Στην τελευταία όμως φαίνεται να συνυπάρχει με τον 

επαγγελματικό κώδικα. Για την πρώτη ερωτώμενη που απάντησε διχασμός η 

  Διχασμός Εκκεντρικό Οικείο Σέξι Απαράδεκτο Χορεύτριας Κίτρινο 

Σύνολο  1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Φύλο Άνδρες    1 (14,28%)  1 (14,28%)  1 (14,28%) 

Γυναίκες 1 (14,28%) 1 (14,28%)  1 (14,28%)  1 (14,28%)  
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απάντησή της φαίνεται να εκφράζει την δικής της αναποφασιστικότητα ως προς το 

αν της αρέσει ή όχι το κοστούμι. Αυτό προκύπτει λαμβάνοντας υπόψη και τις άλλες 

απαντήσεις της για το συγκεκριμένο κοστούμι. Στην απάντησή της στην ερώτηση 4.1 

για παράδειγμα μεταξύ άλλων αναφέρεται στο κοστούμι ως κολακευτικό, αλλά στην 

4.3 απαντάει ότι το συναίσθημα που της δημιουργεί είναι αδιαφορία. Τέλος ο 

τρίτος ερωτώμενος που χρησιμοποίησε τη λέξη οικείο επέλεξε μία από τις τρεις 

λέξεις που έδωσε ως απάντηση στην ερώτηση 4.3. Υποθέτουμε ότι εννοεί μάλλον 

κάτι θετικό αλλά δεν μπορούμε να πούμε με βεβαιότητα. 

 

Συμπεράσματα 

Και στην περίπτωση του κοστουμιού της Silk Spectre I δημιουργήθηκε μία σύγχυση 

στην περιγραφή. Σύγχυση για παράδειγμα ως προς το αν το κάτω μέρος είναι κολάν 

ή καλσόν  ή και τα δύο μαζί, το ένα φορεμένο πάνω από το άλλο. Για τον τρίτο 

ερωτώμενο για παράδειγμα φαίνεται να είναι ένα ρούχο άρα το διχτυωτό 

χρησιμοποιείται για να περιγράψει το σχέδιο του κολάν. Στην ίδια λογική, αυτό που 

η έκτη ερωτώμενη περιγράφει ως μαύρο κορμάκι, ο τρίτος ερωτώμενος θεωρεί ότι 

είναι το τμήμα –σχέδιο του μπλε διχτυωτού κολάν και το περιγράφει ως μαύρο στην 

περιοχή του εσώρουχου. Στην διαφοροποίηση στην πρόσληψη των χρωμάτων έχει 

γίνει ήδη αναφορά. 

Στο κοστούμι της Silk Spectre I όπως και σε αυτό της Silk Spectre II ο έμφυλος 

κώδικας είναι κυρίαρχος στο μεγαλύτερο ποσοστό των απαντήσεων. Η διαφορά 

είναι πως το κοστούμι της Silk Spectre I προκαλεί αντιθετικά συναισθήματα. Στους 

δύο από τους τρεις άντρες ερωτώμενους προκαλεί αρνητική ή απαξιωτική 

εντύπωση ενώ και δύο γυναίκες ερωτώμενες εκφράζουν ταυτόχρονα θετική και 

αρνητική άποψη για αυτό στις απαντήσεις τους. Υπάρχει μια αμφισημία στην  

πρόσληψη του εν λόγω κοστουμιού, που στο κοστούμι της Silk Spectre ΙΙ δεν 

συναντάται, μιας και το τελευταίο φαίνεται να έχει θετική αποδοχή, όπως 

προκύπτει από το σύνολο των απαντήσεων, από όλους τους ερωτώμενους. Η όποια 

αμφιβολία ή διαφορετική άποψη εκφράζεται για αυτό, είναι περιορισμένης 
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έκτασης (συναντάται στις απαντήσεις της τέταρτης, του πέμπτου και του έβδομου 

ερωτώμενου), υποτονισμένη και οι εκφράσεις που χρησιμοποιούνται ποιοτικά 

διαφοροποιημένες σε σχέση με αυτές για το κοστούμι της Silk Spectre I. 

 

Ανάλυση των απαντήσεων στις ερωτήσεις 5.1 έως και 5.4 που αφορούν στο 

κοστούμι της Silk Spectre II. 

Πίνακας 4.23 Περιγραφή κοστουμιού Silk Spectre II 

  Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο φόρεμα/ 

φορεματάκι 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο 

μανίκι 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στην 

γόβα/γόβες 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στην  

μπλούζα 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στο 

κορμάκι 

Ιδιαίτερη 

αναφορά 

στη ζώνη 

Σύνολο  5 (71,42%) 1(14,28%) 3(42,85%) 1(14,28%) 2(28,57%) 1(14,28%) 

Φύλο Άνδρες  3 (42,85%) 1(14,28%) 1(14,28%) 1(14,28%)  1(14,28%) 

Γυναίκες 2 (28,57%)  2(28,57%)  2(28,57%)  

 

Πίνακας 4.24 Περιγραφή κοστουμιού Silk Spectre II_Χρήση προσδιορισμών 

  Θηλυκότητα/

θηλυκό 

Κοντό/μίνι Εσωτερική/ 

στο 

εσωτερικό 

Σύνολο  3 (42,85%) 4 (57,14%) 2 (28,57%) 

Φύλο Άνδρες   3 (42,85%) 1 (14,28%) 

Γυναίκες 3(42,85%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

 

Με εξαίρεση την πρώτη ερωτώμενη που έτσι κι αλλιώς μόνο σε δύο από τα πέντε 

κοστούμια χρησιμοποίησε στην περιγραφή της κάποιο ουσιαστικό που να 

περιγράφει το είδος του ρούχου ή το αξεσουάρ που φοράει ο υπερήρωας, και αυτό 

σε μικρή έκταση, και την δεύτερη ερωτώμενη που σε καμία περιγραφή δεν 

χρησιμοποίησε ουσιαστικό που να περιγράφει το είδος του ρούχου ή το αξεσουάρ 

που φοράει ο υπερήρωας όπως μπλούζα, μάσκα, παπούτσια κλπ, όλοι οι υπόλοιποι 
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ερωτώμενοι (ποσοστό 71,42%) αναφέρθηκαν συγκεκριμένα στο φόρεμα της Silk 

Spectre II στην περιγραφή τους, χρησιμοποιώντας τη λέξη ή το υποκοριστικό 

φορεματάκι. Τρεις αναφέρθηκαν στις γόβες της, δύο στο κορμάκι και ένας στη ζώνη. 

Ο τρίτος ερωτώμενος έκανε ιδιαίτερη αναφορά στο πως είναι το μανίκι του 

φορέματος χρησιμοποιώντας και το επίθετο «αεράτο» για να το περιγράψει και ο 

ίδιος για να περιγράψει αυτό που οι άλλες δύο ερωτώμενες αλλά και η γράφουσα 

βλέπουν ως κορμάκι χρησιμοποίησε τη λέξη μπλούζα. Σημειώνεται πως ο 

συγκεκριμένος ερωτώμενος έτσι κι αλλιώς έκανε τις πιο αναλυτικές περιγραφές 

συνολικά. 

Σαφής επικράτηση του έμφυλου κώδικα. Οι τέσσερις στους εφτά αναφέρθηκαν στο 

ότι είναι κοντό (Πίνακας 4.24). Η πρώτη ερωτώμενη το χαρακτήρισε και σέξι. Δυο 

ερωτώμενοι αναφέρθηκαν στα layers που έχει με τη χρήση των λέξεων-φράσεων 

εσωτερική και στο εσωτερικό, από τους οποίους μόνο η τέταρτη ερωτώμενη 

χρησιμοποίησε μαζί με την έκφραση στο εσωτερικό και τη λέξη διαφάνεια, που 

σαφώς περιγράφει πιο συγκεκριμένα την υφή του υφάσματος. 

Τι σας θυμίζει το κοστούμι της Silk Spectre II 

Δεν παρατίθεται πίνακας γιατί υπάρχει πλήρης διαφοροποίηση των απαντήσεων, 

οπότε παρουσιάζονται μία μία με τη σειρά όλες οι ξεχωριστές απαντήσεις. 

• Θυμίζει καλοκαίρι. 

• Καμπαρέ 

• Φόρεμα επίσημης εξόδου 

• Γυναικείο ρούχο ή μαγιώ-κορμάκι 

• Σαν κοπέλα που βγαίνει για ποτό. 

• Ισπανίδα χορεύτρια. 

• Καμαριέρα  

Αυτές είναι οι απαντήσεις που δόθηκαν με τη σειρά που δόθηκαν. Σε δύο 

απαντήσεις, στην τέταρτη και την πέμπτη φαίνεται να υπερισχύει ο έμφυλος 

κώδικας. Στην έκτη και στην έβδομη απάντηση φαίνεται να υπερισχύει ο 
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επαγγελματικός κώδικας σε πρώτο επίπεδο. Σε όλες τις απαντήσεις σε δεύτερο 

επίπεδο θα μπορούσε να διαβάσει κανείς τον έμφυλο ή τον αισθητικό κώδικα ή και 

τους δύο. 

Τι συναισθήματα σας δημιουργεί το κοστούμι της Silk Spectre II 

Όπως και για την αμέσως προηγούμενη απάντηση δεν παρατίθεται πίνακας γιατί 

υπάρχει πλήρης διαφοροποίηση των απαντήσεων. 

• Θελκτικότητα 

• Ενδιαφέρον, αξίζει προσοχής 

• Είναι σέξι κ αποκαλυπτικό κ αναδεικνύει το σώμα της ηρωίδας 

• Προκλητικό, ερωτισμός και δυναμισμός παράλληλα. 

• αμφιβολίας για super-hero 

• Πληθωρικότητα και θηλυκότητα 

• Αυταρχικά 

Οι παραπάνω είναι οι διαφορετικές απαντήσεις που δόθηκαν στη συγκεκριμένη 

απάντηση. 

Σαφής επικράτηση του έμφυλου κώδικα στην πλειοψηφία των απαντήσεων. 

Πίνακας 4.25 Επιλέξτε μία λέξη για το κοστούμι της Silk Spectre II 

 

 Ως προς την επιλογή μίας λέξης για το κοστούμι της Silk Spectre II υπήρξε 

επικάλυψη στις απαντήσεις με τη χρήση ίδιων λέξεων. Με κυριαρχία του έμφυλου 

κώδικα πιο δημοφιλής είναι η απάντηση σέξι. Δεύτερη έρχεται η λέξη δυναμικό που 

δόθηκε ως απάντηση δύο φορές από γυναίκες και από μία φορά δόθηκαν οι 

απαντήσεις άβολο και εξαιρετική από άνδρα και γυναίκα αντίστοιχα. 

  Δυναμικό Σέξι Άβολο Εξαιρετική 

Σύνολο  2 (28,57%) 3 (28,57%) 1 (14,28%) 1 (14,28%) 

Φύλο Άνδρες   2 (14,28%) 1 (14,28%)  

Γυναίκες 2 (28,57%) 1 (14,28%)  1 (14,28%) 
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Συμπεράσματα 

Στο σύνολο όλων των απαντήσεων τέσσερις ερωτώμενοι –ποσοστό 57,14%- 

χρησιμοποιούν τη λέξη σέξι για το συγκεκριμένο κοστούμι και η λέξη 

χρησιμοποιείται πέντε φορές συνολικά μιας και ο τρίτος ερωτώμενος την 

χρησιμοποιεί δύο φορές και στην απάντησή του στην ερώτηση 5.3 και στην 

απάντησή του στην ερώτηση 5.4. 

 

Ανάλυση των απαντήσεων στην ερώτηση 6 

Πίνακας 4.26 

  Ποιο κοστούμι επιλέχθηκε για να γραφτεί μία ελεύθερη 

αφήγηση. 

  Rorschach Nite 

Owl 

Ozymandias Silk 

Spectre 

Silk 

Spectre 

II 

Σύνολο  3  1 2 1 

Φύλο Άνδρες  2   1  

Γυναίκες 1  1 1 1 

 

Πίνακας 4.27 

  Ποιο κοστούμι επιλέχθηκε για να γραφτεί μία ελεύθερη 

αφήγηση. 

  Rorschach Nite 

Owl 

Ozymandias Silk 

Spectre 

Silk 

Spectre 

II 

Σύνολο  42,85%  14,28% 28,57% 14,28% 

Φύλο Άνδρες  28,57%   14,28%  

Γυναίκες 14,28%  14,28% 14,28% 14,28% 
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Η πρώτη ερωτώμενη επέλεξε το κοστούμι του Ozymandias για να γράψει μια 

ελεύθερη αφήγηση έκτασης 47 λέξεων. Από το κείμενο της φαίνεται πως το επέλεξε 

γιατί την εντυπωσίασε σε σχέση με τα υπόλοιπα. Αναφέρει πως δίνει στον ήρωα 

δυναμική, αποπνέοντας σεβασμό στους εχθρούς του. Για τη μάσκα που κάποιες 

φορές συμπληρώνει το κοστούμι σχολιάζει πως κρύβει το βλέμμα του, 

επιτρέποντάς του να παρακολουθεί όποιον θέλει με μεγαλύτερη ελευθερία. 

Ενδιαφέρον έχει η παρατήρησή της πως δεν μοιάζει επικίνδυνος αλλά πιθανόν να 

είναι, που στην ουσία περιγράφει εύστοχα και σύντομα τον διττό ρόλο του 

Ozymandias στο έργο, που για να σώσει τον κόσμο οργανώνει μια μεγάλη 

καταστροφή, κάτι που εμπεριέχει μια προφανή και εγγενή αντίφαση όπως και η 

παρατήρηση της ερωτώμενης. Κρίνεται ενδιαφέρον το ότι η ερωτώμενη χωρίς να 

έχει διαβάσει το βιβλίο και χωρίς να θυμάται την ταινία από το κοστούμι και μόνο 

κατάλαβε στοιχεία του χαρακτήρα και της συμπεριφοράς του Ozymandias. 

Η δεύτερη ερωτώμενη επέλεξε το κοστούμι της Silk Spectre ΙΙ για να γράψει μια 

ελεύθερη αφήγηση έκτασης 46 λέξεων. Και αυτή φαίνεται πως το επέλεξε γιατί της 

άρεσε περισσότερο σε σχέση με τα υπόλοιπα. Επίσης φαίνεται πως επέλεξε με 

βάση το φύλο και προτίμησε μια γυναίκα υπερηρωίδα που όπως λέει αποπνέει 

σιγουριά, είναι δυναμική, ξέρει να τολμά και είναι ανοιχτή σε προκλήσεις. Θεωρεί 

πως η μίνι φούστα στο συγκεκριμένο κοστούμι δείχνει τη θηλυκότητα, την 

αυτοπεποίθηση και την τολμηρότητα της ηρωίδας και στο τέλος καταλήγει πως 

αυτά είναι στοιχεία απαραίτητα και αρμόζουν σε μια γυναίκα. Με αφορμή λοιπόν 

την τελευταία ερώτηση του ερωτηματολογίου η συγκεκριμένη ερωτώμενη βρίσκει 

την ευκαιρία να εκφράσει την προσωπική της άποψη για τη σύγχρονη γυναίκα. 

Ο τρίτος ερωτώμενος επέλεξε το κοστούμι του Rorschach γράφοντας μια ελεύθερη 

αφήγηση έκτασης 51 λέξεων. Όπως ανέφερε επέλεξε το συγκεκριμένο κοστούμι 

επειδή γνωρίζει καλά το έργο και τους πρωταγωνιστές (έχει διαβάσει το graphic 

novel και έχει δει και την ταινία) και η επιλογή του έγινε επειδή βρίσκει ενδιαφέρον 

τον Rorschach ως υπερήρωα όχι μόνο εμφανισιακά αλλά και ως χαρακτήρα. 

Διαφορετικά αν επέλεγε μόνο με κριτήριο το κοστούμι πιθανότατα θα έγραφε για 

αυτό της Silk Spectre II που του έκανε εντύπωση  και είναι και ιδιαίτερα σέξι. Στην 
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ελεύθερη αφήγηση ο ερωτώμενος αναφέρει πως το κοστούμι ταιριάζει με το 

χαρακτήρα του ήρωα και το ρόλο του ντετέκτιβ που έχει στο κόμικ. Επίσης 

συγκριτικά με τα κοστούμια των υπερηρώων είναι απλό και μη εξεζητήμενο. Δεν 

φαίνεται ξεκάθαρα από τη διατύπωση  όταν λέει πως Tο κοστούμι του Rorschach… 

σχετικά απλό, μη εξεζητημένο όπως τα άλλα των υπερηρωών αν αναφέρεται στους 

υπόλοιπους υπερήρωες του Watchmen ή στους υπόλοιπους υπερήρωες γενικά. Η 

αφήγηση τελειώνει με την πρόταση ότι το συγκεκριμένο κοστούμι Δημιουργεί μια 

αρχετυπική μορφή, ειδικά με τη μάσκα που φοράει. Ο ερωτώμενος επιχειρεί να 

εξάγει κάποια συμπεράσματα γενικά σε σχέση με το κοστούμι και τον υπερήρωα. 

Η τέταρτη ερωτώμενη επέλεξε το κοστούμι της Silk Spectre I γράφοντας μια 

ελεύθερη αφήγηση έκτασης 108 λέξεων. Να σημειωθεί πως σε σχέση με όλους τους 

υπόλοιπους ερωτώμενους που έγραψαν κείμενα κατά μέσο όρο περίπου 50 λέξεων, 

η συγκεκριμένη έγραψε διπλάσιας έκτασης κείμενο. Από το περιεχόμενο της 

αφήγησης φαίνεται πως επέλεξε το συγκεκριμένο κοστούμι επειδή παρατηρεί την 

αντίθεση της εικόνας του με το ρόλο του υπερήρωα που έχει η γυναίκα που το 

φοράει. Της θυμίζει ρούχο που θα φορούσε μια καθημερινή γυναίκα και θεωρεί 

πως η συνολική εμφάνιση που αποτελείται από τα ρούχα, τα σκουλαρίκια αλλά και 

το χτένισμά της προβάλλει το στοιχείο της θηλυκότητας παρά της υπερδύναμης και 

πάνω σε αυτό σχολιάζει και μάλλον αναρωτιέται Εκτός αν βέβαια η υπερδύναμή της 

κρύβεται σε αυτό το στοιχείο της θηλυκότητας. Η ερωτώμενη σχολιάζοντας τα 

χρώματα του κοστουμιού θεωρεί πως η αντίθεση του κίτρινου μπούστου με το μπλε 

που φοράει στα πόδια η Silk Spectre I κατευθύνει το βλέμμα του αναγνώστη στο να 

προσέξει τελικά το κίτρινο άνω μέρος και έτσι να διακρίνει πιο έντονα το στοιχείο 

της θηλυκότητας της συγκεκριμένης υπερηρωίδας. Η αφήγηση τελειώνει λέγοντας 

πως τα σκουλαρίκια και το χτένισμα είναι γυναικείες συνήθειες. 

Ο πέμπτος ερωτώμενος επέλεξε το κοστούμι του Rorschach γράφοντας μια 

ελεύθερη αφήγηση έκτασης 47 λέξεων. Χαρακτηρίζει επιβλητική τη μάσκα, το 

κοστούμι κομψό και άνετο και το style ως oldschool ύφος σκληρού μανιακού. Ο 

Rorschach θυμίζει στον ερωτώμενο detective και του φαίνεται έξυπνος, όπως 

επίσης ότι φαίνεται να έχει το πακέτο ενός κύριου anti-character δηλαδή style, 
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δυνάμεις, μυαλό. Η τελευταία του πρόταση μάλλον αποκαλύπτει και το λόγο που το 

επέλεξε σε σχέση με τα υπόλοιπα, μιας και λέει πως το συγκεκριμένο κοστούμι 

συγκριτικά με τα άλλα είναι καλαίσθητο και αρκετά ανθρώπινο. Όπως άλλωστε 

προκύπτει από το σύνολο των απαντήσεων του τα υπόλοιπα κοστούμια δεν του 

άρεσαν και εκφράστηκε για αυτά αρκετά απαξιωτικά. 

Η έκτη ερωτώμενη επέλεξε το κοστούμι του Rorschach και έγραψε μια ελεύθερη 

αφήγηση έκτασης 40 λέξεων. Όπως φαίνεται από το κείμενο της επέλεξε το 

συγκεκριμένο κοστούμι γιατί θεωρεί έξυπνη επιλογή τη χρήση των καρτών του 

Rorschach για τη δημιουργία της μάσκας του ήρωα. Άλλωστε από όλο το κοστούμι 

αναφέρει ως ιδιαίτερη τη μάσκα που εικονογραφεί τις καρτέλες του Rorschach 

εκφράζοντας έτσι τη συναισθηματική διάθεση του υπερήρωα και όχι τόσο τη στολή. 

Είναι προφανές πως η επαγγελματική της ιδιότητα ως ψυχολόγος και η καλή γνώση 

των καρτών Rorscach και της χρήσης τους στον τομέα της ψυχικής υγείας είναι αυτό 

που την έκανε να επιλέξει το συγκεκριμένο κοστούμι. Η χρήση των καρτών Rorscach 

που χρησιμοποιούνται στα ομώνυμα τεστ για τη δημιουργία μιας μάσκας 

υπερήρωα είναι αυτό που φαίνεται να την εντυπωσίασε επιλέγοντας αυτό το 

κοστούμι για να γράψει μια ελεύθερη αφήγηση. 

Ο έβδομος ερωτώμενος επέλεξε το κοστούμι της Silk Spectre Ι για να γράψει μια 

ελεύθερη αφήγηση έκτασης 44 λέξεων. Η επιλογή σε αυτή την περίπτωση έγινε με 

αρνητικό κριτήριο, μιας και αυτό είναι το κοστούμι που δεν του άρεσε καθόλου. Το 

χαρακτηρίζει ως το πιο πρόχειρο από όλα και το πιο αστείο. Θεωρεί επίσης, 

προφανώς δεδομένου ότι δεν γνωρίζει το συγκεκριμένο κόμικ, ούτε την  ταινία, πως 

η συγκεκριμένη υπερηρωίδα δεν θα ήταν από τις αγαπημένες του και ότι δεν θα 

έδινε ιδιαίτερη σημασία όταν θα την έβλεπε. Με βάση την εμφάνιση και μόνο 

λοιπόν, εικάζει, χωρίς να γνωρίζει το ρόλο της στο έργο, πως η Silk Spectre I δεν θα 

του άρεσε συνολικά, εκφράζοντας μια γενικότερη άποψη και προτίμηση για αυτήν.  
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Συμπεράσματα 

Συνολικά παρατηρούμε πως κανένας ερωτώμενος δεν προτίμησε το κοστούμι του 

Nite Owl και ότι το κοστούμι που συγκέντρωσε τις περισσότερες προτιμήσεις στην  

τελευταία ερώτηση του ερωτηματολογίου είναι αυτό του Rorschach. 

Έξι στους επτά ερωτώμενους, ποσοστό 85,71% , έγραψαν μια αφήγηση έκτασης 40 

έως 50 λέξεων και μόνο η τέταρτη ερωτώμενη έγραψε μια διπλάσιας έκτασης 

αφήγηση. 

Μόνο ο έβδομος ερωτώμενος, ποσοστό 14,28%, έγραψε μια ελεύθερη αφήγηση με 

αρνητικό κριτήριο δηλαδή επέλεξε το κοστούμι που του αρέσει λιγότερο από όλα. 

Να σημειωθεί επίσης ότι στον συγκεκριμένο ερωτώμενο όπως προκύπτει από το 

σύνολο των απαντήσεών του δεν φαίνεται να του άρεσε κανένα κοστούμι ιδιαίτερα 

και το έργο συνολικά. Οι υπόλοιποι έξι ερωτώμενοι, ποσοστό 85,71%, λίγο έως 

πολύ απάντησαν με θετικό κριτήριο επιλέγοντας το κοστούμι που τους άρεσε ή  

τους έκανε ιδιαίτερη θετική εντύπωση για κάποιο λόγο. 

 

Ανάλυση απαντήσεων ανά ερωτώμενο 

Απαντήσεις πρώτης ερωτώμενης 

Οι απαντήσεις της πρώτης ερωτώμενης στο σύνολό τους είναι σύντομες και 

προοδευτικά γίνονται συντομότερες. Για το κοστούμι του Rorschach οι απαντήσεις 

1.1 έως 1.3 είναι από μία πρόταση επτά λέξεων. Για τα υπόλοιπα κοστούμια οι 

αντίστοιχες απαντήσεις είναι συντομότερες φράσεις ή και μονολεκτικές. Στις 

απαντήσεις της για το κοστούμι του Rorschach και του Ozymandias αναφέρεται 

συγκεκριμένα στο κοστούμι του Rorschach και στα χρυσά κοσμήματα και στην κάπα 

στο κοστούμι του Ozymandias. Οι υπόλοιπες απαντήσεις-περιγραφές των 

κοστουμιών είναι γενικές· προσδιορισμοί για το κάθε κοστούμι συνολικά. Στις 

απαντήσεις της στις πρώτες ερωτήσεις που ζητούν περιγραφή του κάθε 

κοστουμιού, κατά μέσο όρο χρησιμοποιεί 4,6 λέξεις σε κάθε απάντηση. Στις 

επόμενες δύο ερωτήσεις για το κάθε κοστούμι, ο μέσος όρος των λέξεων που 

χρησιμοποιούνται για κάθε απάντηση είναι 3,2. Στις ερωτήσεις που ρωτάνε τι 
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θυμίζει το κάθε κοστούμι δεν απαντά με έναν ενιαίο τρόπο. Για παράδειγμα το 

κοστούμι του Rorschach της θυμίζει κοστούμι «σοβαρού» άντρα ή κοστούμι 

μαφιόζου δηλαδή υπερισχύουν ο επαγγελματικός και ο ηθικός κώδικας, το 

κοστούμι του Nite Owl της θυμίζει άγριο ζώο, φαίνεται λοιπόν να υπερισχύει ο 

ζωικός κώδικας ή ο κώδικας της φύσης , το κοστούμι του Ozymandias της θυμίζει 

αρχαία στοιχεία έχουμε λοιπόν υπερίσχυση  του πολιτισμικού και του ιστορικού 

κώδικα, το κοστούμι της Silk Spectre I της θυμίζει δεκαετία ’90 άρα έχουμε 

υπερίσχυση του χρονολογικού κώδικα και το κοστούμι της Silk Spectre II της θυμίζει 

καλοκαίρι άρα υπερισχύει ο εποχικός κώδικας. Επίσης ακόμα και η μορφή των 

απαντήσεων διαφέρει αφού ορισμένες φορές χρησιμοποιεί ρήμα και άλλες όχι. 

Ειδικότερα στις τρεις από τις πέντε αντίστοιχες ερωτήσεις χρησιμοποιεί στην 

απάντησή της το ρήμα θυμίζει και στις άλλες δύο όχι. Στην επόμενη ερώτηση που 

αφορά στα συναισθήματα, για τα κοστούμια των Rorschach και Nite Owl απαντάει 

περιφραστικά ενώ για τα υπόλοιπα τρία απαντάει μονολεκτικά, αλλά εκφράζει 

συναίσθημα. Στην επιλογή μιας λέξης για κάθε κοστούμι επιλέγει λέξεις που δεν 

έχει ξαναχρησιμοποιήσει στις άλλες απαντήσεις της για το ίδιο κοστούμι. 

Απαντήσεις δεύτερης ερωτώμενης 

Οι απαντήσεις της δεύτερης ερωτώμενης που αφορούν στις περιγραφές των 

κοστουμιών είναι όλες γενικές, αποτελούνται από σύντομες φράσεις ή και 

μεμονωμένες λέξεις που χωρίζονται με κόμμα και περιγράφουν το κάθε κοστούμι 

γενικά και στο σύνολό του, ενώ για να περιγράψει το κοστούμι της Silk Spectre II 

χρησιμοποιεί και μια σύντομη πρόταση. Σε καμία απάντηση δεν αναφέρεται σε 

κάποιο συγκεκριμένο μέρος του κοστουμιού όπως μάσκα, παπούτσια, μπλούζα κλπ, 

για να το περιγράψει ή για να πει τα επιμέρους τμήματα από τα οποία αποτελείται 

το κάθε κοστούμι. Κατά μέσο όρο χρησιμοποιεί 4,8 λέξεις για να απαντήσει σε κάθε 

ερώτηση περιγραφής. Στις επόμενες δύο ερωτήσεις, δηλαδή στο Τι σας θυμίζει και 

Τι συναισθήματα σας δημιουργεί χρησιμοποιεί κυρίως ουσιαστικά και σε δύο 

περιπτώσεις στις  απαντήσεις 2.3 και 5.3 χρησιμοποιεί και ρήματα σχηματίζοντας 

σύντομες προτάσεις. Αυτές οι απαντήσεις της είναι ακόμα πιο σύντομες 

χρησιμοποιώντας 2,4 λέξεις κατά μέσο όρο για κάθε απάντηση. Η μορφή όλων των 
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απαντήσεων παρουσιάζει μια ενότητα. Αλλά όπως και στην περίπτωση της πρώτης 

ερωτώμενης σε κάθε απάντηση υπερισχύει και άλλος κώδικας. Έτσι στην απάντηση 

1.2 υπερισχύει ο επαγγελματικός κώδικας μιας και το κοστούμι του Rorschach της 

θυμίζει πράκτορα, στην 2.2 ο ζωικός κώδικας μιας και το κοστούμι του Nite Owl της 

θυμίζει νυχτερίδα, στην 3.2 ο θρησκευτικός μαζί με τον πολιτισμικό κώδικα εφόσον 

το κοστούμι του Ozymandias της θυμίζει  Αιγύπτιο Θεό, στην 4.2 ο έμφυλος κώδικας 

μιας και το κοστούμι της Silk Spectre I θυμίζει πιν απ κορίτσι, στην 5.2 υπερισχύουν 

ο τοπολογικός, ο κώδικας διασκέδασης και πιθανόν κα ο επαγγελματικός κώδικας 

μιας και το κοστούμι της Silk Spectre II της θυμίζει καμπαρέ. Ως προς το συναίσθημα 

δύο κοστούμια της δημιουργούν ενδιαφέρον, το κοστούμι του Nite Owl και της Silk 

Spectre II, αλλά για διαφορετικό λόγο το καθένα αφού το μεν πρώτο θα το 

προτιμούσε για αμφίεση σε απόκριες, εκφράζοντας έτσι σαφώς και μια προσωπική 

προτίμηση, ενώ το δεύτερο αξίζει προσοχής. Συνολικά και η δεύτερη ερωτώμενη ως 

προς τις απαντήσεις για τα συναισθήματα εκφράζει πράγματι συναισθήματα ή 

συναισθηματική κατάσταση. Στην επιλογή μιας λέξης για κάθε κοστούμι 

χρησιμοποιεί επίθετα που δεν έχει ξαναδώσει σε άλλες απαντήσεις της. 

Απαντήσεις τρίτου ερωτώμενου 

Οι απαντήσεις του τρίτου ερωτώμενου για τις περιγραφές των κοστουμιών είναι οι 

πιο αναλυτικές από όλες και σε σχέση με αυτές των υπόλοιπων ερωτώμενων και σε 

σχέση με τις υπόλοιπες δικές του απαντήσεις. Σε όλες προσπαθεί και το πετυχαίνει 

να περιοριστεί μόνο στην περιγραφή, αναφερόμενος τόσο στα επιμέρους κομμάτια 

που αποτελούν το κοστούμι, αλλά και στα χρώματά τους, χωρίς όμως να 

χρησιμοποιεί επίθετα ή άλλους προσδιορισμούς που ουσιαστικά να αξιολογούν το 

κοστούμι. Κατά μέσο όρο χρησιμοποιεί 28 λέξεις για να περιγράψει το κάθε 

κοστούμι. 37 λέξεις είναι ο μέγιστος αριθμός λέξεων που χρησιμοποιείται για μια 

περιγραφή, και αυτό γίνεται στο κοστούμι του Ozymandias. Τις λιγότερες λέξεις, 

δηλαδή 14, τις χρησιμοποιεί για να περιγράψει το κοστούμι του Nite Owl. Στις 

ερωτήσεις αναφορικά με το συναίσθημα που δημιουργεί το κάθε κοστούμι οι λέξεις 

που χρησιμοποιεί δεν είναι συναισθήματα και μόνο έμμεσα θα μπορούσε να 

υποθέσει κάποιος από αυτές το συναίσθημα που του δημιουργεί το κάθε κοστούμι, 
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χωρίς όμως να είναι σίγουρος, κάτι το οποίο θα απαιτούσε επιπλέον διερεύνηση. 

Ακόμα και σε αυτές του τις απαντήσεις διακρίνει κανείς την προσπάθειά του να 

τεκμηριώσει την απάντηση και όχι να εκφράσει το συναίσθημά του, για παράδειγμα 

στην αντίστοιχη ερώτηση που αφορά το κοστούμι του Nite Owl η απάντηση είναι: 

Είναι κάπως αστείο, εξαιτίας της σειράς Batman του ’60. Μια διάθεση για 

αντικειμενικότητα και τεκμηρίωση χαρακτηρίζει όλες τις απαντήσεις του. Στις 

ερωτήσεις για το τι του θυμίζει το κάθε κοστούμι σε όλες απαντάει ότι του θυμίζει 

είτε κάποια άλλη στολή είτε κάποιο άλλο ντύσιμο άλλης εποχής ή περίστασης, 

πάντως σε όλες τις απαντήσεις αναφέρεται και πάλι στον ενδυματολογικό κώδικα. 

Σε όλες τις περιγραφές αλλά και σε ορισμένες άλλες απαντήσεις απαντάει με 

ολοκληρωμένες προτάσεις και στις υπόλοιπες με σύντομες φράσεις. Συνολικά 

προσέχει την έκφρασή του. Στις απαντήσεις 3.4, 4.4 και 5.4 για τα κοστούμια των 

Ozymandias, Silk Spectre I και Silk Spectre II χρησιμοποιεί λέξεις-επίθετα τις οποίες 

έχει ξαναχρησιμοποιήσει στις προηγούμενες απαντήσεις για τα κοστούμια αυτά. Το 

ίδιο δεν συμβαίνει στις αντίστοιχες απαντήσεις 1.4 και 2.4 για τα κοστούμια των 

Rorschach και Nite Owl. 

Απαντήσεις τέταρτης ερωτώμενης 

Η τέταρτη ερωτώμενη χρησιμοποιεί κατά μέσο όρο 20,2 λέξεις στις περιγραφές και 

4,8 στις απαντήσεις της που αφορούν το συναίσθημα και το τι της θυμίζει το κάθε 

κοστούμι. Έρχεται δεύτερη μετά τον τρίτο ερωτώμενο ως προς την λεπτομέρεια των 

περιγραφών. Στις περιγραφές χρησιμοποιεί ολοκληρωμένες προτάσεις. Στις 

υπόλοιπες απαντήσεις χρησιμοποιεί σύντομες φράσεις ή λέξεις που συνήθως 

χωρίζει με κόμμα ή συνδέει με και, με εξαίρεση τις απαντήσεις 2.2 και 2.3 που είναι 

και πάλι προτάσεις. Στην περιγραφή του κοστουμιού της Silk Spectre I χρησιμοποιεί 

την έφραση κάπως προκλητικό και αρκετά θηλυκό που εκφράζουν ίσως την ηθική 

της και σε μια καθαρά αυστηρή περιγραφή πιθανόν δεν θα ήταν απαραίτητες. 

Επίσης στην περιγραφή του κοστουμιού του Rorschach χρησιμοποιεί τη λέξη 

κλασσικό η οποία είναι προσδιορισμός που άπτεται του αισθητικού κώδικα. 

Διαφοροποιείται από όλους του υπόλοιπους ερωτώμενους ως προς το ότι στις 

περιγραφές της αναφέρεται και σε αντικείμενα που δεν  φαίνονται ή δεν υπάρχουν. 
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Για παράδειγμα στο κοστούμι του Rorschach παρατηρεί πως δεν υπάρχουν καθαρά 

στοιχεία του προσώπου του, στο κοστούμι του Nite Owl παρατηρεί πως δεν αφήνει 

ακάλυπτα μέρη του σώματος και δεν παραπέμπει σε άνθρωπο, στον Ozymandias 

σημειώνει μεταξύ άλλων το ακάλυπτο κεφάλι, στην Silk Spectre I ότι εκθέτει το 

σώμα, στην Silk Spectre II προσέχει ότι το φόρεμα αφήνει ακάλυπτα τα πόδια της, 

και ότι δεν φοράει μάσκα. Από τις απαντήσεις της συνολικά φαίνεται μια 

υπερίσχυση του έμφυλου κώδικα αλλά και του κώδικα ηθικής ειδικά όταν αυτός 

συναντά τον κώδικα της σεξουαλικότητας αλλά μόνο στα γυναικεία κοστούμια. Και 

τα δύο γυναικεία κοστούμια της δημιουργούν συναισθήματα ερωτισμού αλλά και 

πρόκλησης ταυτόχρονα μιας και το μεν πρώτο της Silk Spectre I θεωρεί ότι 

προκαλεί, το δεύτερο της Silk Spectre II το χαρακτηρίζει προκλητικό και ως 

συναισθήματα της δημιουργεί ερωτισμό και δυναμισμό παράλληλα. Επίσης και στα 

δύο γυναικεία κοστούμια στις απαντήσεις τις στις δύο πρώτες ερωτήσεις (στην 

περιγραφή και στο τι της θυμίζει) χρησιμοποιεί τις λέξεις θηλυκό και γυναικείο το 

οποίο θα μπορούσε να πει κάποιος πως είναι πλεονασμός. Γιατί για ένα γυναικείο 

κοστούμι να πρέπει κάποιος να χρησιμοποιήσει τις λέξεις γυναικείο ή θηλυκό για να 

το χαρακτηρίσει; Κάτι αντίστοιχο δεν συμβαίνει στα αντρικά κοστούμια μιας και δεν 

χρησιμοποιεί τις λέξεις αντρικό ή αρρενωπό ή αρσενικό σε καμία απάντηση. Για 

πολλούς ανθρώπους ο ερωτισμός ταυτίζεται με την πορνογραφία. Από αυτή την 

ευρέως διαδεδομένη αντίληψη διαφοροποιούνται οι Fellman & Walsh  που ορίζουν 

τον ερωτισμό ως μια πνευματική κατάσταση που συνδυάζει τον αισθησιασμό με την 

διάθεση ή την επιθυμία. Ένα συναισθηματικό μείγμα εγγύτητας και απόστασης, 

χαρακτηριστικό των ανθρώπινων ψυχοδυναμικών ανάμεσα στα φύλα (Fellmann F. 

& Walsh R. 2016: 12). Και από εκεί και πέρα ο καθένας έχει μια υποκειμενική 

προσωπική άποψη για αυτό, που συνήθως κινείται ανάμεσα στην ευρέως 

διαδεδομένη άποψη και σε αυτή που ορίζουν οι Fellman & Walsh. Δεν μπορούμε να 

γνωρίζουμε ποια είναι η άποψη της συγκεκριμένης ερωτώμενης για τον ερωτισμό, 

οπότε για να βγάλουμε συμπεράσματα θα έπρεπε να διερευνηθεί αυτό περεταίρω. 

Στο τι της θυμίζει το κοστούμι του Rorschach σε πρώτο επίπεδο διακρίνει κανείς τον 

επαγγελματικό κώδικα (γκάνκγκστερ, ντετέκτιβ,χάνιμπαλ), στο τι της θυμίζει το 

κοστούμι του Nite Owl σε πρώτο επίπεδο διακρίνεται ο ζωικός κώδικας 
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(κουκουβάγια (“owl”) δηλαδή ζώο), στο τι της θυμίζει το κοστούμι του Ozymandias 

διακρίνονται ο πολιτισμικός, ιστορικός και ενδυματολογικός κώδικας (ρωμαϊκή 

στολή) ενώ στα δύο γυναικεία κοστούμια ξεχωρίζει και πάλι ο έμφυλος κώδικας  

μαζί με τον ενδυματολογικό(γυναικείο ρούχο και γυναικείο ρούχο ή μαγιό- 

κορμάκι). Σε κάποιες άλλες απαντήσεις της υπάρχει με μια πρόθεση τεκμηρίωσης 

και αντικειμενικότητας ή αναρώτησης. Για παράδειγμα για το κοστούμι του Nite 

Owl απαντώντας στο τι συναισθήματα της δημιουργεί γράφει ότι Δημιουργεί την 

αίσθηση της ταχύτητας, της αεροδυναμικής, της δύναμης και της σοφίας λόγω του 

ζώου στο οποίο παραπέμπει. Στην απάντηση της στην ερώτηση 6 και έχοντας 

επιλέξει το κοστούμι της Silk Spectre I γράφει μεταξύ άλλων ότι το χτένισμα και η 

συνολική εικόνα της ηρωίδας περισσότερο προβάλλει το στοιχείο της θηλυκότητας 

παρά αυτό της υπερδύναμης. (Εκτός αν βέβαια η υπερδύναμή της κρύβεται σε αυτό 

το στοιχείο της θηλυκότητας!). Μόνο στην απάντηση 1.3 εκφράζει ξεκάθαρα 

συναίσθημα γράφοντας φόβο. Στις υπόλοιπες σχετικές απαντήσεις το συναίσθημα 

δεν εκφράζεται ξεκάθαρα αλλά θα μπορούσε κάποιος να το εικάσει με κάθε 

επιφύλαξη. Τέλος για τα κοστούμια των Rorschach και Ozymandias στις απαντήσεις 

1.4 και 2.4 χρησιμοποιεί παράγωγα λέξεων που έχει χρησιμοποιήσει και σε κάποια 

από τις προηγούμενες απαντήσεις για αυτά και χρησιμοποιεί λέξεις που δεν έχει 

επαναλάβει στις άλλες απαντήσεις για τα υπόλοιπα τρία κοστούμια. 

Απαντήσεις πέμπτου ερωτώμενου 

O πέμπτος ερωτώμενος χρησιμοποιεί κατά μέσο όρο 13 λέξεις για να περιγράψει τα 

κοστούμια των υπερηρώων και τρεις για να απαντήσει για τα συναισθήματα και τι 

του θυμίζει το κάθε κοστούμι. Απαντά με φράσεις στις περιγραφές και με λέξεις ή 

φράσεις στις υπόλοιπες απαντήσεις εκτός από την απάντηση στην ερώτηση 5.2 που 

απαντάει με πρόταση. Στην απάντηση 1.2 υπερισχύει ο επαγγελματικός κώδικας 

(απάντηση: μαφιόζο-πράκτορα). Στην απάντηση 2.2 διακρίνεται ο ζωικός κώδικας 

μαζί με τον επιστημονικό ίσως.  (απάντηση: Υβρίδιο κουκουβάγιας-ανθρώπου 

(αποτυχημένο)). Στην απάντηση 3.2 διακρίνονται μαζί ο κώδικας του αξιώματος, του 

πολιτισμού και της ιστορίας (απάντηση: ρωμαίος αυτοκράτορας). Τέλος στις άλλες 

δύο αντίστοιχες απαντήσεις που αφορούν τα γυναικεία κοστούμια διακρίνονται 
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ταυτόχρονα ο έμφυλος κώδικας μαζί με αυτόν της κοινωνικής ζωής και της 

διασκέδασης (απαντήσεις: Τυπική Θεσσαλονικά 40 για καφέ-κρασί, Σαν κοπέλα που 

βγαίνει για ποτό). Σε σχέση με τις απαντήσεις των υπόλοιπων ερωτώμενων για το τι 

τους θυμίζει το κάθε κοστούμι, με μια πρώτη ματιά φαίνονται να διακρίνονται 

ταυτόχρονα πολλοί κώδικές μαζί στις απαντήσεις του πέμπτου ερωτώμενου. Το 

σύνολο των απαντήσεών του με εξαίρεση αυτές για το κοστούμι του Rorschach, που 

φαίνεται να του αρέσει και να έχει θετική άποψη για αυτό και είναι και αυτό που 

επιλέγει για να γράψει μια ελεύθερη αφήγηση στην ερώτηση 6, χαρακτηρίζονται 

από ειρωνεία και απαξίωση. Για όλα τα υπόλοιπα κοστούμια τουλάχιστον σε μία 

απάντηση χρησιμοποιεί λέξεις που δηλώνουν ξεκάθαρα την αρνητική και 

απαξιωτική του στάση. Ως προς τα συναισθήματα το κοστούμι του Rorschach του 

δημιουργεί θαυμασμό και απορία, το κοστούμι του Nite Owl του δημιουργεί 

συναίσθημα υποτίμησης, του Ozymandias αδιαφορία, της Silk Spectre I απαξίωσης 

και της Silk Spectre II αμφιβολίας για super hero. Οι απαντήσεις του εκφράζουν 

συναίσθηματα σε γενικές γραμμές. Με εξαίρεση το κοστούμι του Rorschach  για την 

περιγραφή του οποίου δεν χρησιμοποιεί καμιά αρνητική λέξη, για όλα τα υπόλοιπα 

ακόμα και όταν δεν εκφράζει ξεκάθαρα την υποτίμησή του χρησιμοποιεί 

υποκοριστικά ή εισαγωγικά που και αυτά δηλώνουν ειρωνεία με έναν πιο έμμεσο 

τρόπο. Για παράδειγμα για την περιγραφή του κοστουμιού του Ozymandias 

χρησιμοποιεί τη λέξη πανοπλία σε εισαγωγικά, ενώ για τη μάσκα επιλέγει το 

υποκοριστικό μασκούλα. Το κοστούμι του Nite Owl συγκεντρώνει τους πιο πολλούς 

αρνητικούς χαρακτηρισμούς αφού είναι κακόγουστο, του δημιουργεί 

συναισθήματα γέλιου και υποτίμησης και του θυμίζει Υβρίδιο κουκουβάγιας – 

ανθρώπου (αποτυχημένο). Στην περιγραφή δε του συγκεκριμένου κοστουμιού 

χρησιμοποιεί και το σαν δηλώνοντας πάλι ότι κάτι μιμείται, που σε συνδυασμό και 

με τις άλλες απαντήσεις του δείχνει προφανώς πως δεν το θεωρεί καλό. 

Συγκεκριμένα η περιγραφή για το κοστούμι του Nite Owl είναι: Μια απλή καφέ-

κάπα με κάτι σαν fullface κουκουβάγιες και μπότες cowboy. Με γυαλιά σαν μάσκα 

κολυμβητηρίου. Το σαν το χρησιμοποιεί με παρόμοιο τρόπο και στην περιγραφή 

του κοστουμιού του Ozymandias και για να απαντήσει τι του θυμίζει το κοστούμι 

της Silk Spectre II. Το κοστούμι της Silk Spectre I επίσης δεν του αρέσει και αυτό το 
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εκφράζει ξεκάθαρα μιας και γράφει πως του δημιουργεί συναίσθημα απαξίωσης 

ενώ η μία λέξη που επιλέγει για αυτό για να απαντήσει στην ερώτηση 4.4 είναι 

απαράδεκτο. Στην απάντησή του όμως στην ερώτηση 4.2  ως προς το τι του θυμίζει 

εκφράζει και μια γενικότερη άποψη που έχει για τις γυναίκες και ειδικά τις 

Θεσσαλονικιές που είναι 40 ετών. Αν κάνουμε ένα συνδυασμό των απαντήσεων του 

εφόσον η Silk Spectre I του θυμίζει Τυπική Θεσσαλονικιά 40 για καφέ-κρασί και 

αφού τα συναισθήματα που του δημιουργεί είναι απαξίωσης και η λέξη που 

επιλέγει για το κοστούμι της είναι απαράδεκτο, μάλλον παρόμοια είναι η άποψή 

του και για αυτό το κομμάτι πληθυσμού δηλαδή τις τυπικές Θεσσαλονικιές 40 ετών 

που βγαίνουν για καφέ ή κρασί. Στις απαντήσεις 1.4, 2.4, 3.4, 4.4, 5.4 χρησιμοποιεί 

λέξεις-επίθετα για πρώτη φορά, ενώ στην ερώτηση 3.4 δίνει απάντηση στα αγγλικά, 

όπως έχει κάνει και σε κάποιες άλλες απαντήσεις. 

Απαντήσεις έκτης ερωτώμενης 

Οι απαντήσεις της έκτης ερωτώμενης είναι έκτασης 14,6 λέξεων κατά μέσο όρο 

όσον αφορά τις περιγραφές και 2,1 λέξεων κατά μέσο όρο όταν γράφει τι της 

θυμίζει και τι συναισθήματα της δημιουργεί το κάθε κοστούμι. Χρησιμοποιεί 

φράσεις και μία πρόταση για το κοστούμι της Silk Spectre I  για να περιγράψει τα 

κοστούμια και απαντά με σύντομες φράσεις ή μονολεκτικά στις ερωτήσεις για το τι 

της θυμίζει και τι συναισθήματα της δημιουργεί το κάθε κοστούμι. Υπάρχει μια 

επικράτηση του κώδικα του επαγγέλματος σε όλες της τις απαντήσεις στην ερώτηση 

Τι σας θυμίζει το κάθε κοστούμι. Επίσης μια παρουσία του έμφυλου κώδικα στις 

απαντήσεις για τα γυναικεία κοστούμια μιας και χρησιμοποιεί τις λέξεις γυναίκα και 

θηλυκότητα, χωρίς όμως να κάνει κάτι αντίστοιχο στις περιγραφές της για τα 

αντρικά κοστούμια. Ο κώδικας του επαγγέλματος επικρατεί και με έναν άλλο τρόπο 

στις απαντήσεις της συγκεκριμένης ερωτώμενης. Ως ψυχολόγος η ίδια αναγνωρίζει 

στη μάσκα του Rorschach τις αντίστοιχες καρτέλες από τα ομώνυμα ψυχολογικά 

τεστ και αυτό αναφέρει και στην περιγραφή του κοστουμιού του Rorschach και στην 

απάντησή της στην ερώτηση 6 όταν επιλέγει να γράψει μια ελεύθερη αφήγηση για 

αυτό το κοστούμι. Στις ερωτήσεις που αφορούν το συναίσθημα απαντάει συνήθως   

με λέξεις που όμως δεν είναι συναισθήματα κάτι που είδαμε ότι έκανε και ο τρίτος 
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ερωτώμενος και η τέταρτη ερωτώμενη. Στην ερώτηση 1.3 απαντάει 

προσδιορίζοντας τα συναισθήματα χωρίς όμως ουσιαστικά να τα λέει. Πιο 

συγκεκριμένα το κοστούμι του Rorschach της δημιουργεί ψυχεδελικά 

συναισθήματα, του Nite Owl γνώση που δεν είναι συναίσθημα, του Ozymandias και 

της Silk Spectre I δύναμη και δυναμικότητα αντίστοιχα που είναι ιδιότητα και 

ικανότητα παρά συναίσθημα –ενώ με βάση τη φυσική δύναμη είναι η αιτία 

μεταβολής της κίνησης ή της γεωμετρίας ενός σώματος- και της Silk Spectre II 

πληθωρικότητα και θηλυκότητα που επίσης δεν είναι συναισθήματα αν και η πρώτη 

θα μπορούσε να συνδέεται ή να είναι προσδιορισμός για άλλα συναισθήματα. 

Χρησιμοποιεί ουσιαστικά στις απαντήσεις 1.4, 2.4, 4.4 και επίθετο στην 5.4 για 

πρώτη φορά για το κάθε κοστούμι και επίσης υπερισχύει ο επαγγελματικός κώδικας 

στις απαντήσεις 2.4 και 4.4 με τις λέξεις επιτηρητής και χορεύτρια αντίστοιχα. Στην 

3.4 χρησιμοποιεί τη φράση επιβλητική στολή αντί για μία μόνο λέξη όπως ζητείται. 

Απαντήσεις έβδομου ερωτώμενου 

Ο έβδομος ερωτώμενος συνολικά σε σύγκριση με όλους τους υπόλοιπους δίνει τις 

πιο σύντομες απαντήσεις χρησιμοποιώντας κατά μέσο όρο 2,6 λέξεις στις 

περιγραφές και 1,5 λέξεις στις άλλες δύο ερωτήσεις. Διαφοροποιείται από τους 

υπόλοιπους ερωτώμενους ως προς το ότι χρησιμοποιεί κεφαλαία γράμματα στις 

απαντήσεις.  Στις περιγραφές απαντά με σύντομες φράσεις και στις άλλες δύο 

ερωτήσεις  με σύντομες φράσεις ή μονολεκτικά. Το κοστούμι του Ozymandias 

θυμίζει στον έβδομο ερωτώμενο Πόλεμο των Άστρων, το κοστούμι του Nite Owl του 

θυμίζει Batman και Robin και το κοστούμι της Silk Spectre I θυμίζει Jane Fonda. Σε 

τρεις λοιπόν από τις πέντε ερωτήσεις παρόμοιες ερωτήσεις απαντά είτε ότι του 

θυμίζει άλλους υπερήρωες κόμικ και ταινιών, είτε ότι του θυμίζει μια γνωστή 

ηθοποιό, είτε ότι του θυμίζει μια κινηματογραφική ταινία. Στις άλλες δύο 

αντίστοιχες ερωτήσεις απαντά ότι το κοστούμι του Rorschach του θυμίζει παλιάτσο 

και της Silk Spectre II καμαριέρα με υπερίσχυση του επαγγελματικού κώδικα σε 

πρώτο επίπεδο. Συνολικά φαίνεται να θεωρεί κάπως αστείο και όχι σοβαρό το 

συγκεκριμένο κόμικ και τα κοστούμια και ίσως να έχει και λίγο υποτιμητική άποψη.  

Αυτό φαίνεται πιο ξεκάθαρα και σε τρεις απαντήσεις για το κοστούμι του Nite Owl, 
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του Ozymandias και της Silk Spectre I που γράφει ότι ως συναίσθημα του 

δημιουργούν γέλιο το οποίο δεν είναι συναίσθημα αλλά είναι εμφανής 

συμπεριφορά που θα μπορούσε να αντιστοιχεί σε διαφορετικά συναισθήματα 

(Plutchik: 2001). Τα άλλα δύο κοστούμια του Rorschach και της Silk Spectre II 

αντίστοιχα του δημιουργούν σκοτεινά και αυταρχικά συναισθήματα, προσδιορίζει 

την ποιότητα των συναισθημάτων χωρίς όμως να κατονομάζει. Στην απάντηση 1.4 

χρησιμοποιεί την παρεμφερή λέξη ρίγα με τη λέξη ριγέ που έχει γράψει στην 1.1. 

Στις υπόλοιπες απαντήσεις 2.4, 3.4, 4.4 και 5.4 χρησιμοποιεί διαφορετικές λέξεις. 

 

Συμπεράσματα 

Όλοι οι ερωτώμενοι έδωσαν μεγαλύτερης έκτασης απαντήσεις στις περιγραφές των 

κοστουμιών σε σχέση με τις υπόλοιπες απαντήσεις. 

Πέντε στους επτά ερωτώμενους (ποσοστό 71,42%) στις περιγραφές των κοστουμιών 

αναφέρθηκαν στα επιμέρους κομμάτια που αποτελούν το κοστούμι όπως μάσκα, 

μπέρτα, ζώνη κλπ χρησιμοποιώντας λιγότερο ή περισσότερο ο καθένας και 

προσδιορισμούς για το χρώμα πχ κίτρινο, καφέ κλπ, το μοτίβο πχ ριγέ αλλά και 

άλλα στοιχεία ή λεπτομέρειες για να το περιγράψουν. Η πρώτη ερωτώμενη 

(ποσοστό 14,28%) αναφέρθηκε σε δύο από τις πέντε περιγραφές σε επιμέρους 

τμήματα του κοστουμιού αλλά σε περιορισμένη έκταση και η δεύτερη (ποσοστό 

14,28%) δεν αναφέρθηκε σε καμία περιγραφή σε ξεχωριστά τμήματα αλλά έδωσε 

απαντήσεις αναφερόμενη στο σύνολο του κάθε κοστουμιού. 

Στην ερώτηση τι σας θυμίζει το κοστούμι του Rorschach με εξαίρεση την απάντηση 

του τρίτου ερωτώμενου σε όλες τις άλλες υπερισχύει ο επαγγελματικός κώδικας. 

Στην ερώτηση τι σας θυμίζει το κοστούμι του Nite Owl με εξαίρεση την απάντηση 

του τρίτου και του έβδομου ερωτώμενου σε όλες τις άλλες υπερισχύει ο ζωικός 

κώδικας. Στην ερώτηση τι σας θυμίζει το κοστούμι του Ozymandias υπάρχει ποικιλία 

απαντήσεων και συνήθως εκφράζονται δύο οι και τρεις κώδικες ταυτόχρονα. Θα 

μπορούσαμε να πούμε ότι ο πολιτισμικός κώδικας συνυπάρχει μαζί με άλλους σε 

όλες τις απαντήσεις. Στην ερώτηση τι σας θυμίζει το κοστούμι της Silk Spectre I στις 
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περισσότερες απαντήσεις υπερισχύει ο έμφυλος κώδικας ή συνυπάρχει μαζί με 

κάποιον άλλο και το ίδιο συμβαίνει και στο κοστούμι της Silk Spectre II. 

Συγκριτικά ανάμεσα στα δύο γυναικεία κοστούμια από τον τρόπο έκφρασης 

διαφαίνεται το δεύτερο να χαίρει μεγαλύτερης εκτίμησης από το πρώτο χωρίς όμως 

να μπορεί κάποιος να τεκμηριώσει το γιατί συμβαίνει αυτό με βάση τις εικόνες.  

Ως προς τα συναισθήματα τρεις ερωτώμενοι εξέφρασαν συναισθήματα στις 

απαντήσεις τους, ποσοστό 42,85%.  Οι υπόλοιποι εκφράζονται με λέξεις που δεν 

εκφράζουν συναίσθημα ή έστω καταρχήν συναίσθημα. Αυτό σε πρώτο επίπεδο 

φανερώνει μια δυσκολία ή άρνηση στο να εκφράσουν συναισθήματα αλλά 

ενδεχομένως να σχετίζεται και με τη συνολικότερη δυσκολία που υπάρχει γενικά 

στο να εκφραστούν και να οριστούν τα συναισθήματα όπως προαναφέρθηκε.  

Ο κάθε ερωτώμενος έχει έναν ιδιαίτερο τρόπο έκφρασης και μία συνολική 

εντύπωση για το έργο και τους χαρακτήρες που χαρακτηρίζουν το σύνολο των 

απαντήσεων του. Από ορισμένες απαντήσεις μπορεί κάποιος να υποθέσει και μια 

γενικότερη άποψη που μπορεί να έχει ο κάθε ερωτώμενος που δεν σχετίζεται με το 

κόμικ αλλά με ευρύτερου ενδιαφέροντος θέματα. 

 

4.2.3. Γενικά συμπεράσματα 

Ο έμφυλος κώδικας φαίνεται να διακρίνεται σε πρώτο επίπεδο όσον αφορά τα 

γυναικεία κοστούμια από την πλειοψηφία των απαντήσεων. Είναι χαρακτηριστικό 

ότι για τα γυναικεία κοστούμια χρησιμοποιούνται οι λέξεις σέξι, θηλυκό, γυναικείο 

αλλά και άλλες που αναφέρονται στο φύλο και τη σεξουαλικότητα, κάποιες φορές 

ακόμα και ως απάντηση στην πρώτη ερώτηση που ζητάει την περιγραφή τους, κατ’ 

επανάληψη. Δεν συμβαίνει όμως το ίδιο με τα αντρικά κοστούμια. Με εξαίρεση την 

απάντηση της πρώτης ερωτώμενης στην ερώτηση 1.2 που γράφει πως το κοστούμι 

του Rorschach της θυμίζει κοστούμι «σοβαρού» άντρα ή κοστούμι μαφιόζου και 

χρησιμοποιεί τη λέξη άντρας στην απάντησή της κάνοντας μια έμφυλη αναφορά, 

κανένας άλλος ερωτώμενος δεν αναφέρθηκε σε αντρικό κοστούμι με λέξεις που να 

σχετίζονται με τον έμφυλο κώδικα όπως άντρας, αρρενωπός, σέξι ή έστω 
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γοητευτικός. Ούτε καν για το Ozymandias παρότι το κοστούμι του αποκαλύπτει το 

καλογυμνασμένο του σώμα και σίγουρα τα χέρια και τα πόδια του. Τέσσερις στους 

εφτά ερωτώμενους  (ποσοστό 57,14%), όλοι οι άνδρες και μία γυναίκα 

αναφέρθηκαν στο μήκος του φορέματος της Silk Spectre II και ούτε ένας στο κοντό 

από μπροστά μανδύα του  Ozymandias ή στο καλογυμνασμένο ή μυώδες σώμα του. 

Η μόνη αναφορά που γίνεται στο ύψος ή την αποκαλυπτικότητα ενός αντρικού 

κοστουμιού είναι από τον τρίτο ερωτώμενο που παρατηρεί πως η καμπαρντίνα του 

Rorschach είναι μέχρι το ύψος του γόνατου. Προφανώς σε αυτή την αναφορά δεν 

υπερισχύει ο έμφυλος κώδικας αλλά ο ενδυματολογικός και ο αισθητικός. Δεν 

συμβαίνει το ίδιο όμως στις απαντήσεις για τα δύο γυναικεία κοστούμια όπου στις 

περισσότερες απαντήσεις προβάλλει εμφανώς και με διαφορά ο έμφυλος κώδικας. 

Ο έμφυλος κώδικας διακρίνεται και με έναν άλλο τρόπο στις απαντήσεις. Ο πέμπτος 

και έβδομος ερωτώμενος –δύο από τους τρεις άντρες που συμμετείχαν στην 

έρευνα- εκφράζουν την αρνητική ή υποτιμητική άποψη και εντύπωση που φαίνεται 

να έχουν για τα κοστούμια αρκετά ξεκάθαρα. Καμία γυναίκα δεν εκφράστηκε 

ξεκάθαρα αρνητικά σε καμία απάντηση. Αυτό μπορεί να συμβαίνει είτε γιατί μπορεί 

να βρήκαν πράγματι τα κοστούμια ενδιαφέροντα αλλά και γιατί δεν εκφράζουν 

αρνητική άποψη τόσο εύκολα. 

Τα δύο από τα πέντε κοστούμια στα οποία παρατηρήθηκε σύμπτωση στις 

απαντήσεις στην ερώτηση που ζητούσε από τους ερωτώμενους να επιλέξουν μία 

λέξη είναι αυτά του Rorschach και της Silk Spectre II. 

Η ποικιλία των λέξεων ή εκφράσεων που χρησιμοποιούνται για να περιγραφεί το 

ίδιο ένδυμα ή αξεσουάρ και μπορεί να διαφοροποιούνται σε μικρό βαθμό μεταξύ 

τους, όπως για παράδειγμα οι λέξεις μπλούζα και μπλουζάκι ή φόρεμα και 

φορεματάκι που χρησιμοποιούνται στις περιγραφές των κοστουμιών των Silk 

Spectre I και Silk Spectre II αντίστοιχα, ή σε μεγαλύτερο όπως μάσκα, γυαλιά, 

κάλυψη προσώπου στην περίπτωση του κοστουμιού του Nite Owl ή μαντήλι - 

κασκόλ, φουλάρι, στην περίπτωση του κοστουμιού του Rorschach δείχνουν αφενός 

την ποικιλία της γλώσσας αλλά ταυτόχρονα και την διαφορετική αντίληψη που 

μπορεί να έχει ο ένας ερωτώμενος από τον άλλο, ή την διαφορετική επιλογή λέξης 
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για το ίδιο ακριβώς αντικείμενο. Μπορεί λοιπόν να χρησιμοποιούμε διαφορετικές 

λέξεις ή εκφράσεις για να περιγράψουμε το ίδιο ακριβώς πράγμα και όλες να είναι 

ή το ίδιο σωστές ή από λίγο έως πολύ σωστές, όπως για παράδειγμα στην 

περίπτωση του κοστουμιού του Ozymandias, που προαναφέθηκε. Στην περίπτωση 

της σχετικά λάθους επιλογής λέξεων μπορεί να διακρίνει κάποιος είτε άγνοια, είτε 

αδιαφορία ή έλλειψη προσοχής στο να είναι ακριβής στην περιγραφή, είτε μια 

ασυνείδητη ή όχι προσπάθεια να δοθεί στο κοστούμι και άρα σε αυτόν που το 

ενδύεται μια ιδιότητα από τον εκάστοτε ερωτώμενο. Το τελευταίο κρίνεται ότι 

συμβαίνει για παράδειγμα με τη χρήση της λέξης πανοπλία από δύο ερωτώμενους 

για το κοστούμι του Ozymandias. Στην περίπτωση της χρήσης υποκοριστικών, 

μπορεί αυτή να εκφράζει την διάθεση ή τη συνολική εντύπωση του ερωτώμενου. 

Για παράδειγμα όταν ο πέμπτος ερωτώμενος χρησιμοποιεί τη λέξη μασκούλα στην 

περιγραφή του για το κοστούμι του Ozymandias εκδηλώνει τη γενικότερη 

υποτιμητική διάθεση που έχει, την οποία άλλες φορές την εκδηλώνει και πιο 

ξεκάθαρα. Επίσης η χρήση διαφορετικών προσδιορισμών ή και ουσιαστικών στις 

περιγραφές μπορεί να σχετίζεται με τη δυσκολία που υπάρχει λόγω του 

σχεδιασμού, του χρώματος και του φωτός στα καρέ που σε περιπτώσεις καθιστά 

δύσκολη την ακριβή περιγραφή, αλλά και με τη διαφορετική πρόσληψη που μπορεί 

να έχουν οι ερωτώμενοι μεταξύ τους για το ίδιο πράγμα. Για παράδειγμα αν η 

μπλούζα της Silk Spectre Ι είναι χρυσή ή κίτρινη σχετίζεται με το πώς ορίζει ο κάθε 

ερωτώμενο το χρυσό ή το κίτρινο. Μπορεί η συγκεκριμένη μπλούζα για τους 

περισσότερους να είναι κίτρινη αλλά στην έκτη ερωτώμενη να φαίνεται χρυσή. Άρα 

σε κάθε περίπτωση ακόμη και οι απαντήσεις που αφορούν τις περιγραφές δίνονται 

και με βάση την υποκειμενική άποψη ή αντίληψη του κάθε ερωτώμενου. Από τα 

παραπάνω φαίνεται να επιβεβαιώνεται πως τα σημεία έχουν πολλαπλές μάλλον 

παρά απλές σημασίες. Μέσα σε μια μόνη γλώσσα, ένα σημαίνον μπορεί να 

αναφέρεται σε πολλά σημαινόμενα (π.χ. ευφυολογήματα) και σε ένα σημαίνον 

μπορεί να αναφέρονται πολλά σημαίνοντα (Chandler 1994: 10). Επίσης επειδή ένα 

σημαίνον ομοιάζει με αυτό το οποίο παριστά, δε σημαίνει αναγκαία ότι είναι 

καθαρά εικονικό (Chandler 1994: 12) ακόμα και όταν πρόκειται για σημείο εικόνα.  



 

 

 

106 

 

Στις απαντήσεις δύο ερωτώμενων, του τρίτου και του έβδομου, ποσοστό 28,57%, 

παρατηρείται διακειμενικότητα. Οι συγκεκριμένοι αναφέρθηκαν σε άλλα έργα ή 

πρόσωπα των κόμικς ή του κινηματογράφου σε ορισμένες από τις απαντήσεις τους. 

Κανένας ερωτώμενος δεν έκανε μία πλήρη περιγραφή του τι φαίνεται ως προς τα 

ρούχα και τα αξεσουάρ για κανένα κοστούμι. Επίσης δεν υπήρξε ταύτιση αλλά εν 

μέρει επικαλύψεις σε περιπτώσεις, στην ανάλυση ενός κοστουμιού ως σημαίνον. 

Αυτό φαντάζει λογικό και λόγο της συνθετότητας του κάθε κοστουμιού, αλλά και 

της ιδιαιτερότητας του τρόπου απεικόνισης, της ποικιλίας του λεξιλογίου αλλά και 

των υποκειμενισμό του κάθε ερωτώμενου.  Ως σημαινόμενο το κοστούμι της Silk 

Spectre II είναι σέξι για τέσσερις από τους επτά ερωτώμενους –ποσοστό 57,14%- 

και του Rorschach μυστήριο ή μυστηριώδες για πέντε από τους επτά ερωτώμενους 

–ποσοστό 71,42%. Στις απαντήσεις για το κοστούμι του Nite Owl φαίνεται να 

υπερισχύει ο ζωικός κώδικας μιας και πέντε από τους επτά ερωτώμενους –ποσοστό 

71,42%- αναφέρθηκαν σε αυτόν. Στις απαντήσεις και για τα δύο γυναικεία 

κοστούμια παρουσιάζεται ο έμφυλος κώδικας. Όσον αφορά το κοστούμι του 

Ozymandias φαίνεται να αφήνει σε όλους μια παρόμοια εντύπωση αλλά 

ταυτόχρονα αρκετά διαφοροποιημένη τουλάχιστον ως προς τη χρήση των λέξεων 

που χρησιμοποιούν. Το χρυσό είναι μια λέξη που χρησιμοποιούν σε ποσοστό 

57,14% οι ερωτώμενο για να περιγράψουν του συγκεκριμένο κοστούμι. Γενικά η 

χρήση λέξεων που άπτονται του χρωματικού κώδικα είναι κοινή σε όλους τους 

ερωτώμενους, έστω σε τουλάχιστον μία απάντηση σε όλο το ερωτηματολόγιο. 

Παρότι οι γενικές προθέσεις των δημιουργών του έργου παρουσιάζονται στο 

κεφάλαιο 2 της εργασίας δεν βρέθηκε κάποιο κείμενο ή συνέντευξη που να 

αναφέρεται ειδικά στις προθέσεις σε σχέση με το σχεδιασμό των κοστουμιών των 

υπερηρώων. Επίσης δεν γνωρίζουμε ποια ήταν η πρόθεση της εκδοτικής εταιρείας 

για το συγκεκριμένο έργο. Συνήθως κατά τη δημιουργία ενός καλλιτεχνικού έργου 

υπάρχουν προθέσεις και συνήθως θεωρείται επιτυχημένο αν αυτές γίνουν 

αντιληπτές από τους αναγνώστες ή τους θεατές του. Υπάρχουν φορές που το όποιο 

κοινό αναγνωρίζει σε ένα καλλιτεχνικό έργο προθέσεις ή μηνύματα που δεν ήταν 

συνειδητές προθέσεις του ή των δημιουργών του. Από τις απαντήσεις που δόθηκαν 
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στην έρευνα για τα κοστούμια στο Watchmen σε ορισμένες προκύπτει σύμπτωση 

και σε άλλες διαφοροποίηση μικρότερη ή μεγαλύτερη. Από αυτό επιβεβαιώνεται 

αυτό που υποστηρίζουν οι σύγχρονοι θεωρητικοί ότι μπορεί να υπάρχουν πολλές 

εναλλακτικές (ακόμη και αντιφατικές) θέσεις υποκειμένου, από τις οποίες ένα 

κείμενο μπορεί να έχει νόημα, κι ότι αυτές δεν είναι αναγκαία ενσωματωμένες στο 

ίδιο το κείμενο και δεν ισχύει η άποψη που ισχυρίζονται ορισμένοι άλλοι ότι απλώς 

για να βγάλει νόημα από τα σημεία ενός κειμένου ο αναγνώστης είναι 

υποχρεωμένος να υιοθετήσει μια «θέση υποκειμένου» η οποία ενυπάρχει ήδη στη 

δομή και στους κώδικες του κειμένου, για παράδειγμα για να κατανοήσουμε μια 

διαφήμιση θα έπρεπε να υιοθετήσουμε την ταυτότητα ενός καταναλωτή που 

επιθυμεί το διαφημιζόμενο προϊόν. Αυτό υποθέτει πως το κείμενο έχει μόνο μία 

σημασία -αυτή που θέλουν οι δημιουργοί του- που προφανώς δεν ισχύει (Bignell 

1997). Ο Jauß αμφισβητεί την ψευδαίσθηση της αντικειμενικής ερμηνείας του ενός 

και μοναδικού νοήματος που συνάγεται από την ανάγνωση ενός λογοτεχνικού 

κειμένου και αναγνωρίζει τη διαρκή μεταβλητότητα των λογοτεχνικών έργων και 

της ερμηνευτικής πράξης που τα συνοδεύει μέσα στο χρόνο(Jauß 1995). Μπορούμε  

να συμπληρώσουμε και να επεκτείνουμε τα παραπάνω μιας και αυτά δεν ισχύουν 

μόνο για τα λογοτεχνικά έργα. 

Οι αναγνώστες δημιουργούν νόημα, αν και με αρκετά διαφορετικούς όρους 

(Φρυδάκη & Καλούδη 2015: 161). Κατά τη διάδρασή του με το κείμενο, ο 

αναγνώστης ενεργοποιεί τα βιώματα και τον ψυχισμό του, αλλά καταφεύγει και στα 

«ρεπερτόρια της συλλογικής μνήμης» (Culler 1992: 415). Έτσι είτε το κατανοεί είτε 

όχι, ο αναγνώστης οικοδομεί το νόημα, αναδομώντας το αρχικό κείμενο: θέτει 

δηλαδή σε αλληλεπίδραση τους «πολιτισμικούς κώδικες» ή «συμβάσεις», τα οποία 

φέρει το κείμενο, με τους κώδικες ή συμβάσεις που φέρει ο ίδιος ως ατομικό αλλά 

και κοινωνικοπολιτισμικό υποκείμενο (Otten 2000, Culler 1992). 

Ως ιστορικά καθορισμένο, το υποκείμενο δεν μπορεί να απαλλαγεί από τις 

ερμηνευτικές δεσμεύσεις που περιορίζουν το βλέμμα του ούτε από τις 

προσχηματισμένες αντιλήψεις του (ότι o Gadamer ονομάζει προκατάληψη) που 

επηρεάζουν την κατανόηση της πραγματικότητας. Η προκατάληψη και η μεροληψία 
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του υποκειμένου, καθώς και η τοποθέτησή του εντός της κατάστασης την οποία 

βιώνει, συνιστούν, σύμφωνα με τον γερμανό φιλόσοφο, τον ορίζοντα εντός του 

οποίου κρίνει, αξιολογεί και ερμηνεύει τον κόσμο και τον εαυτό του μέσα σε αυτόν 

(Δημοπούλου 2015, Ξηροπαΐδης 2001). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5.  Συμπεράσματα, περιορισμοί της έρευνας και μελλοντική έρευνα 

 

5.1. Εισαγωγή 

Η παρούσα ερευνητική εργασία διερεύνησε σημειωτικά τα κοστούμια των 

υπερηρώων στο κόμικ Watchmen. 

 

Η εργασία δομήθηκε  με βάση την βιβλιογραφική έρευνα και την πρωτότυπη 

πρωτογενή έρευνα μέσω της συμπλήρωσης ερωτηματολογίων από αναγνώστες 

κόμικς. Αξιοποιήθηκε επίσης η προσωπική εμπειρία ως δημιουργός και 

αναγνώστρια κόμικς, αλλά και οι εμπειρίες που αποκτήθηκαν στο πλαίσιο των 

μαθημάτων του ΠΜΣ Σημειωτική και Επικοινωνία. 

 

5.2. Περιορισμοί της εργασίας 

Θα μπορούσαμε να πούμε πως υπάρχει αρκετή βιβλιογραφία όσον αφορά το 

Watchmen μιας και αρκετοί συγγραφείς και ερευνητές έχουν ασχοληθεί με αυτό 

προσεγγίζοντάς το από διαφορετικές οπτικές (Rapp 2012) σε σχέση με άλλα έργα 

κόμικ. Επίσης υπάρχει ένας ικανοποιητικός αριθμός συνεντεύξεων του δημιουργού 

του έργου Alan Moore. Από την άλλη όμως γενικά  η βιβλιογραφία που αφορά στα 

κόμικς και σε ειδικά θέματα σε σχέση με αυτά, όπως για παράδειγμα η χρήση της 

μάσκας, είναι περιορισμένη σε σχέση με το σύνολο της βιβλιογραφίας που αφορά 

σε άλλες τέχνες αλλά και γενικά.  

Η βιβλιογραφία που χρησιμοποιήθηκε για την συγγραφή της συγκεκριμένης 

εργασίας είναι αγγλική και ελληνική, μιας και αυτές είναι οι μόνες γλώσσες που 

γνωρίζει η γράφουσα, οπότε αποκλείστηκαν γαλλικά, ιταλικά κλπ βιβλία.  

Χρησιμοποιήθηκαν βιβλία από τις βιβλιοθήκες του ΑΠΘ και pdf από ηλεκτρονικές 

βιβλιοθήκες, αλλά και άλλους δικτυακούς τόπους ενδιαφέροντος σχετικού με το 

θέμα της εργασίας. 
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5.3. Συζήτηση 

Το κοστούμι του κάθε υπερήρωα στο Watchmen ουσιαστικά και κατά το 

μεγαλύτερο μέρος τονίζει και συμβαδίζει με τα χαρακτηριστικά της 

προσωπικότητας αυτού που το ενδύεται. Επίσης για τους τέσσερις από τους επτά 

βασικούς πρωταγωνιστές -τον Dr Manhattan, τον Ozymandias στο μεγαλύτερο 

μέρος της εμφάνισής του στο κόμικ, τη Silk Spectre I, τη Silk Spectre II- ισχύει ότι η 

στολή τους δεν περιλαμβάνει μάσκα. Η χρήση της μάσκας στο Watchmen άλλοτε 

συμπίπτει με τη χρήση της μάσκας σε παλαιότερες εποχές και μορφές τέχνης. Για 

παράδειγμα με τη χρήση της μάσκας στο αρχαίο ελληνικό θέατρο, υπό την έννοια 

ότι είναι καθρέφτης της ψυχής του ήρωα. Άλλοτε διαφοροποιείται όπως για 

παράδειγμα η χρήση της μάσκας ή μάλλον η μη χρήση της μάσκας στο χριστιανισμό 

ή τον ισλαμισμό.  

Η αναλυτική περιγραφή του Nite Owl στο ίδιο το graphic novel είναι αποκαλυπτική 

για το πώς μπορεί να δημιουργείται ένα κοστούμι. Στη συγκεκριμένη περίπτωση η 

δημιουργία του εξαρτάται από πολλά πρακτικά ζητήματα που τελικά καθορίζουν το 

τελικό προϊόν και την τελική εμφάνιση. Υπεισέρχονται λοιπόν παράγοντες όπως η 

πρακτικότητα αλλά και κάποια αισθητικά κριτήρια τα οποία δεν τεκμηριώνονται 

ούτε φαίνεται να αγκυρώνουν σε κάποια ιδεολογία. Η έρευνα που έγινε έδειξε πως 

για τους περισσότερους ερωτώμενους υπερίσχυσε ο ζωικός κώδικας στο 

συγκεκριμένο κοστούμι. 

Ως προς την πρόσληψη των αναγνωστών-θεατών σε ορισμένες περιπτώσεις 

παρατηρείται απόλυτη ταύτιση, αυτές είναι και οι λιγότερες, σε ορισμένες 

περιπτώσεις διαφοροποίηση και στις υπόλοιπες μικρότερη ή μεγαλύτερη 

φαινομενική ομοιότητα μιας και φαίνεται να λένε το ίδιο πράγμα, χρησιμοποιούν 

όμως διαφορετικές λέξεις ή εκφράσεις μεταξύ τους. Συνήθως οι ερωτώμενοι ή 

διαφωνούν μεταξύ τους ή περίπου συμφωνούν. Η πιο σπάνια είναι η περίπτωση της 

απόλυτης ταύτισης όπου χρησιμοποιούν ακριβώς την ίδια λέξη ή έκφραση για το 

ίδιο κοστούμι στην ίδια απάντηση. Επίσης κάποιοι μπορεί να συμφωνούν μεταξύ 

τους απόλυτα ή εν μέρει σε μία απάντηση και να διαφωνούν εντελώς σε μία άλλη. 

Για παράδειγμα η δεύτερη ερωτώμενη, ο τρίτος ερωτώμενος και ο έβδομος 
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ερωτώμενος συμφωνούν στην επιλογή μίας και μόνο λέξης για το κοστούμι της Silk 

Spectre II –σέξι- αλλά διαφωνούν μεταξύ τους πλήρως στις αντίστοιχες  απαντήσεις 

τους για το κοστούμι της Silk Spectre I. 

Από τις απαντήσεις στην ερώτηση που ζητάει από τους ερωτώμενους να διαλέξουν 

μία και μόνο λέξη για το κάθε κοστούμι οι έξι στους επτά ερωτώμενους –ποσοστό 

85,71%- επιλέγουν να δώσουν απαντήσεις που αναφέρονται στα κοστούμια ως 

σημαινόμενα. Μόνο ο έβδομος ερωτώμενος σε δύο απαντήσεις του, αυτές που 

αφορούν τα κοστούμια των Rorschach και Silk Spectre I, απαντάει με λέξεις που 

αναφέρονται στα κοστούμια ως σημαίνοντα. Σε σύνολο 37 λέξεων οι 35 

αναφέρονται στο κοστούμι ως σημαινόμενο, ποσοστό 94,59%. Η κυρίαρχη 

εντύπωση που αφήνουν τα κοστούμια δεν είναι αυτό που βλέπουν οι ερωτώμενοι, 

αλλά αυτό που ερμηνεύουν, αυτό που νοηματοδοτεί ο καθένας. 

 

5.4. Μελλοντική έρευνα 

Η εκτενέστερη μελέτη του έργου Watchmen αλλά και της ομώνυμης ταινίας και των 

άλλων προϊόντων που παράχθηκαν εκ των υστέρων αλλά και η εις βάθος έρευνα 

και μόνο του graphic novel και ειδικότερα θεμάτων όπως οι πολλαπλές 

διαφορετικές αφηγήσεις και οι απεικονίσεις αυτών, η χρωματική παλέτα, τα 

διαφορετικά είδη λεζαντών και μπαλονιών, η ανταπόκριση και άποψη των 

αναγνωστών του έργου που είναι ταυτόχρονα και δημιουργοί κόμικς οι ίδιοι αλλά 

και ανθρώπων που δεν είναι εξοικειωμένοι με το μέσο θα μπορούσαν να 

αποτελέσουν τη συνέχεια της παρούσας έρευνας και να είναι ζητήματα προς 

διερεύνηση μελλοντικών ερευνών. 
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Πρόταση ταξινόμησης ρόλων κατά Landy 

Μια Πρόταση Ταξινόμησης Ρόλων: Χτίζοντας Ένα Σύστημα Θεατρικών Αρχέτυπων 

ΠΕΔΙΟ: ΣΩΜΑΤΙΚΟ  

Κατηγορία: ΗΛΙΚΙΑ 

1. Τύπος Ρόλου: Το Παιδί 

2. Τύπος Ρόλου: Ο Έφηβος 

3. Τύπος Ρόλου: Ο Ενήλικας 

4. Τύπος Ρόλου: Ο Γέρος/Η Γριά (βλ. επίσης Παππούς/Γιαγιά) 

4.1         Υπορόλος: Ο Γεροξεκούτης 

Κατηγορία: ΣΕΞΟΥΑΛΙΚΟΣ ΠΡΟΣΑΝΑΤΟΛΙΣΜΟΣ 

5. Τύπος Ρόλου: Ο Ευνούχος 

6. Τύπος Ρόλου: Ο Ομοφυλόφιλος 

7. Τύπος Ρόλου: Ο Τραβεστί 

8. Τύπος Ρόλου: Ο Αμφισεξουαλικός 

Κατηγορία: ΕΞΩΤΕΡΙΚΗ ΕΜΦΑΝΙΣΗ 

9. Τύπος Ρόλου: Η Ωραία (βλ.επίσης Αθώος και Ανήθικος) 

9.1         Υπορόλος: Ο Γόης/Η Γόησσα 

10. Τύπος Ρόλου: Το Τέρας 

10.1       Υπορόλος: Ο Αγαθός Γίγαντας 

11. Τύπος Ρόλου: Ο Μέτριος (βλ. επίσης Μικρομεσαίος, Χαμένος στο Άγνωστο, 

Ανθρωπάκος και Αντιήρωας) 

 

Κατηγορία: ΥΓΕΙΑ 

 

12. Τύπος Ρόλου: Ο Ψυχοπαθής 

13. Τύπος Ρόλου: Ο Ανάπηρος ή Παραμορφωμένος (βλ. επίσης Τέρας) 

13.1 Υπορόλος: Ο Παραμορφωμένος ως Υπερβατικό Ον 

14. Τύπος Ρόλου: Ο Υποχόνδριος ή Αρρωστομανής 

15. Τύπος Ρόλου: Ο Γιατρός 

15.1  Υπορόλος: Ο Κομπογιαννίτης 

 

ΠΕΔΙΟ: ΓΝΩΣΤΙΚΟ 

 

16. Τύπος Ρόλου: Ο Αγαθιάρης 

16.1  Υπορόλος: Ο Απατημένος Σύζυγος 
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17. Τύπος Ρόλου: Ο Τρελός του Βασιλιά 

17.1  Υπορόλος: Το Ζιζάνιο (βλ. επίσης Ξωτικό) 

17.2  Υπορόλος: Ο Υπαρξιακός Κλόουν 

18. Τύπος Ρόλου: Ο Αμφιθυμικός 

18.1 Υπορόλος: Ο Μεταμφιεσμένος 

18.2 Υπορόλος: Ο Σωσίας 

19. Τύπος Ρόλου: Ο Επικρίτης 

20. Τύπος Ρόλου: Ο Σοφός (βλ. επίσης Οραματιστής) 

20.1 Υπορόλος: Ο Διανοούμενος 

20.2 Υπορόλος: Ο Ψευτοδιανοούμενος ή Σχολαστικός 

 

ΠΕΔΙΟ: ΣΥΓΚΗΝΙΣΙΑΚΟ 

 

Κατηγορία: ΗΘΙΚΗ 

 

21. Τύπος Ρόλου: Ο Αθώος (βλ. επίσης Παιδί και Ωραία) 

22. Τύπος Ρόλου: Ο Κακός 

23. Τύπος Ρόλου: Ο Απατεώνας (βλ. επίσης Τέρας, Ανήθικος και Δαίμονας) 

24. Τύπος Ρόλου: Ο Ηθικός (βλ. επίσης Αθώος) 

24.1 Υπορόλος: Ο Ηθικολόγος 

24.2 Υπορόλος: Ο ιδεαλιστής 

25. Τύπος Ρόλου: Ο Ανήθικος 

25.1 Υπορόλος: Ο Άσωτος 

25.2 Ο Μοιχός/Η Μοιχαλίδα 

26. Τύπος Ρόλου: Το θύμα 

26.1 Υπορόλος: Ο Οσιομάρτυρας 

26.2 Υπορόλος: Ο Δήθεν Μάρτυρας 

27. Τύπος Ρόλου: Ο Καιροσκόπος 

28. Τύπος Ρόλου: Ο Μισαλλόδοξος ή Φανατικός 

29. Τύπος Ρόλου: Ο Τιμωρός ή Εκδικητής 

30. Τύπος Ρόλου: Ο Συμπαραστάτης ή Βοηθός ή Αρωγός 

31. Τύπος Ρόλου: Ο «Βλάχος» ή Κάφρος ή Άξεστος 

32. Τύπος Ρόλου: Ο Φιλάργυρος 

33. Τύπος Ρόλου: Ο Δειλός 

33.1 Υπορόλος: Ο Καυχησιάρης ή Ψευτοπαλικαράς (βλ. επίσης Νάρκισσος) 

34. Τύπος Ρόλου: Το Παράσιτο 

35. Τύπος Ρόλου: Ο Επιζών 

 

Κατηγορία: ΣΥΝΑΙΣΘΗΜΑΤΙΚΕΣ ΚΑΤΑΣΤΑΣΕΙΣ 
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36. Τύπος Ρόλου: Το Ζόμπι 

36.1 Υπορόλος: Ο Χαμένος στο Άγνωστο (βλ. επίσης Παρίας) 

37. Τύπος Ρόλου: Ο Εξεγερμένος ή Ασυμβίβαστος 

37.1 Υπορόλος: Ο Κυνικός 

37.2 Υπορόλος: Ο Αψίθυμος 

37.3 Υπορόλος: Η Στρίγκλα 

37.4 Υπορόλος: Ο Επαναστάτης 

38. Τύπος Ρόλου: Ο Εραστής 

38.1 Υπορόλος: Ο Νάρκισσος ή Εγωλάτρης (βλ. επίσης Καυχησιάρης) 

39. Τύπος Ρόλου: Ο Εκστασιασμένος (βλ. επίσης Διονυσιακός θεός/θεά) 

ΠΕΔΙΟ: ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ 

Κατηγορία: ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑ 

40. Τύπος Ρόλου: Η Μάνα 

40.1 Υπορόλος: Η Φόνισσα Μάνα 

40.2 Υπορόλος: Η Επαναστάτρια Μάνα 

41. Τύπος Ρόλου: Η Σύζυγος 

41.1 Υπορόλος: Η Χειραφετημένη Σύζυγος 

41.2 Υπορόλος: Η Ευνουχίστρια Σύζυγος 

42. Τύπος Ρόλου: Η Πεθερά 

43. Τύπος Ρόλου: Ο Χήρος/Η Χήρα 

44. Τύπος Ρόλου: Ο Πατέρας 

44.1 Υπορόλος: Ο Τυραννικός Πατέρας 

45. Τύπος Ρόλου: Ο Σύζυγος 

45.1 Υπορόλος: Ο Βάναυσος Σύζυγος 

45.2 Υπορόλος: Ο Αδύναμος Σύζυγος 

46. Τύπος Ρόλου: Ο Γιος 

46.1 Υπορόλος: Ο Αποστάτης ή Ατίθασος Γιος 

46.2 Υπορόλος: Ο Νώθος ή Άσωτος Γιος 

47. Τύπος Ρόλου: Η Κόρη 

47.1 Υπορόλος: Η Αποστάτρια ή Ατίθαση Κόρη 

47.2 Υπορόλος: Η Νόθα ή Εκδικητική Κόρη 

47.3 Υπορόλος: Η Δυστυχισμένη Κόρη-Θύμα 

48. Τύπος Ρόλου: Η Αδελφή 

48.1 Υπορόλος: Η Αποστάτρια ή Ατίθαση Αδελφή 

49. Τύπος Ρόλου: Ο Αδελφός 

49.1 Υπορόλος: Ο Αποστάτης ή Ατίθασος Αδελφός 

50. Τύπος Ρόλου: Ο Παππούς/Η Γιαγιά (βλ. επίσης Γέρος/Γριά) 

50.1 Υπορόλος: Ο Ξεμωραμένος Γέρος ή Τρελόγερος 
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Κατηγορία: ΠΟΛΙΤΙΚΗ – ΚΥΒΕΡΝΗΣΗ 

 

51. Τύπος Ρόλου: Ο Αντιδραστικός        

52. Τύπος Ρόλου: Ο Συντηρητικός 

52.1 Υπορόλος: Ο Παραδοσιακός 

53. Τύπος Ρόλου: Ο Ειρηνιστής 

54. Τύπος Ρόλου: Ο Επαναστάτης 

54.1 Υπορόλος: Ο Δήθεν Επαναστάτης 

55. Τύπος Ρόλου: Ο Αρχηγός του Κράτους 

56. Τύπος Ρόλου: Κυβερνητικό Στέλεχος [Υπουργός ή Σύμβουλος ή Επίτροπος] 

56.1 Υπορόλος: Ο Ηθικός Υπουργός 

57. Τύπος Ρόλου: Ο Γραφειοκράτης 

 

Κατηγορία: ΝΟΜΟΣ 

 

58. Τύπος Ρόλου: Ο Δικηγόρος 

58.1      Υπορόλος: Ο Άπληστος Δικηγόρος 

59. Τύπος Ρόλου: Ο Δικαστής 

59.1      Υπορόλος: Ο Ασυνείδητος Δικαστής 

60. Τύπος Ρόλου: Ο Κατηγορούμενος 

61. Τύπος Ρόλου: Οι Ένορκοι (βλ. επίσης Χορός) 

62. Τύπος Ρόλου: Ο Αυτόπτης Μάρτυρας 

63. Τύπος Ρόλου: Ο Κατήγορος [Εισαγγελέας ή Ανακριτής] 

 

Κατηγορία: ΚΟΙΝΩΝΙΚΟΟΙΚΟΝΟΜΙΚΗ ΘΕΣΗ 

64. Τύπος Ρόλου: Ο Παρακατιανός (βλ. επίσης Παρίας) 

65. Τύπος Ρόλου: Ο Μεροκαματιάρης ή Εργάτης 

65.1 Υπορόλος: Ο Εργάτης-Κτήνος 

65.2 Υπορόλος: Ο Επαναστατημένος Εργάτης 

66. Τύπος Ρόλου: Ο Μικρομεσαίος ή Μικροαστός 

66.1 Υπορόλος: Ο Νεόπλουτος 

66.2 Υπορόλος: Ο Έμπορος ή Πωλητής 

66.3 Υπορόλος: Ο Τοκογλύφος 

67. Τύπος Ρόλου: Ο Μεγαλοαστός 

67.1 Υπορόλος: Ο Βιομήχανος ή Επιχειρηματίας 

67.2 Υπορόλος: Ο Κοσμικός ή Επώνυμος 

67.3 Υπορόλος: Ο Υπηρέτης Πλουσίων 
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68. Τύπος Ρόλου: Ο Παρίας (βλ. επίσης Χαμένος στο Άγνωστο και Παρακατιανός) 

69. Τύπος Ρόλου: Ο Χορός, η Φωνή του Λαού 

Κατηγορία: ΕΞΟΥΣΙΑ ΚΑΙ ΔΥΝΑΜΗ 

70. Τύπος Ρόλου: Ο Μαχητής 

70.1 Υπορόλος: Ο Στρατιώτης 

70.2 Υπορόλος: Ο Δειλός Στρατιώτης (βλ. επίσης Ψευτοπαλικαράς) 

70.3 Υπορόλος: Ο Τύραννος 

71. Τύπος Ρόλου: Ο Αστυνομικός ή Χωροφύλακας 

71.1 Υπορόλος: Ο Γελοίος Μπάτσος 

72. Τύπος Ρόλου: Ο Φονιάς 

72.1 Υπορόλος: Ο Αυτόχειρας 

72.2 Υπορόλος: Ο Μητροκτόνος, Πατροκτόνος, Παιδοκτόνος, 

Αδελφοκτόνος 

 

ΠΕΔΙΟ: ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΟ 

Κατηγορία: ΦΥΣΙΚΑ ΟΝΤΑ 

73. Τύπος Ρόλου: Ο Ήρωας 

73.1 Υπορόλος: Ο Υπεράνθρωπος 

73.2 Υπορόλος: Ο Αντιήρωας (βλ. επίσης Χαμένος στο Άγνωστο) 

73.3 Υπορόλος: Ο Μεταμοντέρνος Αντιήρωας 

74. Τύπος Ρόλου: Ο Οραματιστής (βλ. επίσης Σοφός και Απολλώνιος θεός/θεά) 

75. Τύπος Ρόλου: Ο Ορθόδοξος Πιστός 

75.1 Υπορόλος: Ο Φονταμενταλιστής 

75.2 Υπορόλος: Ο Ασκητής ή Αναχωρητής (βλ. επίσης Παρίας) 

76. Τύπος Ρόλου: Ο Αγνωστικιστής 

77. Τύπος Ρόλου: Ο Αθεϊστής 

77.1 Υπορόλος: Ο Μηδενιστής 

78. Τύπος Ρόλου: Ο Κληρικός 

78.1 Υπορόλος: Ο Ανήθικος Κληρικός 

78.2 Υπορόλος: Ο Αμαρτωλός Πνευματικός Ηγέτης 

 

Κατηγορία: ΥΠΕΡΦΥΣΙΚΑ ΟΝΤΑ 

 

79. Τύπος Ρόλου: Ο θεός/θεά 

79.1 Υπορόλος: Ο Πονηρός θεός/θεά 

79.2 Υπορόλος: Ο Διονυσιακός θεός/θεά (βλ. επίσης Εκστασιασμένος) 

79.3 Υπορόλος: Ο Απολλώνιος θεός/θεά (βλ. επίσης Οραμτιστής) 
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79.4 Υπορόλος: Ο Χριστός ή Άγιος’ 

80. Τύπος Ρόλου: Το Ξωτικό (βλ. επίσης Τρελός του Βασιλιά) 

81. Τύπος Ρόλου: Ο Δαίμονας (βλ. επίσης Τέρας και Απατεώνας) 

81.1 Υπορόλος: Ο Σατανάς 

81.2 Υπορόλος: Ο Θάνατος 

82. Τύπος Ρόλου: Ο Μάγος ή Ταχυδακτυλουργός 

ΠΕΔΙΟ: ΑΙΣΘΗΤΙΚΟ 

83. Τύπος Ρόλου: Ο Καλλιτέχνης 

83.1 Υπορόλος: Ο Θεατρίνος (βλ. επίσης Ωραία και Νάρκισσος) 

84. Τύπος Ρόλου: Ο Ονειροπόλος 

 

 

 

 

 

 


