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ΠΕΡΙΛΗΨΗ  

Το θέμα της παρούσας διπλωματικής εργασίας είναι η πορεία του ήρωα στη σεναριακή 

γραφή στις ταινίες ενηλικίωσης. Το συγκεκριμένο θέμα επιλέχθηκε διότι απασχολεί συχνά 

τις δυτικές κοινωνίες. Μελετήθηκαν και αναλύθηκαν τρεις ταινίες με τον ίδιο θεματικό 

άξονα. Οι ταινίες προς ανάλυση είναι η stand by me (1986) , Billy Elliot (2000) και Little 

Women (2019). Το ταξίδι προς την ενηλικίωση είναι μια διαδικασία περίπλοκη γεμάτη 

εμπόδια και ατυχίες. Οι ήρωες έρχονται αντιμέτωποι με τα στερεότυπα της κοινωνίας στην 

οποία ζουν αλλά και με τον ίδιο τους τον εαυτό! Θέτουν προσωπικά στοιχήματα , 

πειραματίζονται , τολμούν να αποτύχουν αλλά στο τέλος ωριμάζουν ψυχικά και πνευματικά. 

Είναι ένα ταξίδι διαρκής αναζήτησης και συνεχόμενης εξέλιξης του κάθε ήρωα ανάλογα 

πάντα το χαρακτήρα και την προσωπικότητα. Σημαντική επιρροή προς την ενηλικίωση εκτός 

από την κοινωνία στην οποία ζει ο χαρακτήρας , είναι η οικογένεια του και η σχέση του  με 

αυτήν . Το σενάριο των ταινιών είναι τρίπρακτο και έχει συγκεκριμένη δομή .  Στο πρώτο 

μέρος έχουμε την εγκατάσταση-εισαγωγή  όπου γνωρίζουμε το περιβάλλον του χαρακτήρας 

αλλά και την ανατροπή της καθημερινότητας του από ένα συγκεκριμένο παράγοντα (hook) . 

Στο δεύτερο μέρος (που είναι και το μεγαλύτερο σε διάρκεια ) αναφέρεται η ανάπτυξη του 

σεναρίου και ο ήρωας έρχεται αντιμέτωπος με το πρόβλημα. Στο τρίτο και τελευταίο μέρος 

παρατίθεται την επίλυση – κάθαρση όπου όλα έχουν πάρει το δρόμο τους και ο ήρωας έχει 

οδηγηθεί στο τέλος της διαδρομής του. το δημιουργικό μέρος της εργασίας αποτελεί μια 

διασκευή του Μικρού Πρίγκηπα  προσαρμοσμένο για τα παιδιά του Δημοτικού. Στο 

συγκεκριμένο θεατρικό έργο ο Πρίγκιπας έρχεται αντιμέτωπος με την απώλεια διότι το Φίδι 

του παίρνε ότι πολυτιμότερο έχει , το τριαντάφυλλο του . Το Φίδι πιστεύει πως με αυτό το 

τρόπο θα τον κάνει να αλλάξει το καλοσυνάτο του χαρακτήρα και να γεμίσει τη ψυχή του με 

μίσος και κακία. Θα τα καταφέρει άραγε ? Τι θα συμβεί στο ταξίδι ενηλικίωσης του Μικρού 

Πρίγκιπα? 

                                                                             

Λέξεις – Κλειδιά: ταινίες ενηλικίωσης, Μικρός Πρίγκηπας, σενάριο, κινηματογράφος 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ABSTRACT  

The subject of this dissertation is the course of the hero in screenwriting in adult films. 

This topic was chosen because it often concerns Western societies. Three films with 

the same concept were studied and analyzed. The films to be analyzed are stand by 

me (1986), Billy Elliot (2000) and Little Women (2019). The journey to adulthood is a 

complex process full of obstacles and misfortunes. The heroes are confronted with the 

stereotypes of the society in which they live but also with themselves! They place 

personal bets, experiment, dare to fail but in the end, they become mentally and 

spiritually mature. It is a journey of constant search and continuous evolution of each 

hero, always depending on the character and personality. An important influence on 

adulthood, apart from the society in which the character lives, is his family and his 

relationship with it. The script of the films consists of three acts and has a specific 

structure. In the first part, the introduction where we know the environment of the 

character but also the reversal of his daily life by a specific factor (hook). The second 

part (which is the longest in duration) mentions the development of the script and the 

hero is faced with the problem. The third and last part presents the solution where 

everything has taken its course and the hero has been led to the end of his journey. 

The creative part of the work is an adaptation of The Little Prince adapted for 

elementary school children. In this particular play, the Prince is faced with a loss 

because the Snake takes away his most valuable possession, his rose. The Snake 

believes that in this way he will make change his good-natured character and fill his 

soul with hatred and evil. Will he succeed? What will happen to the Little Prince's adult 

journey? 

Keywords: adult movies, Little Prince, screenplay, movie 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ  

 

1. Μεθοδολογία  

 

1.1 Σκοπός της Έρευνας 

Στόχος της παρούσας εργασίας είναι η συγγραφή σεναρίου που  αφορά το είδος ταινιών 

coming-of-age, δηλαδή την πορεία προς την ενηλικίωση των πρωταγωνιστών, αφού 

πρώτα αναλυθούν τρεις ταινίες του ίδιου είδους, οι οποίες περιέχουν κοινές  ισοτοπίες 

που αφορούν τα κοινωνικά στερεότυπα.  

Η επιλογή του συγκεκριμένου είδους έγινε διότι αφορά ένα σημαντικό ζήτημα στις 

δυτικές κοινωνίες και αποτελεί σημαντικό θέμα σε πολλές ταινίες όπως τη ταινία 

“Lolita” (1997) και “Thirteen” (2003), για πολλές δεκαετίες. Οι ταινίες οι οποίες 

επιλέχθηκαν είναι η ταινία “Stand by Me” (1986), “Billy Elliot” (2000) και “Little 

Women” (2019), ταινίες ίδιου είδους σε διαφορετικές δεκαετίες, με κοινά όμως θέματα 

όπως η οικογένεια, η φιλία και τα κοινωνικά στερεότυπα.  

Ο λόγος του σεναρίου που ασχολείται με την πορεία του ήρωα στην ενηλικίωση αφορά  

τη διαδικασία της ωριμότητας των νέων με σκοπό αυτοί να αξιοποιήσουν όλο το 

δυναμικό τους και να εκπληρώσουν τους στόχους τους (Lesko, 2001).  

Αναλυτικότερα, η πορεία προς την ενηλικίωση είναι μια διαδικασία μέσα από εμπόδια 

όπως η έλλειψη τύχης, η παρουσία οικογενειακής αστάθειας, τα οποία όμως οδηγούν 

τον ήρωα στη κορύφωση η οποία σχετίζεται με την πραγματοποίηση των στόχων, τη 

σταθερότητα και την εύρεση της πραγματικής του ταυτότητας (James & James, 2004).  

 

1.2 To υλικό 

Το υλικό προς ανάλυση αφορά τρεις ταινίες του ίδιου είδους αυτό της πορείας των 

πρωταγωνιστών προς την ενηλικίωση. Πρόκειται για τις ταινίες “Stand by Me” (1986), 

“Billy Elliot” (2000) και “Little Women” (2019) στις οποίες περιγράφεται ο αγώνας 

των πρωταγωνιστών προς το στόχο τους. Και στις τρεις ταινίες, οι πρωταγωνιστές 

καλούνται να αναμετρηθούν με τα πρότυπα της κοινωνίας της εποχής τους. Για αυτό 



το λόγο, στις ταινίες κυριαρχούν κοινά θέματα όπως τα κοινωνικά στερεότυπα, η σχέση 

της οικογένειας, η φιλία, την δεινή οικονομική κατάσταση και τα στερεότυπα σχετικά 

με το φύλο, παρά το γεγονός ότι διαδραματίζονται σε διαφορετικές εποχές.  

Η πορεία προς την ενηλικίωση για τους πρωταγωνιστές των τριών ταινιών έχει αρκετά 

εμπόδια και διλλήματα τα οποία παρουσιάζονται με πολλές αντιθέσεις προκειμένου να 

δοθεί έμφαση στον προσωπικό αγώνα των χαρακτήρων με συμβολισμούς και 

γεγονότα.  

 

1.3 Μέθοδος Ανάλυσης 

Για τη μελέτη των τριών ταινιών, η ερευνήτρια βασίστηκε στην προβολή τους σε δυο 

φάσεις. Με την πρώτη προβολή, καταγράφηκε η ιστορία και η πορεία των 

πρωταγωνιστών προς την ενηλικίωση καθώς και η ανάλυση των χαρακτήρων. Στη 

δεύτερη φάση, καταγράφηκαν τα θέματα και οι ισοτοπίες των ταινιών καθώς και οι 

τεχνικές που χρησιμοποιήθηκαν, όπως οι συμβολισμοί, οι σκηνοθετικές τεχνικές 

(χρώματα, ήχος) και οι τεχνικές αφήγησης, προκειμένου να ερμηνευθούν τα μηνύματα 

που μεταφέρονται στο θεατή και δικαιολογούν το είδος αυτό των ταινιών.  

 

2. Σενάριο και δομικά χαρακτηριστικά του 

O ορισμός του σεναρίου δεν είναι ένας και κοινός. Πολλοί ορισμοί έχουν διατυπωθεί. 

Το σενάριο θεωρείται ως πλήρη και αυτόνομη τέχνη (Βαλούκος, 2006). Επίσης, το 

σενάριο αποτελεί ένα κείμενο που έχει σκοπό να δημιουργηθεί ένα οπτικοακουστικό 

έργο με εκπαιδευτικό σκοπό (Σκοπετέας, 2015).  

Τα δομικά στοιχεία του σεναρίου είναι τα ακόλουθα: 

Ο Μύθος 

Ο μύθος είναι ανάπτυξη του θέματος που πραγματεύεται η ιστορία προς αφήγηση και 

βασίζεται σε τρεις κανόνες:  

 Την ενότητα δράση-χώρος-χρόνος. 

 Τη δομική ανάπτυξη με αρχή-μέση-τέλος. 

 Ο κανόνας της αιτιότητας σχετικά με οτιδήποτε συμβαίνει (Βαλούκος, 2006). 



 

Η Δομή 

Υπάρχουν τρία μοντέλα αφήγησης: 

1. Το κλασσικό: η ιστορία εξελίσσεται μέσα σε συγκεκριμένη χρονική σειρά και 

οι σκηνές συνδέονται στο κανόνα σχέσης αιτίας-αποτελέσματος.  

2. Το εναλλακτικό μοντέλο στο οποίο η αφήγηση συνεχώς τροποποιείται και η 

ιστορία παρουσιάζεται σε περισσότερες εκδοχές.  

3. Το μοντέλο της μη αφήγησης που δεν ακολουθεί συγκεκριμένο μοτίβο 

παρουσίασης των σκηνών σε ταινίες που αποφεύγουν την αφήγηση (Βαλούκος, 

2006).  

 

Τρίπρακτη Δομή 

Το μοντέλο της τρίπρακτης δομής αποτελεί την πλειοψηφία των σεναρίων σε ταινίες 

μεγάλου μήκους κυρίως. Σύμφωνα με τον Howard,  η διαδικασία ως πρώτη πράξη 

παρομοιάζεται ως το δέσιμο ενός κόμπου όπου έπειτα στη δεύτερη πράξη σφίγγει 

περισσότερο για να έρθει στη Τρίτη πράξη το λύσιμό του ως μια αρχική δέσμευση με 

το κοινό. Ωστόσο, κατά τη Seger, η τρίπρακτη δομή ορίζεται ως η εισαγωγή (setup), 

ανάπτυξη (development) και επίλυση (resolution) υποστηρίζοντας πως αυτή η δομή 

βρίσκεται σε όλες τις μορφές δράματος ανεξάρτητα από τις πράξεις από τις οποίες 

αποτελείται ένα έργο (Ιωσηφέλης, 2019). 

Η πρώτη πράξη αποτελεί το 1/3 του συνολικού χρόνου και περιέχει την παρουσίαση 

του θέματος, την τοποθεσία, την εγκαθίδρυσή του ήρωα και την κατάσταση – 

πρόβλημα που αντιμετωπίζει ο ήρωας. Η πρώτη πράξη είναι σημαντική γιατί δίνει 

πληροφορίες για να εισέλθει ο θεατής στο χώρο και στο χρόνο και να ευθυγραμμιστεί 

με το σκοπό και την οπτική του ήρωα. Επίσης, η πρώτη πράξη ολοκληρώνεται με τον 

ήρωα να έχει θέσει ένα σκοπό και να λύσει το πρόβλημα. Το σημείο αυτό σηματοδοτεί 

την αλλαγή στη κατεύθυνση της ιστορίας και παράλληλα την αρχή της δεύτερης 

πράξης.  

Η δεύτερη πράξη καταλαμβάνει τη μεγαλύτερη διάρκεια του έργου όπου ο ήρωας 

αντιμετωπίζει δυσκολίες, προκλήσεις και συγκρούσεις με τον εαυτό του και τον έξω 

κόσμο απαντώντας στην ερώτηση που τίθεται στο τέλος της πρώτης πράξης. Στο τέλος 



της δεύτερης πράξης, η ιστορία ολοκληρώνεται και οδηγείται στην επίλυση του 

προβλήματος με πράξεις που αυξάνουν την ένταση και δίνουν έμφαση στο αρχικό 

ερώτημα.  

Η Τρίτη πράξη αποτελεί την κορύφωση όπου όλα τα προβλήματα επιλύονται, 

πραγματοποιείται η μεταβολή του ήρωα και βρίσκει απάντηση το αρχικό ερώτημα με 

την παρουσίαση μιας νέας πραγματικότητας (Σκοπετέας, 2015).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ΑΝΑΛΥΣΗ ΤΑΙΝΙΩΝ  

1η ΤΑΙΝΙΑ «STAND BY ME” 

1.1 Στοιχεία Ταινίας – Θέμα  

H ταινία “Stand By Me” είναι μια δραματική περιπέτεια παραγωγής του 1986 

σκηνοθετημένη από τον Rob Reiner και βασίζεται στο βιβλίο του Stephen King “The 

Body”. H ταινία ήταν υποψήφια για βραβείο Όσκαρ καλύτερου σεναρίου και 

καλύτερης ξενόγλωσσης ταινίας.  



Η ταινία επικεντρώνεται στην αξία της φιλίας. Η πλοκή, καθώς την αφηγείται ο Gordie, 

o οποίος είναι ο κύριος χαρακτήρας της ταινίας, αφορά τους τέσσερις φίλους του και 

πως το δωδέκατο έτος της ζωής τους αποτέλεσε μια κρίσιμη καμπή. Ο Gordie 

αφηγείται τα γεγονότα των περασμένων 27 ετών ενώ τώρα είναι πατέρας ενός 

δωδεκάχρονου παιδιού και επιτυχημένος συγγραφέας.  

Μέσα από την ταινία, ο Gordie αναπολεί με αγάπη τις περιπέτειες που είχε με τους 

φίλους του Teddy, Vern και Chris. Η ταινία ακολουθεί τους τέσσερις φίλους καθώς 

αποφασίζουν να φύγουν από τη μικρή τους πόλη και να βρουν το σώμα ενός άλλου 

αγοριού στην ηλικία τους που είχε σκοτωθεί μετά από χτύπημα από τρένο. Η ταινία 

καταδεικνύει την αξία των αληθινών φίλων που είναι υποστηρικτικοί, με 

ενσυναίσθηση και νοιάζονται από τους γονείς. Αυτές οι πτυχές αντικατοπτρίζονται σε 

όλη την ταινία. 

Η ταινία ξεκινά όταν τα τέσσερα αγόρια αποφασίζουν να φύγουν από τη μικρή τους 

πόλη και να αναζητήσουν το νεκρό σώμα του παιδιού που χτυπήθηκε από τρένο. Αυτό 

συμβαίνει αφού ο Vern είχε κρυφακούσει δύο μεγαλύτερα παιδιά να μιλούν για το 

νεκρό σώμα που είχαν δει λίγα μίλια από την πόλη τους κοντά σε μια σιδηροδρομική 

γραμμή δίπλα σε ένα ποτάμι. Η αφήγηση περιγράφει εν συντομία ένα πρόβλημα που 

αντιμετωπίζει ο Gordie στο σπίτι. Η ταινία απεικονίζει τον Gordie να είναι αόρατος 

στο σπίτι, καθώς οι γονείς του φαίνεται να τον αγνοούν μετά τον θάνατο του 

μεγαλύτερου αδελφού του. Η οικογένεια του Gordie δεν μπορούσε να αντιμετωπίσει 

την απώλεια του αδελφού. 

Ωστόσο, ο Gordie πιστεύει ότι του λείπει και εκτιμά τον αδερφό του περισσότερο από 

τους γονείς του, καθώς η παρουσία του ήταν πηγή χαράς για αυτόν. Αυτό το γεγονός 

δείχνει ότι ο Gordie υποφέρει από συναισθηματική παραμέληση, καθώς νιώθει ότι τα 

συναισθήματά του περνούν απαρατήρητα και αγνοημένα από τους γονείς του. Ο 

Gordie αναπτύσσει βαθιούς δεσμούς φιλίας με τους φίλους του που φαίνονται πιο 

υποστηρικτικοί, καλύπτοντας έτσι τις συναισθηματικές του ανάγκες. Ο Gordie 

μοιράζεται όλα του τα συναισθήματα με τους φίλους του αφού καταλαβαίνουν ο ένας 

τον άλλον και εκτιμούν τον δεσμό που έχουν δημιουργήσει. Για παράδειγμα, ο Gordie 

μοιράζεται με τον Chris στη φωτιά πώς νιώθει ότι δεν τον αγαπά ο πατέρας του που 

δεν φαίνεται να τον προσέχει. Στην πραγματικότητα, ο Gordie λέει, «Ο μπαμπάς μου 

είναι σε μια κακή εποχή. Πίνει πολύ τον τελευταίο καιρό». Από την άλλη, ο Chris 

παρηγορεί τον Gordie και τον συμβουλεύει να κάνει υπομονή. 



Αφού εντόπισαν τελικά το πτώμα, μια ομάδα αγροίκων που θέλουν να πάρουν τα 

εύσημα για τον εντοπισμό της σορού εμφανίζονται και αποφασίζουν να τους 

αμφισβητήσουν. Ο Gordie στέκεται στο πλευρό του Chris ως επίδειξη δύναμης και 

ενότητας. Οι δύο φίλοι ενηλικιώνονται μαζί εν μέσω φόβου που απειλεί τη ζωή τους.  

Η ταινία απεικονίζει τη σημασία της φιλίας που δημιουργείται κατά την παιδική ηλικία. 

Η ταινία μεταφέρει την ευαισθησία, την οικειότητα και τη ζεστασιά τέτοιων σχέσεων 

που είναι απαραίτητες στη ζωή ενός άνδρα. Οι περισσότεροι άνθρωποι δεν βιώνουν 

τέτοιες φιλίες αργότερα στη ζωή τους, επειδή βασίζονται στο αληθινό ενδιαφέρον ο 

ένας για τον άλλον (Turner, 2006).  

Η ταινία μεταφέρει το βασικό μήνυμα της φιλίας και της αποφασιστικότητας που 

απεικονίζονται από τους τέσσερις φίλους στην περιπέτειά τους να γίνουν ήρωες της 

πόλης. Η ταινία παρέχει όμορφες αναμνήσεις από τους παιδικούς φίλους που έπαιξαν 

κάποιο ρόλο στην ανάπτυξη και την ωρίμανση μας ως ενήλικες. Τέλος, η ταινία δείχνει 

την πραγματικότητα των περισσότερων φιλιών. Τα αγόρια τείνουν να έχουν 

σημαντικές φιλίες με άλλα αγόρια καθώς μεγαλώνουν, αλλά αυτές οι φιλίες τείνουν να 

τελειώνουν καθώς μπαίνουν στην ενηλικίωση. 

 

1.2 Χαρακτηριστικά Θέματος 

Η ταινία “Stand by Me”  πραγματεύεται έναν μεγάλο αριθμό θεμάτων με κυρίαρχο το 

θέμα της φιλίας και των ανθρώπινων σχέσεων. To θέμα της φιλίας κυριαρχεί σε όλη 

την ιστορία. Τα αγόρια βοηθούν το ένα το άλλο σε στιγμές ανάγκης, αν και 

διαφορετικοί χαρακτήρες, έχουν μια πολύ δυνατή και έμπιστη σχέση μεταξύ τους.  

Σε όλη την ταινία, γίνεται σαφές ότι ο Τeddy κακοποιήθηκε από τον πατέρα του, ο 

οποίος είχε κάψει το αυτί του σε μια εστία σε νεαρή ηλικία τριών ετών. Ωστόσο, ο 

Teddy δεν ήταν το μόνο από τα τέσσερα αγόρια που είχαν υποστεί παραμέληση και 

κακοποίηση καθώς η μητέρα και ο πατέρας του Gordie τον παραμελούσαν 

περισσότερο από ποτέ μετά τον τραγικό θάνατο του μεγαλύτερου αδελφού του Denny. 

Ακόμα ένα από τα σημαντικά θέματα της ταινίας είναι το προκαθορισμένο πεπρωμένο. 

Ο Chris είναι ένα εξαιρετικό παράδειγμα αυτού εφόσον όλοι περίμεναν ότι ο Chris θα 

μεγαλώσει και θα γίνει σαν την υπόλοιπη οικογένειά του. Ο Chris νιώθει την ανάγκη 

να αποδείξει σε όλους ότι κάνουν λάθος, τελειώνει το σχολείο και γίνεται δικηγόρος. 



Τα θέματα τα οποία διέπουν την ταινία παρουσιάζονται έμμεσα μέσα από 

συμβολισμούς μέσα από την πινελιά του σκηνοθέτη. Αρχικά, το θέμα της απώλειας και 

του θανάτου (Wozny, 2014) γίνεται σαφές από το πτώμα του Ray Brower που βρίσκουν 

οι τέσσερις φίλοι. Ο Ray Brower αν και δεν είναι σημαντικός χαρακτήρας της ιστορίας, 

αποτελεί ένα δείκτη για το μυστήριο του θανάτου. Για τον Gordie, αυτή είναι η 

ευκαιρία του να συμβιβαστεί με τον θάνατο του αδερφού του, και για τα άλλα αγόρια, 

είναι ένας τρόπος να δείξει ότι αξίζει. Αυτή είναι η ευκαιρία τους να είναι οι ήρωες της 

πόλης, και όχι πρόσωπα στο περιθώριο.  

Το όπλο αποτελεί ένα παγκόσμιο σύμβολο κινδύνου και αρρενωπότητας (Connell, 

2002). Στην ταινία, το πρώτο όπλο εμφανίζεται όταν ο Chris παρουσιάζει στον Gordie 

το όπλο που έκλεψε από τον πατέρα του ενώ αυτός κοιμόταν υπό την επήρεια αλκοόλ. 

Ο Gordie εντυπωσιάζεται, όπως θα έκανε ένα οποιοδήποτε παιδί της ηλικίας του, και 

προσποιείται ότι πυροβολεί χωρίς να ρωτήσει τον Chris αν είναι γεμάτο. Όταν ο Chris 

διαβεβαιώνει τον Gordie ότι το όπλο είναι άδειο, τραβά τη σκανδάλη και μια σφαίρα 

εκτοξεύεται και χτυπά ένα κάδο σκουπιδιών. Τα παιδιά τρέχουν μακριά. Ο Gordie είναι 

αναστατωμένος, η εμπιστοσύνη για το φίλο του κλονίζεται για λίγο αλλά η φιλία τους 

είναι ακλόνητη.  

Το όπλο στη ταινία είναι σύμβολο ενηλικίωσης, καθώς πρόκειται για ένα όπλο που 

μπορεί να επιφέρει το θάνατο ή τουλάχιστον να τραυματίσει (Alzahrani, 2016). Αυτός 

είναι ο λόγος πως η κρίσιμη καμπή για το χαρακτήρα του Gordie συμβαίνει όταν 

σηκώνει το όπλο και στοχεύει τον Ace ο οποίος πρόκειται να βλάψει τους φίλους του. 

Ο Gordie φαίνεται να γνωρίζει τι είναι ο θάνατος και φροντίζει να δείξει στον Ace την 

πρωτόγνωρη ωριμότητα του.  

Ένα άλλο σύμβολο που εξαιρετικά χρησιμοποιεί ο σκηνοθέτης είναι το καπέλο που 

δηλώνει την αδελφική αγάπη και την απώλεια (Parks & Floyd, 1996). Πιο 

συγκεκριμένα, το καπέλο είναι ένα σημαντικό σύμβολο για τον Gordie γιατί είναι η 

απόδειξη της αγάπης του αδελφού του γι 'αυτόν και είναι ένα αντικείμενο που ξυπνά 

αναμνήσεις. Παρόλο που οι γονείς τους λαμβάνουν τα εύσημα για τον Denny, και τον 

πλημμυρίζουν με προσοχή και στοργή, ενώ αγνοούν τον πιο εσωστρεφή μικρότερο γιο 

τους, ο Denny προσπάθησε να κάνει τους γονείς του να ασχοληθούν με τον Denny και 

να εκτιμήσουν το ταλέντο του στο γράψιμο. 



Η μεγαλύτερη σε ηλικία συμμορία (και ειδικά ο Ace), παίρνει το καπέλο του Gordie, 

παρόλο που ξέρουν ότι ήταν του Denny. Αυτό αποδεικνύει την σκληρότητα και την 

επιθετικότητά τους, καθώς και την έλλειψη σεβασμού για τον Denny, είτε όσο ζούσε 

είτε μετά τον θάνατό του.  

Οι βδέλλες συμβολίζουν την άγρια φύση καθώς και τη νεότητα και τη σεξουαλικότητα, 

η οποία μπορεί επίσης να περιγραφεί ως πτυχή της φύσης (Lyn, 2001). Ενώ παίζουν 

στο ποτάμι, ο Gordie λέει στον Vern γελώντας ότι έχει κάτι στο λαιμό του. Ο Chris 

συμφωνεί ότι κάτι έχει επάνω του και τα αγόρια πανικοβάλλονται και βγάζουν τα 

ρούχα τους για να βρουν τις βδέλλες σταματώντας το ανέμελο παιχνίδι τους.  Αυτό το 

σημείο τονίζεται καθώς ο Γκόρντι ανακαλύπτει μια βδέλλα σε ένα πολύ ατυχές μέρος. 

Αφού έβγαλε τη βδέλλα στα μποξέρ του, βλέπει το αίμα και λιποθυμά. Αυτό τονίζει 

την πτυχή του τρόμου της ταινίας.  

Οι ράγες αποτελούν άλλο ένα συμβολισμό ο οποίος είναι κυρίαρχος καθ’ όλη τη 

διάρκεια της ταινίας (Lim, 2012). Τεχνικά, η πλοκή της ταινίας αφορά την ανακάλυψη 

του πτώματος του Ray Brower κοντά στις ράγες οι οποίες αναπαριστούν την ταχύτητα 

με την οποία τα παιδιά γίνονται ενήλικες και τονίζει την εναλλαγή της ζωής και του 

θανάτου. Αναπαριστούν δηλαδή την εφηβεία, το ταξίδι από το ένα στάδιο της ζωής στο 

άλλο το οποίο μπορεί να είναι επικίνδυνο, περιπετειώδες και αποτελεί ουσιαστικά ένα 

ταξίδι αυτογνωσίας.  

Εξαιτίας του ότι η ταινία αφορά ένα ταξίδι, είναι ενδιαφέρον ότι οι χαρακτήρες δεν 

είναι απαραίτητα στο τρένο αλλά απλά επιλέγουν να ακολουθούν ή να μην ακολουθούν 

τις ράγες. Αυτό συνδέεται με την επιθυμία των αγοριών να είναι ανεξάρτητοι και να 

μην παραμείνουν στο «μονοπάτι» που χάραξε η οικογένεια τους, οι φίλοι και η 

κοινωνία (Walley, 2003).  

Το τρένο από μόνο του θα μπορούσε αναμφισβήτητα να αντιπροσωπεύει τον θάνατο, 

καθώς είναι αυτό που αφαιρεί τη ζωή του Ray Brower. Μέσα στην ομάδα, τα αγόρια 

αναγνωρίζουν το τρένο πριν απομακρυνθούν από τις γραμμές. Αλλά ο Teddy, 

ανεπηρέαστος από τον φόβο του θανάτου, αντιμετωπίζει το τρένο κατάματα, 

προσποιούμενος ότι το πυροβολεί με ένα πολυβόλο όπως σε όλες τις πολεμικές 

ιστορίες του πατέρα του. 

 

1.3 Εκτενής περίληψη της ταινίας (treatment) 



Η ταινία «Stand by Me» ξεκινά στη γραφική αγροτική πόλη Castle Rock, όπου πλήρως 

η ζωή στην Αμερική. Είναι η κορύφωση του καλοκαιριού και τα πράγματα δεν θα 

μπορούσαν να είναι πιο ειδυλλιακά ή γαλήνια για τους τέσσερις καλύτερους φίλους  

και κεντρικά πρόσωπα της ταινίας. Όπως εξηγεί η ενήλικη εκδοχή του Gordie (Richard 

Dreyfuss) στη φωνή του, «Όλα ήταν εκεί και γύρω μας. Ξέραμε ακριβώς ποιοι ήμασταν 

και πού ακριβώς πηγαίναμε».  

Μπορεί η παιδική τους ηλικία να ήταν σταθερή, αλλά αυτά τα αγόρια δεν είχαν ζήσει 

μια γοητευτική ζωή. Ο Gordie (Wil Wheaton) εξακολουθεί να συμβιβάζεται με μια 

πρόσφατη οικογενειακή τραγωδία, ο μπαμπάς του Teddy (Corey Feldman) είναι 

ψυχικά τραυματισμένος από την υπηρεσία του στον Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο και 

η οικογένεια του Chris (River Phoenix) είναι απλώς μια κακή οικογένεια. Αλλά 

προστατεύονται από την πλήρη ισχύ αυτών των τραυμάτων χάρη στη νιότη και την 

αφέλειά τους. Είναι ακόμα απλά παιδιά.  

Στην αρχή της ταινίας, οι φίλοι πρόκειται να ξεκινήσουν το γυμνάσιο, ένα νέο 

περιβάλλον που τους αναγκάζει να αναγνωρίσουν την πραγματικότητα της ζωής τους. 

Πριν από τότε, ο Chris μπορούσε να επιβιώσει μέσα στην εγκληματική οικογένειά του. 

Μπορεί να είχε προκριθεί από άλλα παιδιά και δασκάλους και να σημαδεύτηκε για 

αποτυχία ανάλογα, αλλά θα μπορούσε να επιβιώσει. Ωστόσο, καθώς ετοιμάζεται να 

ξεκινήσει σε ένα νέο σχολείο, οι φιλοδοξίες του να κάνει περισσότερο τον εαυτό του 

έρχονται σε σύγκρουση με τη φτώχεια της οικογένειάς του και την προκατάληψη 

εναντίον της. Καθώς ομολογεί στον Gordie σε μια από τις πιο συγκινητικές στιγμές της 

ταινίας, φοβάται ότι «δεν πρόκειται να φύγει ποτέ από αυτήν την πόλη». 

Ομοίως, ο Gordie και οι γονείς του έχουν υποφέρει πολύ από την απώλεια του αδελφού 

του, Denny, και είναι σαφές πως κανένας δεν έχει επεξεργαστεί πλήρως τι έχει συμβεί. 

Στις ελάχιστες εμφανίσεις τους κατά τη διάρκεια της ταινίας, οι γονείς του Gordie 

φυτοζωούν μέσα στη μέρα, στοιχειωμένοι από τη θλίψη τους, κρατώντας το δωμάτιο 

του Denny άθικτο. Ο Gordie θέλει να γίνει συγγραφέας αλλά επιθυμεί τόσο πολύ να 

είναι αρεστός από το να προσπαθήσει κα κυνηγά το όνειρό του.  

O Gordie επιθυμεί να ευχαριστήσει τον πατέρα του, ο οποίος θέλει το Gordie να είναι 

άριστος στο ποδόσφαιρο όπως ο Denny, ή να μείνει μέσα στην ομάδα των φίλων του 

ακόμα και αν αυτό σημαίνει ότι θα καταλήξει σε μια κατώτερη κοινωνικά τάξη. Η 

ταινία βρίσκει τα αγόρια σε ένα σταυροδρόμι στη ζωή τους, όπου η ασφάλεια και η 



σταθερότητα της παιδικής ηλικίας συναντούν τις απρόβλεπτες δυνατότητες και 

πραγματικότητες της ενήλικης ζωής. 

Αυτή η δυαδικότητα είναι ξεκάθαρη σε κάθε αλληλεπίδραση μεταξύ τους (Turner, 

2006). Τις μισές φορές παλεύουν με τα ερωτήματα που αλλάζουν τη ζωή που 

αναφέρθηκαν παραπάνω: ερωτήσεις ζωής και θανάτου, αν οι γονείς σου σε αγαπούν, 

ποια καριέρα πρόκειται να ακολουθήσεις. Τον υπόλοιπο χρόνο μιλούν αυτό που 

αποκαλεί ο ενήλικας Gordie, «το είδος της συζήτησης που φαίνεται σημαντικό μέχρι να 

ανακαλύψετε κορίτσια». διαφωνώντας για το αν ο Mighty Mouse θα μπορούσε να 

νικήσει τον Superman ή πόσο υπέροχο θα ήταν να τρως καραμέλες Pez με γεύση 

κεράσι για το υπόλοιπο της ζωής σου. Αυτή η παράξενη ισορροπία συνοψίζεται σε μια 

αλληλεπίδραση όπου ο Teddy ρωτά τα άλλα αγόρια: «Παρακολουθείτε το κλαμπ του 

Μίκυ Μάους τελευταία; Νομίζω ότι τα βυζιά της Annette γίνονται μεγαλύτερα». 

H ενηλικίωση των αγοριών συμβολίζεται με το ταξίδι (Green, 2000) που 

πραγματοποιούν για να βρουν το νεκρό σώμα του Ray Brower. Τα αγόρια ξεφεύγουν 

από τα όρια της ασφαλούς και σταθερής ζωής τους στο Castle Rock και κατευθύνονται 

σε μια άγρια αντιμετώπιση του φαινομένου του θανάτου και της απώλειας. Σε όλη τη 

πορεία του ταξιδιού, η νεανική του άγνοια εκφράζεται με πολύ εύθυμο τρόπο. Κανείς 

τους δεν φέρνει φαγητό για το διήμερο ταξίδι. Δεν ελέγχουν πότε έρχονται τα τρένα 

και σχεδόν εξουθενώνονται. Είναι θαύμα που καταφέρνουν να επιστρέψουν σπίτι 

ζωντανοί.  

Δύο περιστατικά συγκεκριμένα αντιπροσωπεύουν τη μετάβασή τους στην ενηλικίωση 

και τους φόβους που συνδέονται με αυτήν (Okuyade, 2011). Αρχικά, το περιστατικό 

με τις βδέλλες σε μια πισίνα που μοιάζει με βάλτο στο δάσος. Όλα φαίνονται να είναι 

παιχνίδια και διασκέδαση μέχρι που κάποιος εντοπίσει μια βδέλλα στο λαιμό του Vern 

(Jerry O’Connell) και τα αγόρια σπεύδουν να αποκτήσουν ασφάλεια. Μένουν με τα 

εσώρουχά τους, απομακρύνοντας τις βδέλλες καθώς περπατούν, μέχρι να μείνει μόνο 

μία η οποία είναι είναι στο παντελόνι του Gordie. Κοιτάζοντας πιθανώς το πιο 

σημαντικό πράγμα στον κόσμο και τη μεγαλύτερη πηγή άγχους για ένα 12χρονο αγόρι, 

ο Gordie απομακρύνει τη βδέλλα σε μια σταγόνα αίματος και λιποθυμά αμέσως. 

Αργότερα, τα αγόρια βρίσκουν το άψυχο σώμα του Ray Brower, για να έρθουν 

αντιμέτωποι με τον Ace (Kiefer Sutherland) και τη συμμορία του, μια ομάδα 

μεγαλύτερων εφήβων που σκοπεύουν να διεκδικήσουν τη φήμη ότι θα βρουν το πτώμα 



μόνοι τους. Αντιπροσωπεύουν το μέλλον των αγοριών, ιδιαίτερα του Chris, του οποίου 

ο αδελφός «Eyeball» Chambers είναι μέρος της συμμορίας. Είναι το είδος των μη-

καλών αργόσχολων που θα μπορούσαν να γίνουν και οι τέσσερις φίλοι αν τα πράγματα 

εξελιχθούν άσχημα για αυτούς. 

Με την παρουσία του πτώματος, ο θάνατος αποτελεί ξαφνικά μια μεγάλη ανησυχία 

καθώς ο Ace τραβά μαχαίρι και ο Gordie τραβά το όπλο το οποίο είχε κλέψει ο Chris 

από τον πατέρα του. Ο Ray Brower ήταν ένα παιδί σαν και αυτούς και ο Gordie είναι 

αποφασισμένος ότι στο τέλος κανείς δεν θα τον πάρει. Το σώμα του Ray δεν αποτελεί 

επιβράβευση δημοτικότητας για καμία από τις ομάδες, αντίθετα, απαιτεί σεβασμό και 

την ευκαιρία να αναπαυθεί εν ειρήνη. Ο Gordie γνωρίζει καλά πως θα μπορούσε στη 

θέση του Ray να ήταν ένας από αυτούς.  

Όταν τα αγόρια επιστρέφουν στο Castle Rock, είναι ξεκάθαρο ότι τίποτα δεν θα είναι 

ξανά το ίδιο. Όπως θυμάται ο ενήλικας Gordie, «Είχαμε φύγει μόνο δύο μέρες, αλλά 

κατά κάποιο τρόπο η πόλη φαινόταν διαφορετική. Μικρότερη.» Φυσικά, δεν ήταν η πόλη 

που είχε αλλάξει, ήταν αυτοί. Δεν είχε γίνει μικρότερη,  οι ορίζοντές τους είχαν 

μεγαλώσει. Δεν περιορίζονταν πλέον στα ασφαλή όρια της πόλης τους και στην απλή 

παιδική ηλικία με την οποία μεγάλωσαν. Τώρα ήξεραν τι είχε να προσφέρει ο κόσμος, 

καλό και κακό. Είχαν πλέον ενηλικιωθεί. 

 

1.4 Αφηγηματική σύνταξη  

Ως πρώτη εντύπωση, η ταινία προσφέρει μια νοσταλγική ανάμνηση της νεανικής 

περιπέτειας ως μια αφελής κατανόηση της ενηλικίωσης. Η πλοκή είναι μια απλή 

γραμμική αφήγηση της ιστορίας από την οπτική γωνία του Gordie, με σύντομες 

αναδρομές σχετικά με τη σχέση του Gordie με τον νεκρό αδερφό του και τη ρήξη με 

τους γονείς του. Ωστόσο, με μια πιο προσεκτική οπτική, η πλοκή θα μπορούσε να 

θεωρηθεί πιο σύνθετη. Δεν μπορούμε να παραβλέψουμε ότι η πλοκή της ταινίας είναι 

η συγγραφή μιας ιστορίας για τέσσερα αγόρια από τον άνδρα στο αυτοκίνητο (τον 

υποδύεται ο Richard Dreyfuss) στην αρχή της ταινίας. Συνεπώς, η ταινία είναι «μια 

ιστορία μέσα σε μια ιστορία» (Richardson, 2000).  

Η τοποθέτηση του Gordie ως αφηγητή, φαίνεται να ταυτίζει τον «Dreyfuss» ως τον 

ενήλικα Gordie, ο οποίος είναι πλέον συγγραφέας και αφηγητής, αφηγούμενος μια 

παιδική εμπειρία. Όμως, στους τελευταίους τίτλους, το «Dreyfuss» προσδιορίζεται 



μόνο ως συγγραφέας, (όχι Gordie). Η ταυτότητα του συγγραφέα είναι ξεκάθαρα 

αμφίθυμη και πιθανώς τα τέσσερα αγόρια δεν είναι τίποτα άλλο παρά προϊόν της 

φανταστικής φαντασίας ενός συγγραφέα. Είναι ενδιαφέρον να σημειωθεί η σημασία 

της χρήσης του Dreyfuss, ενός αστεριού του Χόλιγουντ, ως συγγραφέα που δεν 

κατονομάζεται. Αυτό μας βοηθά να τον αναγνωρίσουμε στην τελική σκηνή ως τον 

άντρα στο αυτοκίνητο στην αρχή. 

Από τους ειδικούς για τη συγκεκριμένη ταινία  έχει υιοθετηθεί μια οπτική πολιτισμικής 

ψυχολογίας, με έμφαση στη μελέτη της διαδικασίας δημιουργίας νοήματος. Ως εκ 

τούτου, ασχολείται λιγότερο με τις διαδικασίες της οπτικής αντίληψης και της 

ανθρώπινης γνώσης, αντ' αυτού εστιάζει στην οπτική επικοινωνία ως πολιτιστική 

δραστηριότητα και ως πρακτική λόγου (Turner, 2006). 

Αυτό περιλαμβάνει τη μελέτη του τρόπου με τον οποίο ο θεατής της ταινίας 

κατασκευάζει νοήματα από σύνθετες παρουσιάσεις ερεθισμάτων (π.χ. επεξεργασμένα 

πλάνα, γωνίες κάμερας, περίτεχνες οπτικές και ηχητικές εικόνες, κ.λπ.), καθώς και την 

ανταπόκριση στην ταινία ως κείμενο (δηλ. πλάνα συναρμολογημένα σε τμήματα, 

σκηνές και πλήρεις αφηγηματικές δομές). Μια τέτοια προσέγγιση δεν αφορά την 

παραγωγή ή τη δημιουργία ταινιών, ή τη θέση της κινηματογραφικής βιομηχανίας στον 

πολιτισμό μας, ή την αισθητική, τη συγγραφή και την κριτική των κινηματογραφικών 

κειμένων, εκτός εάν αυτό μπορεί να έχει σχέση με ψυχολογικά ζητήματα τα οποία 

περιλαμβάνονται στη ταινία. 

Σύμφωνα με τους ειδικούς, καταγράφονται οι παρακάτω τρόποι για την κατανόηση του 

λόγου της συγκεκριμένης ταινίας:  

Αναφορική σημασία (Referential meaning): Αυτός είναι ο τρόπος με τον οποίο ο 

θεατής κατασκευάζει έναν συγκεκριμένο «κόσμο», πραγματικό ή φανταστικό, 

βασιζόμενος στη γνώση των κινηματογραφικών συμβάσεων μαζί με τις αντιλήψεις της 

αιτιότητας, του χρόνου, του χώρου κ.λπ. Στη συγκεκριμένη ταινία αυτό περιλαμβάνει 

τη μικρή αμερικανική πόλη Castle Rock, τους χαρακτήρες των αγοριών, τις συμμορίες, 

τους γονείς,  τις σιδηροδρομικές γραμμές, τα σκυλιά, τις γέφυρες, τις βδέλλες, ένα 

νεκρό σώμα κ.λπ. (Penley, 2004).  

Ρητή σημασία (explicit meaning): Αυτό περιλαμβάνει την άνοδο ενός επιπέδου 

αφαίρεσης με την ανάθεση ενός εννοιολογικού νοήματος στη διήγηση (στον κόσμο της 

ιστορίας) που κατασκευάζεται. Στην συγκεκριμένη ταινία, τα πιο προφανή 



παραδείγματα περιλαμβάνουν την αναπαράσταση της Αμερικής στα τέλη της 

δεκαετίας του '50, την οικογενειακή ζωή, τον εκφοβισμό και τις παρατηρήσεις σχετικά 

με τη φιλία, η οποία, παρά τη μικροπρέπεια, την κοροϊδία και την επιπολαιότητα, δεν 

πρόκειται ποτέ να ανακτηθεί στη μετέπειτα ζωή (σαφής στα τελευταία λόγια της 

ταινίας). 

Έμμεση σημασία (Implicit meaning): περιλαμβάνει τα θέματα της ταινίας, τα 

ζητήματα τα οποία θίγονται ή τα ερωτήματα τα οποία προκύπτουν, συχνά ως προς τις 

αντιφάσεις, τις εντάσεις, τις ειρωνείες και τις ασάφειες που παρουσιάζει η διήγηση. 

Στη συγκεκριμένη ταινία, αυτά περιλαμβάνουν τη συναισθηματική και φυσική 

εγγύτητα και απόσταση των ατόμων μεταξύ τους, για παράδειγμα, ο Gordie  με τον 

Chris, o Gordie με τον Denny και αντίθετα την απόσταση μεταξύ του Gordie και του 

πατέρα του. Η ταινία εξερευνά την δομή της ταυτότητας σε μια ομάδα αγοριών, 

τονίζοντας την βίαιη αντιμετώπιση των αγοριών από τους ενήλικες. Ο Chris κουβαλά 

το στίγμα από την οικογένεια του και του παραβατικού αδελφού του και υποφέρει από 

την κακή συμπεριφορά ενός δασκάλου του. Ο Gordie δεν μπορεί να διαχειριστεί το 

θάνατο του αδελφού του Denny και νιώθει εξοντωμένος από τον απορριπτικό πατέρα 

του ο οποίος δεν μπορεί να αναγνωρίσει το ταλέντο του ως συγγραφέας.   Ο Teddy δεν 

είχε σχεδόν καμία ευκαιρία στη ζωή, ο πατέρας του σε μια κρίση οργής σχεδόν τον 

τραυμάτισε ενώ ο Vern είναι ο αιώνιος αποδιοπομπαίος τράγος και το θύμα (Voas & 

Hurlburt, 2011).  

Υπάρχουν τα ζητήματα που εγείρονται από την ταπείνωση, τον εκφοβισμό, την ηγεσία, 

τον εκφοβισμό, τα ψέματα, την εξαπάτηση, τις κοινές απολαύσεις, τις ιδιωτικές 

στιγμές, το μεγάλωμα, την ενηλικίωση, τον θάνατο, μέσα από συμπίεση και επέκταση 

του χρόνου και συμβολικά μοτίβα (Hiles, 1997) όπως: η δεντροκαλύβα, το όπλο, η 

σιδηροδρομική γραμμή, η γέφυρα, το τρένο, τα τσιγάρα, το ποτάμι, μια συμβολική 

περιτομή κ.λπ. 

Συμπτωματική σημασία: Αυτό είναι συγκεκαλυμμένο νόημα, συχνά σε αντίθεση με 

τις αναφορικές, ρητές ή έμμεσες έννοιες, μερικές φορές δύσκολο να εντοπιστεί, και 

κάθε θεατής μπορεί να έχει τις δικές του μεμονωμένες ερμηνείες. Ένα παράδειγμα είναι 

η ασυνείδητη επιθυμία θανάτου στην οποία υποβάλλονται τα αγόρια. Το ταξίδι τους 

δεν είναι ακίνδυνο, π.χ. το σκοτεινό διαφαινόμενο τρένο, που ξεκινά χωρίς φαγητό για 

ένα ολονύκτιο ταξίδι, το όπλο, η αντιπαράθεση με τη συμμορία του Ace. Μια άλλη 



σκέψη είναι ότι αυτό το είδος νοήματος μπορεί να είναι συνέπεια των εμμονών του 

καλλιτέχνη.  

Δεν μπορούμε, λοιπόν, να παραβλέψουμε το γεγονός ότι η ταινία βασίζεται σε διήγημα 

του Στίβεν Κινγκ, ο οποίος μεγάλωσε από παιδί στο Castle Rock, με τις δικές του 

αγωνίες ως συγγραφέας. Είναι λοιπόν σημαντικό ότι ο Gordie είναι ένας παραμυθάς 

και επίδοξος συγγραφέας, που νιώθει ότι τα ταλέντα του δεν αναγνωρίζονται (εκτός 

από τον αδερφό του, Denny, και τον Chris). Είναι μπερδεμένος και νιώθει ένοχος για 

το θάνατο του αδερφού του. Ρωτήθηκε, "Τι κάνεις;" από τον καταστηματάρχη, απαντά 

«Δεν ξέρω!» Ο καταπιεσμένος θυμός του Gordie είναι το κίνητρό του ως αφηγητής, 

που έγινε αντιληπτό στη δημιουργία του Lardass Hogan, ο οποίος παρεξηγείται και 

χλευάζεται από την κοινότητά του. Η απόλυτη εκδίκηση του Lardass είναι η 

φαντασίωση του Gordie και του King για τη δική τους απόλυτη εκδίκηση. 

Αναστοχαστική σημασία: Τέλος, είναι σημαντικό να προσεγγίσουμε τη 

συγκεκριμένη ταινία από μια αναστοχαστική κατασκευή νοήματος που λειτουργεί στο 

κείμενο (Hiles, 1997). Δεν μπορούμε να παραβλέψουμε το γεγονός ότι ο Gordie, είναι 

αφηγητής ιστοριών και, μέσα στην ιστορία-μέσα-την ιστορία είναι μια άλλη, κρίσιμη 

ιστορία, η ιστορία του Lardass Hogan. H φύση της αφήγησης και η ίδια η ιστορία 

εξετάζεται στις απαντήσεις του Teddy και του Vern. Και οι δυο φαίνεται να έχουν 

δυσκολία στο να καταλάβουν αρχικά την ιστορία. Ο Teddy θέλει ένα άλλο πιο 

ολοκληρωμένο τέλος - «Τότε τι έγινε;» Ο Vern ρωτά: «Έπρεπε να πληρώσει ο Lardass 

για να μπει στον διαγωνισμό;» Η αντίσταση του Gordie σε τέτοια αιτήματα για 

αλλαγμένο τέλος και περαιτέρω λεπτομέρειες, επιβεβαιώνει τη θέση του ως ικανού 

αφηγητή, και αυτό με τη σειρά του επιβεβαιώνει το Stand by me ως μια ταινία που 

ασχολείται με τη φύση της αφήγησης. 

Μια άλλη πτυχή του αναστοχαστικού νοήματος που δημιουργείται στην ταινία αφορά 

τη θέση που επιθυμεί κανείς να λάβει σε σχέση με τις πηγές του συγγραφέα. Η ταινία 

μπορεί εξίσου εύκολα να ερμηνευτεί ως μια φανταστική αφήγηση εμπνευσμένη από 

την ανάγνωση ενός άρθρου εφημερίδας ή ως μια ιστορική αφήγηση ενός γεγονότος 

που θυμόμαστε από την παιδική ηλικία. Αυτή η ασάφεια δείχνει ότι η ταινία ασχολείται 

επίσης με τα όρια μεταξύ μυθοπλασίας και γεγονότων (Dymek, n.d.).  

Η σκηνή είναι η μικρότερη δραματική ενότητα μιας ταινίας. Αντιπροσωπεύει μια 

συνεκτική ακολουθία δράσης, που συμβαίνει περίπου σε μια συνεχή χρονική περίοδο, 



σε μια τοποθεσία ή πιθανώς σε πολλές σχετικές τοποθεσίες, με τους ίδιους χαρακτήρες 

(Richardson, 2000).  

Παρακάτω ακολουθεί ανάλυση των βασικών σκηνών της ταινίας.  

Η σκηνή στη γέφυρα  Trestle 

Η ανάλυση περιλαμβάνει τον προσδιορισμό του σημείου έναρξης και λήξης της 

σκηνής, μέτρησης του μήκους της σκηνής σε δευτερόλεπτα και χρήσης έντονης 

γραμμής κατάλληλου μήκους που επισημαίνει αυτό κατάλληλα («0 sec» που 

επισημαίνει την αρχή της σκηνής). Αυτή η σκηνή φαίνεται να αποτελείται από τέσσερα 

τμήματα δράσης, (i) τα επιχειρήματα σχετικά με το αν πρέπει να περάσετε, (ii) να 

ξεκινήσετε να διασχίσετε τη γέφυρα, (ii) τον πανικό ενός τρένου που πλησιάζει και (iv) 

το τελικό άλμα από τη γραμμή , προσγειώνοντας ανεπιτήδευτα στο έδαφος. Αυτά τα 

τμήματα στη συνέχεια μετρώνται, τοποθετούνται στη γραμμή και επισημαίνονται 

κατάλληλα.  

Στη συνέχεια, μετρώνται οι λήψεις σε κάθε τμήμα και υπολογίζεται το μέσο μήκος 

πλάνων για κάθε τμήμα και γράφεται πάνω από τη γραμμή. Στη συνέχεια, κάτω από τη 

γραμμή, γίνονται σχολιασμοί των σχετικών κινηματογραφικών κωδίκων που 

χρησιμοποιούνται στο τμήμα. Το εντυπωσιακό χαρακτηριστικό αυτής της σκηνής είναι 

η αντίθετη χρήση του μοντάζ για να οδηγήσει την αφήγηση. Τα τμήματα (i) και (iv), 

που περιλαμβάνουν διάλογο, χρησιμοποιούν τους κωδικούς αντίστροφης λήψης, 

αντιστοίχισης ματιών και επεξεργασίας συνέχειας, ενώ στο τμήμα (iii) ο 

πανικός/δράση χρησιμοποιεί μικρότερο μέσο μήκος λήψης, επεξεργασία μοντάζ, 

λήψεις αντίδρασης και η καινοτόμος χρήση της επικάλυψης επεξεργασίας για την 

επέκταση του «πραγματικού χρόνου» για δραματικό αποτέλεσμα. 

 

Η σκηνή Junk Yard 

Αυτή η σκηνή είναι από τις πιο σύνθετες σε όλη την ταινία. Αποτελείται από οκτώ 

τμήματα, χρησιμοποιεί κοπή σε Gordie σε ένα κατάστημα σε κάποια απόσταση, που 

περιλαμβάνει ουσιαστική έλλειψη χρόνου. Μια αναδρομή στον Gordie που έτρωγε ένα 

γεύμα με τον Denny, τον πατέρα και τη μητέρα του. μια επιστροφή από την αναδρομή 

στο κατάστημα. ακολουθούμενη γρήγορα από ένα περαιτέρω ελλειπτικό κόψιμο που 

επιστρέφει στο σκουπιδότοπο. Η σκηνή χρησιμοποιεί δραματικά τη μη διηγητική 

αφήγηση φωνής (n/d-v/o), χρησιμοποιώντας εδώ τη φωνή του Dreyfus, του 



«συγγραφέα». Το εντυπωσιακό χαρακτηριστικό αυτής της σκηνής είναι ότι ο θεατής 

παρακολουθεί αβίαστα την εξέλιξη της αφήγησης χωρίς ποτέ να έχει επίγνωση της 

πολυπλοκότητας στους οπτικούς κώδικες που χρησιμοποιούνται. 

 

Η σκηνή της φωτιάς στην κατασκήνωση 

Η ιστορία του Lardass Hogan, η ιστορία-μέσα-μια-ιστορία-μέσα-μια-ιστορία, 

αφηγείται ο Gordie κατά τη διάρκεια της σκηνής με τη φωτιά. Η σκηνή μπορεί να 

χωριστεί σε πέντε τμήματα, με το τμήμα (iii) να χρησιμοποιεί οπτική κοπή μεταξύ του 

Gordie και του διαγωνισμού, μια λεπτή αναδρομή στην προετοιμασία του Lardass πριν 

από την έναρξη του διαγωνισμού. και εκτεταμένη διηγητική φωνή από τον ίδιο τον 

Gordie, που λέει την ιστορία. Η σκηνή τελειώνει με δύο σύντομα τμήματα όπου ο 

Teddy και ο Vern αμφισβητούν την ικανότητα του Gordie ως αφηγητή. Ο θεατής δεν 

μπορεί να μην μάθει κάτι για τη φύση της αφήγησης από αυτή τη σειρά. 

 

Οι σκηνές της «παλαιότερης συμμορίας». 

Ένα τελευταίο χαρακτηριστικό που θα πρέπει να αναγνωριστεί, είναι η λεπτή 

παρατήρηση ότι κάποια από την ιστορία που αφορά ιδιαίτερα τη συμμορία του Ace δεν 

μπορεί να εμπίπτει στην εμπειρία του Gordie. Πράγματι, σε όλο το κείμενο γνωρίζουμε 

περισσότερους από οποιονδήποτε χαρακτήρα, δηλ. ο θεατής έχει προνομιακή θέση σε 

σχέση με την αφήγηση. Αν ο Gordie είναι ο ιστορικά νεότερος «Dreyfuss» που 

αφηγείται γεγονότα όπως τα θυμόταν να συμβαίνουν, πώς θα μπορούσε να προσφέρει 

αυτές τις αφηγήσεις για τη συμμορία του Ace; Δουλεύει αυτή η δραματική άδεια ή η 

τέχνη του συγγραφέα μυθοπλασίας; Ή, μήπως ο Ράινερ αμφισβητεί οποιοδήποτε 

απλοϊκό όριο μεταξύ μυθοπλασίας και πραγματικότητας; 

1.4 Aνάλυση Χαρακτήρων 

 



Gordie Lachance 

O χαρακτήρας του Gordie, o οποίος 

ενσαρκώθηκε από τον Wil Wheaton ως παιδί και 

από τον Richard Dreyfuss ως ενήλικας, είναι ο 

πρωταγωνιστής της ταινίας. Είναι ένα πράο, 

καλοσυνάτο και γενικά γλυκό παιδί, αλλά μπορεί 

επίσης να είναι εύλογα τρομακτικό όταν τον 

πιέζουν όπως φαίνεται στο φινάλε όταν κάνει τον 

Ace να υποχωρήσει απειλώντας τον να τον σκοτώσει σε έναν τόνο που δίνει την 

εντύπωση ότι είναι απολύτως πρόθυμος να το κάνει. Ο Gordie λατρεύει τον αδελφό 

του Denny και ο θάνατός του τον συγκλόνισε πραγματικά. Μελαγχολικός, φιλικός και 

υποστηρικτικός, αλλά εξακολουθεί να υποφέρει από την απώλεια του αγαπημένου του 

μεγαλύτερου αδελφού. Θεωρείται ο πιο ώριμος από τα παιδιά της παρέας.  

O Gordie είναι ο μόνος από την παρέα που διαπρέπει στα μαθήματα. Είναι πραγματικά 

ο πιο έξυπνος της παρέας (εκτός από τον Chris, που είναι ο πιο σοφός), που μπορεί να 

δημιουργήσει τις δικές του ιστορίες και τελικά πηγαίνει στο κολέγιο και γίνεται 

επαγγελματίας συγγραφέας. 

Όχι τόσο όσο ο Βερν, αλλά εξακολουθεί να έχει περισσότερη κακή τύχη από τους 

άλλους. Αφού χάσει ένα κέρμα που πέταξε, πρέπει να αγοράσει φαγητό για όλους τους 

φίλους του και στη συνέχεια να τρέξει μακριά από το Angry Guard Dog Chopper μέσω 

ενός σκουπιδότοπου. Ήταν πίσω από τον Βερν στις σιδηροδρομικές γραμμές του Doom 

και παραλίγο να τον χτυπήσει ένα διερχόμενο τρένο. Στη σκηνή του βάλτου, είναι ο 

μόνος που καταλήγει με μια βδέλλα στο παντελόνι...και λιποθυμά.  

Ως ενήλικας, ο Gordie αποτελεί ένα νοσταλγικό αφηγητή αναπολεί και αφηγείται 

περιστατικά από την εφηβεία του με αφορμή τα νέα ότι ο φίλος του Chris μαχαιρώθηκε 

μέχρι θανάτου καθώς προσπαθούσε να σταματήσει ένα καβγά σε ένα εστιατόριο.  

Ο Gordie παρουσιάζεται να έχει στερηθεί την προσοχή των γονιών του και προσπαθεί 

να έχει καλή σχέση με τους γονείς του ειδικά με τον πατέρα του. Το τέλος δείχνει ότι 

ο  Gordie έγινε επιτυχημένος συγγραφέας και έχει πολύ καλύτερη σχέση με τον δικό 

του γιο από ό,τι με τον πατέρα του. 

https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Creator/WilWheaton
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Creator/RichardDreyfuss


Chris Chambers 

O χαρακτήρας του Chris Chambers 

ενσαρκώνεται στη ταινία από τον ηθοποιό 

River Phoenix. Είναι ο καλύτερος φίλος του 

Gordie που θεωρείται ταπεινός από όλους 

στην πόλη λόγω της οικογένειάς του. Η 

οικογενειακή ζωή του Chris δεν είναι καλή 

λόγω του αλκοολικού και βίαιου πατέρα του.  Για αυτό το λόγο, όλοι στην πόλη τον 

αποφεύγουν.  

Ο Chris είναι ευφυής, χαρισματικός, ικανός και καλός ως αρχηγός στο πλαίσιο της 

παρέας. Είναι ο μεσολαβητής και η φωνή της λογικής και το χαρακτηριστικό του για 

την επιβολή της ειρήνης θα του στερούσε αργότερα τη ζωή.  

Ως ο καλύτερος φίλος του Gordie, εκδηλώνει πολλές φορές αδελφικό ένστικτο προς 

αυτόν. Προσπαθεί να αντιμετωπίσει τις δικές του ανασφάλειες αλλά είναι οξυδερκής 

και υποστηρικτικός προς τον Gordie δίνοντας αγάπη με το δικό του τρόπο. Λέει ο ίδιος 

ότι θα ήθελε να είναι πατέρας του Gordie ώστε να εξασφαλίσει ότι δε θα σπαταλούσε 

το ταλέντο του στη συγγραφή και την αφήγηση στη μικρή πόλη που ζουν. 

O Chris παρόλο που έχει αποδεχθεί τη μοίρα του σχετικά με την οικογένεια του, είναι 

βαθιά πληγωμένος από το γεγονός ότι θεωρείται «κακό παιδί» εξαιτίας αυτής και 

φαίνεται πραγματικά ότι έχει δεχθεί απόρριψη από όλου. Παρά το οικογενειακό του 

υπόβαθρο, ο Chris είναι καλόκαρδος και ευαίσθητος και καταφέρνει να παίζει το ρόλο 

του μεγάλου αδελφού για τον Gordie. 

Ως ενήλικας, ο Chris έχει εργασθεί σκληρά σε όλη του τη ζωή για να γίνει δικηγόρος 

γεγονός που κάνει το άδικο τέλος του ακόμα πιο τραγικό.     

Τeddy Duchamp 

O Teddy Duchamp ενσαρκώνεται από τον 

Corey Feldman και αποτελεί τον πιο αφελή 

χαρακτήρα της παρέας ο οποίος θαυμάζει 

απεριόριστα τον πατέρα του. Ο Teddy 

προέρχεται και αυτός από ένα βίαιο 

οικογενειακό περιβάλλον. Το αυτί του έχει 

παραμορφωθεί επειδή ο αλκοολικός πατέρας του τον πίεσε στην καυτή σόμπα. Παρόλα 



αυτά, ο Teddy  δεν κρατά κακία και τον θαυμάζει. Αντίθετα, όταν ο Milo Pressman 

αποκαλεί τον πατέρα του του Teddy τρελό, τότε ο Teddy εξοργίζεται.  

Είναι περίεργη και εκκεντρική προσωπικότητα. Συχνά λέει άσχετα πράγματα και δεν 

φιλτράρει τι και πως το λέει, διακινδυνεύοντας την ασφάλειά του. Για παράδειγμα, 

κοροϊδεύει τον Billy και τον Charlie, τα μέλη της συμμορίας του Ace, παρουσία του 

Ace και όλης της συμμορίας.   

Συγκριτικά με όλα τα μέλη της παρέας είναι ο πιο επιθετικός. Είναι αρκετά ευέξαπτος 

ωστόσο, ευφυής και με αυτοπεποίθηση και υπέρμετρο ταπεραμέντο. Φαίνεται πολλές 

φορές να μη φοβάται τίποτα κάνοντας ανόητα πράγματα όπως όταν προσπάθησε να 

αποφύγει το τρένο ρισκάροντας τη ζωή του. Μόνο όμως στο τέλος δείχνει φοβισμένος 

όταν ο Ace τραβά μαχαίρι.  

Αναφορικά με τη συμπεριφορά του στους φίλους του, είναι επιθετικός και απεχθής 

ειδικά προς τον Vern. Επίσης, ενώ προσβάλλει τον Chris και τον Gordie, στο τέλος 

φαίνεται η ευαίσθητη πλευρά του, όταν απολογείται στον Chris για τη συμπεριφορά 

του.  

Η φιλοδοξία του είναι να γίνει στρατιωτικός αλλά το πρόβλημα με την όραση του και 

το ατύχημα με το αυτί του είναι εμπόδιο. Έτσι, καταλήγει να μπαινοβγαίνει στη φυλακή 

κάνοντας διάφορες δουλειές.  

 

Vern Tessio   

Ο χαρακτήρας του Vern ενσαρκώνεται από το 

Jerry O’Connell. Eίναι ο υπέρβαρος και 

συναισθηματικά ευαίσθητος χαρακτήρας της 

ταινίας που συχνά όμως είναι φοβισμένος και 

δέχεται τα πειράγματα ακόμα και από τους 

φίλους του.  

Είναι ο ευτραφής και εξαιρετικά αφελής και ανυποψίαστος χαρακτήρας που ξεκινά την 

πλοκή με ένα αστείο. Αναφορικά με τους φίλους του, ο Teddy συνεχώς εκφοβίζει τον 

Vern ενώ ο Chris και ο Gordie δεν έχουν χρόνο να ασχοληθούν μαζί του και τον 

θεωρούν αποτυχημένο. Είναι το πιο περίεργο αγόρι της παρέας, καλοπροαίρετος αλλά 

συχνά ενοχλημένος. Η δειλία του κάνει τους φίλους να είναι συγκρατημένοι.   



Ως ενήλικας, ο Vern γίνεται ένας συνηθισμένος ενήλικας άνδρας ο οποίος δημιουργεί 

οικογένεια κάνοντας ένα αξιοπρεπές επάγγελμα.  

 

Ace Merrill  

O Ace Merrill  ενσαρκώνεται από τον Kiefer Sutherland και 

είναι ένας επιθετικός έφηβος. Είναι αντίπαλος με τον Gordie 

και τους φίλους του απειλώντας ακόμα και να τους σκοτώσει 

κατά τη διάρκεια της κορύφωσης της ταινίας. 

Όλα τα παιδιά φοβούνται τον Ace ακόμα και τα παιδιά που 

ανήκουν στη συμμορία του. Η φωνή που ενσαρκώνει τον Ace 

είναι ραγισμένη και απειλητική και ταίριαζε απόλυτα με την χυδαία φύση του 

χαρακτήρα του Ace.  

 

Eyeball Chambers  

O Eyeball Chambers ενσαρκώνεται από τον Bradley 

Gregg και είναι μεγαλύτερος αδελφός του Chris και 

προφανώς ο καλύτερος φίλος του Ace.  

Eίναι λεκτικά επιθετικός στον αδελφό του Chris. Ως 

προς το Denny, είναι και οι δύο τα μεγαλύτερα 

αδέλφια των βασικών χαρακτήρων (ο Denny του 

Gordie και ο Eyeball του Chris). O Denny, o οποίος είναι νεκρός, ήταν ένα καλό παιδί 

που νοιαζόταν για το μικρό του αδελφό και τον συμπαθούσαν όλοι. Ο Eyeball είναι 

νταής και παραβατικός που αδιαφορεί για τον μικρό του αδελφό.  

Όπως και με τον Ace, δεν γίνεται ποτέ αναφορά στο πραγματικό του όνομα του Eyeball 

και δεν εξηγείται γιατί έχει το συγκεκριμένο παρωνύμιο, εκτός μόνο από την ουλή που 

έχει στο μάτι και μπορεί να παρατηρηθεί από το θεατή.  

 

 

 

 



Billy Tessio & Charlie Hogan  

Oι χαρακτήρες του Billy Tessio και του Charlie Hogan ενσαρκώνονται από τον Casey 

Siemaszko και Gary Riley. Αντίστοιχα, είναι ο μεγαλύτερος αδελφός του Vern και ο 

φίλος του που είναι μέλη της συμμορίας του Ace.  

O Billy θεωρείται ότι είναι νταής απέναντι στον αδελφό του Vern. Στη μοναδική 

αλληλεπίδραση που έχουν, ο Billy απειλεί να τον χτυπήσει και ο Vern φαίνεται να τον 

φοβάται.  

Ο Billy και ο Charlie μιλούν χωριστά στους φίλους τους για το νεκρό σώμα του Rey 

λίγες μόνο ώρες αφού υποσχέθηκαν επίσημα ο ένας στον άλλο ότι δε θα πουν ποτέ σε 

κανένα τι είδε ο Billy. O Gordie ισχυρίζεται ότι να κρατήσουν μυστικό για τόσο μεγάλο 

διάστημα ήταν σημαντικό γεγονός και για τους δυο.  

Ενώ και οι δυο  είναι μικροεγκληματίες, δεν είναι τόσο ανήθικοι όσο ο Ace και 

φαίνονται κάπως απρόθυμοι να τον ακολουθήσουν για να βρουν το σώμα του Rey. 

Στην αρχή, ο Charlie ήθελε ακόμη και να καλέσει την αστυνομία.  

Παρά το μικρό τους ρόλο στη ταινία, ο Vern τους κρυφακούει να μιλάνε για το σώμα 

του Rey γεγονός που είναι ο λόγος για τον οποίο εξελίσσεται η πλοκή.  

 

Μilo Pressman 

O Milo Pressman είναι ο ιδιοκτήτης της αυλής. Είναι ο χαρακτήρας που θυμώνει 

εξαιτίας των παιδιών που ενοχλούν το σκύλο του. Είναι ένας έντονος χαρακτήρας που 

δε διστάζει να κάνει κακό στα παιδιά μόνο και μόνο που καταπάτησαν το χώρο του. 

Πάντα προκαλεί τον Teddy αποκαλώντας τον πατέρα του «τρελό».  

 

Dennis “Denny” Lachance 

O χαρακτήρας του Denny ενσαρκώνεται από τον John Cusack και είναι ο μεγάλος 

αδελφός του Gordie που χάνει τη ζωή του στην αρχή της ταινίας. Ήταν ένας παίκτης 

ποδοσφαίρου δημοφιλής σε όλους ακόμα και στον Ace o οποίος αναγνωρίζει ότι ο 

Denny είναι ένα συμπαθητικό άτομο. Είναι ο μέντορας του μικρού του αδελφού του 

Gordie που προσπαθεί να αναδείξει το συγγραφικό ταλέντο του αδελφού του. Είναι 



εξωστρεφής, αθλητικός και δημοφιλής ενώ ο Gordie ντροπαλός, μελετηρός και με 

λίγους φίλους.  

 

Μr Lachance 

O χαρακτήρας του Mr Lachance είναι ο πατέρας του Gordie o οποίος δείχνει την αγάπη 

του στο Denny εξαιτίας των επιτευγμάτων και του χαρακτήρα του. Συχνά φαίνεται 

ευγενικός και πράος παρόλο που είναι ένας ρηχός άνθρωπος.  

 

1.5 Oι Ισοτοπίες της ταινίας 

Τα περισσότερα θέματα που συναντώνται στην ταινία αποτελούν κυρίαρχες ισοτοπίες 

(Stam, 2003). Κυρίαρχη ισοτοπία της ταινίας είναι η βία στην οικογένεια. Η 

πλειοψηφία των χαρακτήρων προέρχονται από βίαιο ή αδιάφορο προς αυτούς 

οικογενειακό περιβάλλον. Ειδικότερα, ο Gordie παλεύει να κερδίσει τη προσοχή του 

πατέρα του, ο Chris αντιμετωπίζει την αποστροφή της κοινωνίας εξαιτίας της 

οικογένειας του ενώ ο Teddy έχει τραυματιστεί από τον αλκοολικό πατέρα του. Το 

κοινό αυτό στοιχείο είναι ένα χαρακτηριστικό που ενώνει τους βασικούς ήρωες της 

ταινίας και οδηγεί στη δημιουργία της φιλίας τους.  

Οι προβληματικές γονεϊκές σχέσεις είναι χαρακτηριστικό σε ταινίες το οποίο 

αναδεικνύει τον αγώνα των παιδιών να ξεφύγουν από το περιβάλλον τους και να 

προσπαθήσουν για ένα καλύτερο μέλλον (Stern, 2005). Οι ταινίες «Black Swan», 

«Broken Blossoms» και «Τhe Batcher»  έχουν κύριο θέμα την βία στην οικογένεια και 

την ανάγκη των παιδιών για ένα καλύτερο αύριο.    

Επίσης, μια άλλη ισοτοπία είναι οι αδελφικές σχέσεις τις οποίες οι ήρωες βιώνουν με 

διαφορετικό τρόπο. Ο Gordie βιώνει την απώλεια του αδελφού του ο οποίος ήταν ένας 

εντελώς διαφορετικός χαρακτήρας από αυτόν. Σε πολλές ταινίες παρουσιάζεται ο ένας 

αδελφός να συμπληρώνει τον άλλο όπως στις ταινίες «Τhe Giant Little Ones», «The 

Good, The Bad and The Ugly». 

Το θέμα της αδελφικής σχέσης γίνεται σαφές και με τον Chris ο οποίος εκδηλώνει 

αδελφική αγάπη προς τον καλύτερο φίλο του Gordie. Πρόκειται για μια ισοτοπία, η 

οποία δείχνει το αδελφικό ένστικτο προς το μικρό αδελφό ή ένα φίλο ως προστάτης. 

Οι ταινίες «The Hunger Games» και «Black Widow» έχουν το θέμα αυτό.  



Από την πλευρά του μικρού αδελφού, η αδελφική αγάπη από τον Gordie προς το 

μεγαλύτερο αδελφό του είναι σαφής στη ταινία. Πρόκειται για μια ισοτοπία που είναι 

κυρίαρχη σε αρκετές ταινίες. Ο μεγαλύτερος αδελφός είναι σωματικά και πνευματικά 

πιο ικανός και έχει το ρόλο του υποστηρικτή και του προστάτη και διαφαίνεται κυρίως  

αδέλφια του ίδιου φύλου (Press & Stratham, 1993). Η λατρεία για τον μεγαλύτερο 

αδελφό είναι κυρίαρχη σε ταινίες όπως «American History X» , «The Incredibles» και 

«Black Widow».  

Άλλο ένα κυρίαρχο θέμα είναι αυτό του εκφοβισμού. Ο εκφοβισμός προέρχεται κυρίως 

από τον Ace με σκοπό να κάμψει την δύναμη της αντίπαλης ομάδας (Berra, 2012). Ο 

Eyeball Chambers είναι ο χαρακτήρας που κυρίως εκφοβίζει το μικρότερο αδελφό του 

Chris, o οποίος παρουσιάζεται ως πιο συμπαθής χαρακτήρας. Συνήθως, όπως και στη 

ταινία «Stand by Me» ο εκφοβισμός συνδέεται άμεσα με την παραβατικότητα όπως και 

στις ταινίες «Home Alone», «Diary of a Wimpy Kid» και «Fantastic Four». 

Από την αντίθετη πλευρά, οι ήρωες οι οποίοι εκφοβίζονται ως ενοχλητικοί και 

παράξενοι χαρακτήρες. Ο Vern είναι ο παχουλός και συνεχώς φοβισμένος χαρακτήρας 

που τον ενοχλούν με αστεία ακόμα και οι φίλοι του όταν συνεχώς επαναλαμβάνει την 

αγαπημένη του λέξη. Όχι τόσο όσο ο Vern, o Gordie είναι επίσης τέτοιος χαρακτήρας 

ο οποίος έχει όμως πολλές ατυχίες και εμπόδια χωρίς να τα αξίζει και για αυτό γίνεται 

επιθετικός. Ταινίες με τέτοιους χαρακτήρες είναι «Babe:Pig in the City» και 

«Boyhood». 

 

2. 2η  ΤΑΙΝΙΑ “BILLY ELLIOT” 

 

2.1 Στοιχεία ταινίας – Θέμα  

 

Ο Billy Elliot είναι μια ταινία του 2000 σε σκηνοθεσία Stephen Daldry, σε σενάριο Lee 

Hall. Η παραγωγή του έγινε από την BBC Films και η διανομή του έγινε από την 

Universal Pictures. Η ταινία απέφερε 109.80.263 δολάρια παγκοσμίως και ήταν 

υποψήφια για τρία Όσκαρ Καλύτερου Πρωτότυπου Σεναρίου, Σκηνοθεσίας και Β' 

Γυναικείου Ρόλου (για την Julie Walters). Η ταινία κέρδισε επίσης τρία βραβεία 



BAFTA: Καλύτερης Βρετανικής Ταινίας, Α' Ανδρικού Ρόλου και Β' Γυναικείου 

Ρόλου, ενώ συγκέντρωσε 10 επιπλέον υποψηφιότητες.  

Το σενάριο του Lee Hall βασίστηκε στο αρχικό του έργο, Dancer. Η ιστορία 

επικεντρώνεται στον ομώνυμο χαρακτήρα, τον Billy Elliot, ο οποίος βρίσκεται σε ένα 

μάθημα μπαλέτου το οποίο επιλέγει να ακολουθήσει αντί για την πιο κοινωνικά 

αποδεκτή πυγμαχία. Αυτή η ταινία διαδραματίζεται στην κομητεία Durham όπου οι 

ανθρακωρύχοι, μεταξύ των οποίων ο πατέρας και ο αδελφός του Billy, απεργούν για 

καλύτερη αμοιβή. Η ιστορία δείχνει τις θυσίες που κάνει κάποιος για να αξιοποιήσει 

τις δυνατότητές του και να εκφραστεί ενάντια σε όλες τις πιθανότητες. Η ταινία 

πραγματεύεται ζητήματα τάξης, πολιτικής, χαμένων ονείρων, πολιτιστικών και 

κοινωνικών προσδοκιών, φύλου και τέχνης (Scott, 2000).  

Η ταινία ήταν η πρώτη ταινία του Stephen Daldry και κέρδισε μεγάλη αναγνώριση και 

οδήγησε σε μια μουσική προσαρμογή για τη σκηνή, σε σκηνοθεσία επίσης του Daldry. 

Οι κριτικοί επαίνεσαν την ταινία, με τον Α.Ο. Ο Scott των New York Times το 

αποκαλεί «πραγματικό και επακόλουθο». 

Ο Stephen Daldry δημιουργεί μια ταινία που βρίθει από την ενέργεια του νεανικού 

πάθους του πρωταγωνιστή της. Εν μέσω της σκληρής ζωής των χαρακτήρων του Billy 

Elliot, ο σκηνοθέτης καταφέρνει να προσομοιώσει τον αγαπημένο «ηλεκτρισμό» του 

Μπίλι στον τόνο της ταινίας. Σε όλη την ταινία, περιλαμβάνει μοντάζ του νεαρού 

πρωταγωνιστή να χορεύει με μια εγκατάλειψη και χαρά που είναι εξαιρετικά 

μεταδοτική προς το κοινό.  

Η χρονιά αυτή είναι μια πολύ δύσκολη χρονιά για την οικογένεια Elliot. Ζώντας στο 

άθλιο και υποβαθμισμένο Έβερινγκτον, στην κομητεία Ντάραμ στη βόρεια Αγγλία, ο 

Τζάκι Έλιοτ εξακολουθεί να θρηνεί για τη σύζυγό του που πέθανε ένα χρόνο πριν. 

Έχοντας οικονομικά προβλήματα, ο Τζάκι βρίσκεται σε απεργία με τους συναδέλφους 

του για να διαμαρτυρηθεί για τα προβλήματα των συνδικάτων. Ο μεγαλύτερος γιος 

του, ο Τόνι, είναι ένας από τους κύριους νταήδες του συνδικάτου και κανένας από τους 

απεργούς δεν τολμά να επιστρέψει στη δουλειά του φοβούμενος αντίποινα. 

Ο πατέρας αισθάνεται πως είναι η ώρα για τον Billy, το μικρότερο γιό του, να ξεκινήσει 

να συμπεριφέρεται ως άνδρας και τον στέλνει να μάθει πυγμαχία, αλλά ο Billy 

προσελκύεται από τα μαθήματα μπαλέτου που λαμβάνουν χώρα στην άλλη πλευρά του 

γυμναστηρίου. Χωρίς να ενημερώσει τον πατέρα του, ο Billy εγγράφεται στα 



μαθήματα μπαλέτου αλλά όταν ο πατέρας του αντιλαμβάνεται την αλήθεια, 

εξοργίζεται. Υποστηρίζει πως όλοι οι χορευτές μπαλέτου είναι θηλυπρεπείς και 

φοβάται πως κάτι τρέχει με το γιό του. Συνεπώς, του απαγορεύει τα μαθήματα 

μπαλέτου αλλά ήδη ο Billy έχει αναπτύξει ένα πάθος για το χορό και δεν μπορεί να 

εγκαταλείψει και ξεκινά ιδιαίτερα μαθήματα με τη δασκάλα του Sandra Wilkinson μια 

ανικανοποίητη αστή της μικρής πόλης.   

Η κυρία Wilkinson ενθαρρύνει το Billy να συμμετέχει σε μια ανοιχτή ακρόαση για να 

σπουδάσει στη Βασιλική Σχολή του Λονδίνου, προετοιμάζοντας τον ιδιωτικά τα 

βράδια. Ο Billy είναι αγχωμένος αλλά ενθουσιασμένος για την ακρόαση. Ωστόσο, όταν 

ο αδελφός του εμπλέκεται σε μια λογομαχία με τους απεργούς και καταλήγει να 

συλληφθεί, ο Billy χάνει την ακρόαση. Η κυρία Wilkinson εξαγριώνεται που η 

ηλιθιότητα του Tony έχει επηρεάσει τον Billy και του στερεί τη μεγαλύτερη ευκαιρία 

της ζωής του και ενημερώνει τον πατέρα για το γεγονός. Μη έχοντας ιδέα για το 

γεγονός ότι ο Billy εξακολουθεί να χορεύει, ο Jackie και ο Tony εξαγριώνονται.    

 Παρά το γεγονός ότι ο Billy δεν είναι ομοφυλόφιλος, ο καλύτερος του φίλος Michael 

είναι, γεγονός που το μαθαίνει ο Billy κατά τη διάρκεια των διακοπών των  

Χριστουγέννων. Ο Billy είναι εξαιρετικά υποστηρικτικός και κατά πολύ πιο 

ανοιχτόμυαλός σε σύγκριση με το τρόπο που έχει ανατραφεί. Στις διακοπές, ο Jackie 

πιάνει τον Billy να χορεύει στο γυμναστήριο και πραγματικά σοκάρεται τόσο πολύ από 

το ταλέντο του που αποφασίζει να εξοικονομήσει χρήματα για να πάει ο Billy στο 

Λονδίνο και στην ακρόαση. Η κα Wilkinson προσφέρεται να πληρώσει αλλά ο πατέρας 

δεν το δέχεται. Έτσι, προσπαθεί να περάσει τη γραμμή των απεργών και να επιστρέψει 

στη δουλειά που θα του εξασφάλιζε χρήματα, αλλά ο Tony τον εμποδίζει και οι φίλοι 

και συνάδελφοί του συνεισφέρουν λίγα χρήματα για την ακρόαση. Για να 

συγκεντρωθούν όλα τα χρήματα, ο Jackie βάζει ενέχυρο τα κοσμήματα της συζύγου 

του και συνοδεύει ο ίδιος τον Billy στο Λονδίνο.  

Όταν φτάνουν στην ακρόαση, είναι προφανές ότι ο Billy δεν προέρχεται από ένα 

παραδοσιακό περιβάλλον μπαλέτου. Η παρουσία του στην ακρόαση είναι εξαιρετική 

αλλά είναι τόσο αγχωμένος και νευρικός που χτυπά ένα άλλο αγόρι στο πρόσωπο.  Τα 

μέλη της επιτροπής των επιπλήττουν αυστηρά για τη βίαιη συμπεριφορά του αλλά 

εξακολουθούν να επιθυμούν να του μιλήσουν για το χορό. Τον ρωτούν γιατί θέλει να 

χορεύει και τι αισθάνεται όταν χορεύει. Ο Billy, ως μη ευφραδής, τα χάνει αλλά απαντά 



πως αυτό που νιώθει είναι κάτι σαν ηλεκτρισμός που διαπερνά το σώμα του δίνοντας 

έτσι ένα πειστικό επιχείρημα για το πάθος του.   

Παρόλο που ο Billy θεωρεί πως έχει χάσει τη μοναδική ευκαιρία για να ξεφύγει από τη 

μικρή πόλη στην οποία ζει, λαμβάνει ένα γράμμα από την Βασιλική Σχολή Χορού το 

οποίο δηλώνει ότι έγινε αποδεκτός για φοίτηση και έτσι φεύγει από την πόλη του για 

να σπουδάσει. Το 1998, ο Billy γίνεται 25 ετών. Ο Jackie, o Tony και ο φίλος του 

Michael παρακολουθούν τον Billy να χορεύει τη Λίμνη των Κύκνων. Ο Τζάκι, ένας 

σκληρός και ευερέθιστος άντρας, συγκινείται και τα μάτια του γεμίζουν δάκρυα καθώς 

βλέπει τον γιο του να χορεύει. 

 

 

 

2.2 Χαρακτηριστικά θέματος 

 

Στη ταινία «Billy Elliot», υπάρχει μια ποικιλία θεμάτων τα οποία εκφράζονται με 

συγκεκριμένα μοτίβα και αλληγορίες. Ένα από τα κυριότερα θέματα της ταινίας είναι 

η οικογένεια. Κατά τη διάρκεια της ταινίας, ο Billy δυσκολεύεται να επικοινωνήσει και 

να συνδεθεί με τα μέλη της οικογένειας του και αναγκάζεται πολλές φορές να 

υποτάσσεται παρά τις μεγάλες διαφορές τους (Azad Armaki et al., 2007). Μετά την 

απώλεια της συζύγου του, ο Jackie είναι αποφασισμένος να κρατήσει την οικογένεια 

του ενωμένη αλλά συχνά δυσκολεύεται να κατανοήσει και να αποδεχτεί τους γιους του, 

παρέχοντας την ανατροφή που θα έδινε η μητέρα τους.  

Στο μεγαλύτερο μέρος της ταινίας, ο Jackie απεχθάνεται την ιδέα ο Billy να γίνει 

χορευτής και ενεργά προσπαθεί να ματαιώσει το όνειρό του γιού του, αλλά 

συνειδητοποιεί ότι ο γιός του έχει ένα μοναδικό ταλέντο και σταδιακά δουλεύει για να 

του δώσει την ευκαιρία να σπουδάσει. Ομοίως, ο Tony γίνεται εξαιρετικά 

υποστηρικτικός στο πάθος του Billy προσπαθεί με τον πατέρα του να βοηθήσουν τον 

αδελφό του να ξεφύγει από τη μικρή πόλη. Ενώ η αρχή της ταινίας σκιαγραφεί ένα 

πορτρέτο μιας κατακερματισμένης οικογένειας, μιας της οποίας τα μέλη δεν 

υποστηρίζουν ή δεν καταλαβαίνουν το ένα το άλλο, τελικά γίνεται μια ταινία για τη 



δύναμη της αγάπης σε μια οικογένεια και πώς ακόμη και σε αναταραχή, η οικογένεια 

μπορεί να συνενωθεί. 

Το πάθος είναι επίσης σημαντικό θέμα της ταινίας (Petho, 2011). Σε όλη τη διάρκεια 

της ταινίας, ο Billy χορεύει ακατάπαυστα γεγονός που αποδεικνύει το πάθος του για 

τον χορό, και ότι αποτελεί μια επίμονη παρόρμηση σε όλη του τη ζωή. Σε στιγμές που 

η ζωή φαίνεται δύσκολη, ο Billy στρέφεται στο χορό και η κίνηση κατακλύζει σώμα 

του σε σημαντικές στιγμές της ζωής του. Στην εξέλιξη της πλοκής, όταν φαίνεται πως 

έχει χάσει την ευκαιρία να σπουδάσει στη σχολή μπαλέτου, απαντά στους κριτές ότι ο 

χορός είναι ηλεκτρισμός που διαπερνά το σώμα του. H περιγραφή του, τόσο 

ενστικτώδης και παθιασμένη, προσελκύει την προσοχή των κριτών. Παρόλο που ο 

Billy δεν είναι ένας τυπικά αψεγάδιαστος και κομψός μαθητής χορού, δείχνει σαφώς 

ότι το πάθος του για το χορό είναι μοναδικό.  

Οι χορευτές μπαλέτου τυπικά δεν προέρχονται από μικρά χωριά της βόρειας Αγγλίας. 

Η κοινωνική τάξη είναι ένα σημαντικό θέμα της ταινίας και αποτελεί σημαντική 

αφορμή για το ότι η ενασχόληση του πρωταγωνιστή με το χορό είναι μη αποδεκτή από 

την οικογένεια του και την τοπική κοινωνία όχι μόνο επειδή θεωρείται άκρως γυναικεία 

ενασχόληση αλλά και γιατί αποτελεί προνόμιο μιας πιο ανώτερης τάξης. Ο πατέρας 

του Billy είναι ένας απλός εργάτης ορυχείου, που μάχεται για τα δικαιώματα των 

εργατών σε αντίθεση με τον πρωταγωνιστή ο οποίος επιλέγει το χορό, μια ενασχόληση 

που θεωρείται ανούσια και ρηχή. Η αναντιστοιχία του Billy με το μπαλέτο έρχεται σε 

αντίθεση όταν πηγαίνει σε ακρόαση για τη σχολή μπαλέτου και βρίσκεται 

περικυκλωμένος από πολύ πιο εύπορους υποψηφίους, χτυπώντας ακόμη και έναν από 

αυτούς. Το θέμα της κοινωνικής τάξης δεν αντιμετωπίζεται άμεσα, αλλά υφίσταται 

στην αφήγηση του Billy.  

Τα πολιτικά δρώμενα είναι σημαντικό μέρος της ταινίας. Η ταινία διαδραματίζεται με 

φόντο την απεργία των ανθρακωρύχων στη Βόρεια Αγγλία που έλαβε χώρα τη 

δεκαετία του 1980, μια μάχη μεταξύ των συνδικάτων και της κυβέρνησης υπό τη 

Μάργκαρετ Θάτσερ. Ο Jackie και ο Tony είναι και οι δύο ανθρακωρύχοι που απεργούν 

για τις πεποιθήσεις τους. Ενώ μοιράζονται πολλές από τις ίδιες πεποιθήσεις, τους 

έρχονται σε σύγκρουση σχετικά με ορισμένες λεπτομέρειες του κινήματος. O Jackie 

δεν συμπαθεί το πόσο βίαιος και ριζοσπαστικός έχει γίνει ο Tony, ενώ ο Tony βλέπει 

τον πατέρα του να είναι παθητικός και να μην παλεύει αρκετά. Με αφορμή την πρώτη 

ακρόαση του Billy για τη σχολή μπαλέτου, ο Tony συλλαμβάνεται και ο Billy πρέπει 



να χάσει την ακρόαση του. Έτσι, η πολιτική σύγκρουση είναι ένα κύριο θέμα στην 

ταινία, καθώς είναι σαφές ότι το ενδιαφέρον του Billy για το μπαλέτο έρχεται σε πλήρη 

αντίθεση με τα καυτά πολιτικά ζητήματα της εποχής. 

Το φύλο βρίσκεται στο επίκεντρο των προβλημάτων του Billy, παρόλο που δεν βλέπει 

κανένα πρόβλημα με το ενδιαφέρον του για το μπαλέτο. Στην πόλη από την οποία 

κατάγεται, η πυγμαχία είναι για αγόρια και το μπαλέτο για τα κορίτσια, ωστόσο η βαθιά 

αγάπη του Billy για τον χορό τον τραβάει προς το μπαλέτο. Στην αρχή, ο ίδιος 

μπερδεύεται σχετικά με το αν το ενδιαφέρον του για το μπαλέτο διαψεύδει κάποιου 

είδους θηλυκό, αλλά σύντομα μαθαίνει ότι οι άντρες χορευτές μπαλέτου είναι μερικοί 

από τους πιο αθλητικούς άντρες στον κόσμο, κάτι που τον καθησυχάζει. 

Παρόλο που δεν χρειάζεται πολύς χρόνος στον Billy για να μάθει ότι το μπαλέτο δεν 

τον κάνει λιγότερο άντρα, ο αδερφός και ο πατέρας του χρειάζονται λίγο περισσότερο 

χρόνο για να το κατανοήσουν. Είναι πεπεισμένοι ότι το μπαλέτο απευθύνεται σε 

γυναίκες και ομοφυλόφιλους άντρες και οι φανατικές συμπεριφορές τους δεν τους 

επιτρέπουν να δουν το τεράστιο ταλέντο του Billy. Οι αντιλήψεις τους για το φύλο τους 

εμποδίζουν να αποδεχτούν αυτό που βρίσκεται μπροστά στα μάτια τους. Επιπλέον, ο 

καλύτερος φίλος του Billy, ο Michael, συμβιβάζεται με το ότι είναι ομοφυλόφιλος, 

πειραματίζεται με το cross-dressing και τη δική του θηλυκότητα. Ενώ η πειθαρχία της 

επιλογής του Billy, το μπαλέτο, τον χαρακτηρίζει ως ανατρέποντας τις προσδοκίες του 

φύλου, ο Michael καταπιάνεται με το γεγονός ότι δεν είναι σαν τα άλλα αγόρια με 

βασικούς τρόπους. Ο Μπίλι, ένας διαρκώς συμπαθητικός πρωταγωνιστής, δέχεται τον 

Μάικλ και ενθαρρύνει τη θηλυκότητα του φίλου του, φέρνοντάς τον στο γυμνάσιο μετά 

από ώρες και βάζοντάς τον σε ένα tutu. Συνεπώς, η μάχη για την ισότητα και την 

σεξουαλική ταυτότητα των ατόμων είναι ένα θέμα που κυριαρχεί στη ταινία.  

Μια σκιά που κρέμεται πάνω από τη ζωή του Billy από την αρχή της ταινίας είναι η 

απώλεια της μητέρας του. Αφού πέθανε η μητέρα του, έχει αφεθεί στην ευθύνη του 

μπερδεμένου και συντετριμμένου πατέρα του, ο οποίος αγωνίζεται να προσφέρει τη 

φροντίδα που η μητέρα του δεν μπορεί πλέον. Όπως επίσης γίνεται σαφές από νωρίς, 

ο Billy ενθαρρύνθηκε από τη μητέρα του να ακολουθήσει τα καλλιτεχνικά του 

ενδιαφέροντα, αλλά ο Jackie δεν εγκρίνει τις πιο ονειρεμένες ευαισθησίες του Billy. 

Έτσι, η ενασχόληση του Billy για το μπαλέτο γίνεται ένας τρόπος για να κρατήσει 

ζωντανή τη μνήμη της μητέρας του. Η ταινία περιλαμβάνει μερικές αναφορές στην 

απώλεια. Σε μια σκηνή, ο Μπίλι μπαίνει στο ψυγείο το βράδυ και συναντά ένα όραμα 



της μητέρας του, μια ανάμνηση του πώς θα του υπενθύμιζε απαλά να καθαρίσει τον 

εαυτό του. Με λαχτάρα, φαντάζεται ότι η μητέρα του είναι ακόμα εκεί και του λέει τι 

να κάνει. 

Το σημείο στο οποίο στρέφεται η αφήγηση είναι o Jackie  (και η κοινότητα εξόρυξης 

γενικότερα) να δεχτεί το μοναδικό ενδιαφέρον του Μπίλι για τον χορό. Ενώ ο Jackie 

είχε προηγουμένως διαμαρτυρηθεί κατά της προδιάθεσης του Billy και του 

απαγόρευσε κατάφωρα να ασχοληθεί με το χορό, αλλάζει τη μελωδία του αφού βλέπει 

τον Billy να χορεύει προκλητικά στο γυμνάσιο ένα βράδυ. Το μόνο που χρειάζεται 

είναι μια στιγμή να δει πόσο ταλαντούχος και παθιασμένος είναι ο γιος του, και o Jackie 

έχει μια εντελώς διαφορετική αίσθηση για το ενδιαφέρον του Μπίλι, πηγαίνοντας 

αμέσως στο σπίτι της Σάντρα για να ρωτήσει για τις επιλογές τους. Η στιγμή είναι 

κάπως απίστευτη ως προς το απότομό της - το υλικό των ταινιών - αλλά σηματοδοτεί 

μια σεισμική αλλαγή στην πορεία της ζωής του Billy. Με την αποδοχή του πατέρα και 

του αδερφού του -τα μεγαλύτερα εμπόδια για να ασχοληθεί με το μπαλέτο- ο Billy 

είναι πιο κοντά όχι μόνο στην αξιοποίηση των δυνατοτήτων του, αλλά και στη σύνδεση 

με την οικογένειά του. Είναι λοιπόν σαφές πως το θέμα της αποδοχής είναι ένα θέμα 

που προβάλλεται στη ταινία σε επίπεδο οικογενειακό αλλά και σε επίπεδο τοπικής 

κοινωνίας.  

Η αποδοχή και το κυνήγι των ονείρων περιγράφεται στη ταινία με την αναφορά στη 

«Λίμνη των Κύκνων». Σε μια στιγμή που μόλις γνωρίζονται καλύτερα, η Σάντρα 

αφηγείται στον Billy την ιστορία της Λίμνης των Κύκνων. Με χιουμοριστικά ωμά 

λόγια, περιγράφει την ιστορία της πριγκίπισσας των κύκνων που αλλάζει μεταξύ του 

να είναι κύκνος και να είναι άνθρωπος. Η κατάρα ότι βρίσκεται κάτω από τους 

καθρέφτες αντικατοπτρίζει τα δεινά του ίδιου του Billy, καθώς κάνει διπλή ζωή. 

Μερικές φορές είναι απλώς ένα κανονικό αγόρι, που ζει όπως κάθε άλλο αγόρι της 

ηλικίας του, αλλά σε άλλες είναι ένας χαρούμενος χορευτής. Αν και ο Billy δεν 

ασχολείται με την ιστορία της Sandra, νομίζοντας ότι ακούγεται ανόητο, παρέχει ένα 

μοντέλο της δικής του κατάστασης. Στη συνέχεια, στο τέλος, όταν είναι ενήλικας και 

επαγγελματίας χορευτής μπαλέτου, ο Billy χορεύει το μέρος του κύκνου στο μπαλέτο, 

κάτι που θυμίζει τη σύνοψη της Sandra και επιβεβαιώνει ότι ο Billy και ο χαρακτήρας 

του κύκνου είναι κατά κάποιο τρόπο ευθυγραμμισμένοι. 

Σε όλη τη διάρκεια της ταινίας, το μπαλέτο χρησιμεύει ως ένα ισχυρό σύμβολο για το 

θηλυκό, το επιπόλαιο και την ανώτερη τάξη. Ενώ οι άντρες στην κοινότητά 



προορίζονται να εργάζονται σκληρά και να μην ασχολούνται με τόσο εύθυμα και 

κομψά χόμπι, ο Billy έχει μια ισχυρή παρόρμηση να χορεύει, κάτι που ανατρέπει τις 

προσδοκίες που του έχουν δημιουργηθεί λόγω του φύλου του. Έτσι, το ίδιο το μπαλέτο 

γίνεται ένα ισχυρό σύμβολο για τις γυναικείες ιδιότητες. Ο Tony και o Jackie 

τρομοκρατούνται όταν μαθαίνουν για πρώτη φορά ότι ο Billy χορεύει μπαλέτο επειδή 

πιστεύουν ότι αυτό σημαίνει ότι είναι ένας ομοφυλόφιλος ή όχι ένας «πραγματικός 

άντρας», όπως αυτοί, ανθρακωρύχοι. 

Σε όλη τη ταινία, η παιδική ηλικία του Billy περιγράφεται με φόντο την απεργία των 

ανθρακωρύχων που λαμβάνει χώρα στο χωριό του. Ενώ πηγαίνει στο σχολείο και 

ανακαλύπτει το καλλιτεχνικό του πάθος, ο αδερφός και ο πατέρας του απεργούν και 

δίνουν μια τεταμένη πολιτική μάχη στην πόλη. Σε όλη τη διάρκεια της ταινίας, ανάμεσα 

στις σκηνές της ενηλικίωσης του Billy, υπάρχουν σκηνές που απεικονίζουν τις 

βάναυσες και παθιασμένες εντάσεις μεταξύ των εργατών – απεργών και τη βία που 

ξέσπασε ως αποτέλεσμα της πολιτικής έντασης.  

Στις πρώτες στιγμές της ταινίας, ο Billy παίζει έναν δίσκο και ακούει τον T. Rex, ένα 

glam-rock συγκρότημα. Η μουσική τον εμπνέει να χορέψει και τον βλέπουμε να 

χοροπηδά πάνω κάτω, να νικιέται από την παρόρμηση να κινήσει το σώμα του. Στη 

συνέχεια, αργότερα, όταν αποφασίζει να ξεκινήσει κρυφά τις πρόβες με τη Σάντρα για 

να προετοιμαστεί για ακρόαση για τη Σχολή Βασιλικού Μπαλέτου, βλέπουμε ένα 

μοντάζ του να χορεύει με τη Σάντρα στο «I Love to Boogie», ένα άλλο τραγούδι του 

Τ. Rex. Η χρήση της μουσικής από το συγκρότημα T. Rex, ένα διάσημο βρετανικό 

glam rock συγκρότημα, είναι ένας αναιδής τρόπος να αποδειχθεί ότι ο Billy δεν είναι 

ο τυπικός χορευτής μπαλέτου. Αντί να χορεύει με την παραδοσιακή κλασική μουσική, 

ερωτεύεται το ροκ εν ρολ και το μοτίβο της μουσικής τραβάει τον θεατή στο ταξίδι του 

Billy ως ένα μη συμβατικό χορευτή μπαλέτου και μια ατίθαση προσωπικότητα. 

Τέλος, όταν ο Jackie βλέπει πόσο ταλαντούχος είναι ο Μπίλι, γίνεται αποφασισμένος 

να τον βοηθήσει να κάνει ακρόαση για τη σχολή μπαλέτου και προσπαθεί να 

συγκεντρώσει τους πόρους του για να πληρώσει γι' αυτό. Ενώ λαμβάνει κάποια 

βοήθεια από τους συναδέλφους του ανθρακωρύχους, που συγκεντρώνουν χρήματα για 

το ταλαντούχο αγόρι, μόνο όταν φέρνει τα χρυσά κοσμήματα της αείμνηστης γυναίκας 

του σε ένα ενεχυροδανειστήριο για να τα πουλήσει, συγκεντρώνει αρκετά χρήματα για 

την αίτηση στη σχολή. Τα κοσμήματα, και αυτό που κάνει ο Jackie με αυτά, είναι 

σύμβολο των θυσιών που είναι διατεθειμένος να κάνει για τον γιο του, καθώς και την 



πεποίθησή του ότι η εκλιπούσα σύζυγός του θα ήθελε να βοηθήσει τον Billy με όποιον 

τρόπο μπορεί. 

 

2.3 Εκτενής περίληψη (treatment) 

 

H ταινία «Billy Elliot» διαδραματίζεται στη Βόρεια Αγγλία το 1984. Ο νεαρός Billy 

Elliot βάζει έναν δίσκο στο πικάπ και παίζει το τραγούδι "Cosmic Dancer" του T. Rex. 

Καθώς παίζει το τραγούδι, ο Billy πηδάει πάνω κάτω, χορεύοντας ενθουσιασμένος. 

Τρέχει στη σόμπα και βγάζει μερικά βραστά αυγά, πριν πιάσει ένα κομμάτι τοστ σε 

ένα πιάτο. Ανοίγει μια πόρτα για να φέρει το δίσκο με το φαγητό σε κάποιον στο 

κρεβάτι, αλλά απογοητεύεται όταν διαπιστώνει ότι το κρεβάτι είναι άδειο όταν ανοίγει 

την πόρτα. 

Ο Billy τρέχει έξω και στον δρόμο αναζητώντας τον αγνοούμενο. Σε ένα χωράφι 

βρίσκει τη γιαγιά του, εμφανώς μπερδεμένη, να τριγυρνά. Της πιάνει το χέρι και την 

οδηγεί πίσω στο σπίτι. Εκείνο το βράδυ, ο Billy μιλάει στον αδερφό του, τον Tony στο 

κοινό τους υπνοδωμάτιο. Ο Τony τον επιπλήττει που έπαιζε τους δίσκους του χωρίς 

άδεια και ο Βilly του λέει: «Αν ο μπαμπάς ήξερε ότι κάπνιζες αυτό θα τρελαινόταν», 

αναφερόμενος στη μαριχουάνα. 

Την επόμενη μέρα, ο Billy παίζει πιάνο καθώς ο Tony καλεί τον πατέρα τους, 

προτρέποντάς τον να βιαστεί για να μπορέσουν να φτάσουν έγκαιρα στην ουρά για να 

διαμαρτυρηθούν. Ο πατέρας τους,  Jackie, βγαίνει βουρκωμένος καθώς ο Tony του λέει 

ότι η απεργία θα λειτουργήσει. O Jackie δεν είναι τόσο σίγουρος και ο Tony φεύγει 

χωρίς αυτόν. Ανυπόμονα, ο Tony λέει στον Billy να σταματήσει να παίζει πιάνο και ο 

Μπίλι διαμαρτύρεται ότι η μητέρα τους θα τον άφηνε αν ζούσε. O Jackie φεύγει 

θυμωμένος, κλείνοντας το πιάνο και ο Billy το ανοίγει ξανά για να παίξει ήσυχα, 

κοιτάζοντας ψηλά τη φωτογραφία της μητέρας του. 

Ο Billy και ο φίλος του, Michael Caffrey, στέκονται έξω από το σχολείο, ο Billy με 

γάντια του μποξ στο λαιμό του. Ο Michael   επιπλήττει τον Billy  που προσπάθησε να 

γίνει πυγμάχος, παρόλο που δεν είναι καλός, αλλά ο Billy   διαμαρτύρεται, χτυπώντας 

την πόρτα και πηγαίνει στο κουτί. 



Καθώς μπαίνει στο γυμναστήριο, ο Billy   βλέπει ότι ενώ το ένα άκρο του 

γυμναστηρίου χρησιμοποιείται για πυγμαχία, το άλλο χρησιμοποιείται τώρα για 

μαθήματα μπαλέτου. Ο Billy   μπαίνει στο ρινγκ και αρχίζει να παλεύει, κάνοντας έναν 

περίτεχνο χορό γύρω από το ρινγκ. Καταρρίπτεται αρκετά σύντομα, καθώς ο πατέρας 

του παρακολουθεί από κοντά. Μετά την προπόνηση, ο προπονητής πυγμαχίας του λέει 

ότι δεν μπορεί να φύγει από το γυμναστήριο μέχρι να χτυπήσει σωστά το σάκο, 

δίνοντάς του τα κλειδιά για να δώσει στον δάσκαλο χορού όταν τελειώσει. 

Ο Billy παρακολουθεί καθώς ο πιανίστας παίζει για το μάθημα του μπαλέτου 

χτυπώντας το σάκο. Η καθηγήτρια χορού, Sandra Wilkinson, ανάβει ένα τσιγάρο και 

λέει στον πιανίστα να παίξει το "The Sun'll Come Out Tomorrow", καθώς ο Billy 

προσπαθεί να της πει κάτι. Σύντομα ο Billy   φοράει τα παπούτσια μπαλέτου και κάνει 

εξάσκηση με τους άλλους. Η Sandra τον προσαρμόζει σε μια πόζα και μετά το μάθημα 

τελειώνει.  

Στο σπίτι, ο Billy κρύβει τα παπούτσια του μπαλέτου του κάτω από το στρώμα του. 

Καθώς ο πατέρας του μπαίνει στο δωμάτιο, πηδά πάνω από τα παπούτσια για να τα 

καλύψει και προσποιείται ότι ψάχνει τα γάντια του μποξ. 

Ο Billy τελικά πραγματοποιεί με επιτυχία μια πιρουέτα, χαμογελώντας περήφανα. 

Ακόμα και τότε, όμως, η Sandra τον επιπλήττει για το χέρι του. Επιστρέφοντας από το 

μάθημα στο σπίτι, ο Billy   χορεύει και κατεβαίνει το δρόμο θριαμβευτικά. Στην 

απεργία των εργατών, ο εκπαιδευτής πυγμαχίας λέει στον Τζάκι ότι δεν έχει δει τον 

Billy   για μήνες. 

Το επόμενο πρωί, ο   Billy βγαίνει κρυφά από το σπίτι του, προσποιούμενος ότι 

πηγαίνει για πυγμαχία. Καθώς φεύγει από το σπίτι, ο  Jackie  βγαίνει από το μπάνιο 

απογοητευμένος από την υπεκφυγή του γιου του. Στη μέση του μαθήματος μπαλέτου, 

ο   Jackie  μπαίνει και βλέπει τον γιο του να χορεύει με όλα τα κορίτσια. Όταν εντοπίζει 

τον πατέρα του, τα μάτια του Billy ανοίγουν από φόβο και ντροπή. Ο Jackie    φωνάζει 

θυμωμένα στον Billy να φύγει από την τάξη, προς μεγάλη απογοήτευση της Sandra . 

Ο Billy υπακούει και βγαίνει έξω για να μιλήσει στον πατέρα του. 

Ο   Billy γυρίζει σπίτι από την εξάσκηση με τη Sandra   και φτιάχνει τσάι. Εκείνο το 

βράδυ, ο Tony βγαίνει κρυφά από το δωμάτιό τους στις 4 το πρωί, αλλά δεν λέει στον 

Μπίλι πού θα πάει. Στην κουζίνα, ο Tony βγάζει ένα σφυρί από μια εργαλειοθήκη, 

αλλά τον συλλαμβάνει ο πατέρας του, ο οποίος είναι στην κουζίνα και τον περιμένει. 



Όταν ο Jackie αναρωτιέται αν ο γιος του φέρνει το σφυρί, ο Tony επιμένει ότι θα 

αντεπιτεθεί, στις απεργίες. 

Τελικά, ο Billy και ο Jackie πηγαίνουν στη Βασιλική Σχολή Μπαλέτου και 

εγγράφονται για την ακρόαση. Το κτίριο είναι μεγαλοπρεπές και ο Μπίλι κοιτάζει γύρω 

του με ορθάνοιχτα μάτια τους μαθητές του σχολείου.  

Στη συνέχεια, οι κριτές αρχίζουν να κάνουν μερικές ερωτήσεις στον Billy   και τον 

Jackie. Όταν ρωτούν τον Billy γιατί άρχισε να ενδιαφέρεται για το μπαλέτο, εκείνος 

απαντά με αυθάδεια και ευθύτητα, χωρίς να εκφράζει πολλά για την επιθυμία του να 

γίνει χορευτής. «Χορεύει όλη την ώρα, κάθε βράδυ μετά το σχολείο», λέει ο Jackie.  

Ο Billy σταματά για λίγο και μετά αρχίζει να περιγράφει την αίσθηση του χορού – ότι 

καθώς χορεύει, αρχίζει να ξεχνά τα πάντα και «κάπως να εξαφανίζεται». Περιγράφει 

τον χορό σαν να έχει φωτιά στο σώμα του ή σαν να πετάει σαν πουλί, σαν τον 

ηλεκτρισμό. 

Χρόνια μετά, βλέπουμε τον Jackie και τον Tony να πηγαίνουν σε μια από τις 

παραστάσεις του Billy στο Λονδίνο. Κάθονται δίπλα στον Michael, ο οποίος είναι 

πλέον ενήλικας και ντυμένος με γυναικεία ρούχα, με έναν φίλο δίπλα του. Στα 

παρασκήνια, ο Billy ετοιμάζεται να ανέβει στη σκηνή στη Λίμνη των Κύκνων. Έρχεται 

ένας διευθυντής σκηνής και του λέει ότι η οικογένειά του είναι εκεί, καθώς η μουσική 

φουσκώνει. Καθώς ο Billy πηδά στη σκηνή και στον αέρα, ο Jackie κλαίει. 

 

2.4 Αφηγηματική σύνταξη – Δομή  

 

Σκηνή 1η – Billy Elliot 

Η εναρκτήρια σκηνή του Billy Elliot παρουσιάζει τον κεντρικό χαρακτήρα της ταινίας 

και δίνει στο κοινό μια γεύση του τι πρόκειται να ακολουθήσει (Hogan, 2011). H 

αρχική σκηνή αγκιστρώνει το κοινό και θέλει να μάθει τι πρόκειται να συμβεί στον 

χαρακτήρα. Κατά τη διάρκεια της ταινίας, βλέπουμε τον Billy να μεταμορφώνεται από 

αγόρι της πυγμαχίας σε αγόρι μπαλέτου, αλλά αντιμετωπίζει πολλές προκλήσεις στην 

πορεία, ιδιαίτερα μεταξύ του πατέρα και του αδελφού του, Tony. Αλλά μόλις αρχίσει 

να ασχολείται με το μπαλέτο, ανακαλύπτει ότι το απολαμβάνει και τον βλέπουμε να 

πηγαίνει από τη δύναμή του.  



Όταν ξεκινά η ταινία, βλέπουμε ένα χέρι να τοποθετεί έναν δίσκο σε ένα πικάπ. 

Δεδομένου ότι είναι κοντινό πλάνο στην κάμερα, δεν ξέρουμε ποιος είναι. Μέχρι που 

δείχνει τον Μπίλι Έλιοτ να χοροπηδά πάνω κάτω στο κρεβάτι. Το αποτέλεσμα της 

χρήσης του κοντινού πλάνου στο χέρι που τοποθετεί τον δίσκο και τη βελόνα κάνει το 

κοινό να θέλει να μάθει για το άτομο που παίζει τον δίσκο. Ο τρόπος με τον οποίο 

τοποθετείται και διατηρείται το ρεκόρ είναι πολύ έξυπνος, σαν να μην το χρησιμοποιεί 

το άτομο ή να είναι πολύ προσεκτικό όταν το χρησιμοποιεί. 

Ο λόγος για τη χρήση της απόστασης, των γωνιών και της αργής κίνησης θα μπορούσε 

να είναι το κοινό, μπορεί να δει τον Billy για πρώτη φορά και να κάνει υποθέσεις για 

αυτόν, όπως το ιστορικό του, από την ταπετσαρία, την προσωπικότητα και τα 

χαρακτηριστικά του (Arnheim, 2004). Αυτές οι υποθέσεις θα ήταν πώς είναι η 

προσωπικότητα του Billy, κάποιος με ενέργεια και ενθουσιασμό, αλλά ίσως κάποιος 

μοναχικός όπως είναι μόνος του. Κρίνοντας από την ταπετσαρία, υπάρχει η άποψη ότι 

θα ήταν ένα φτωχό υπόβαθρο από το οποίο προέρχεται. Όταν ο Billy πηδά, οι 

περισσότερες από τις λήψεις της κάμερας είναι κοντινές λήψεις στο πρόσωπο του Billy. 

Ο Daldry επέλεξε να κινηματογραφήσει τον Billy με αυτόν τον τρόπο για να δείξει στο 

κοινό τον ενθουσιασμό, τη συγκίνηση και τα συναισθήματα κατά τη διάρκεια αυτού 

του τραγουδιού. 

Μέρος του χιούμορ και της γοητείας της αφήγησης είναι το γεγονός ότι ο Billy ξέρει 

ότι θέλει να είναι χορευτής στο σώμα του πριν προλάβει να το παραδεχτεί στον εαυτό 

του στο μυαλό του. Εξαιτίας του τρόπου με τον οποίο λειτουργεί η ομοφοβία και η 

προκατάληψη εναντίον των καλλιτεχνικών νεαρών ανδρών στην εργατική του 

κοινότητα, ακόμη και αφού δοκίμασε τις δυνάμεις του στο μπαλέτο, ο Billy δεν 

πιστεύει ότι του αρέσει πολύ ο χορός, επιμένοντας στην Debbie ότι είναι μποξέρ, 

παρόλο που αυτό είναι κατάφωρα. δεν ισχύει. Χωρίς καμία ενθάρρυνση από τους 

άντρες της οικογένειάς του, ο Μπίλι πρέπει να έχει μια εσωτερική διαμάχη με τον εαυτό 

του για τη δική του επιθυμία να χορέψει και αντιστέκεται σε μια τάση που είναι 

ισχυρότερη από ό, τι αντιλαμβάνεται. 

 

Σκηνή 2η – Η πιρουέτα  

Καθώς ο Billy ασχολείται όλο και περισσότερο με το μάθημα μπαλέτου, οι φιλοδοξίες 

του μεγαλώνουν και εργάζεται όλο και πιο σκληρά για να πετύχει στο χορό. Βλέπουμε 



ένα μοντάζ του να εξασκεί μια πιρουέτα—στην τάξη, στην κρεβατοκάμαρά του, 

κρυμμένος στο μπάνιο του σπιτιού. Ενώ η επιθυμία του να χορέψει μπορεί να είναι 

έντονη, μερικές φορές εξακολουθεί να είναι αρκετά αδέξιος, το σώμα του προδίδει ένα 

ανεκπλήρωτο ακόμη όνειρο χάρης. 

 

Οι φιλοδοξίες του Billy αυξάνονται ακόμα πιο ψηλά από τα υψηλά πρότυπα της 

δύσκολα ευχαριστημένης δασκάλας του μπαλέτου, Sandra, η οποία εναλλάσσεται 

μεταξύ μυστικής ενθάρρυνσης και δημόσιας απογοήτευσης. Είναι σκληρή με τον 

Μπίλι γιατί βλέπει τόσες πολλές δυνατότητες σε αυτόν και θέλει να γίνει σπουδαίος 

χορευτής. Όταν προσγειώνει μια πιρουέτα στην τάξη της, αντί να τον ενθαρρύνει, τον 

επιπλήττει αμέσως για τη φόρμα του στο μπράτσο του και μετά του κλείνει κρυφά ένα 

μάτι καθώς βγαίνει από την τάξη. Η πίστη της σε αυτόν, σε συνδυασμό με τα υψηλά 

της πρότυπα, είναι αυτά που ωθούν τον Billy να συνεχίσει να εξασκείται και να 

διαπρέπει. 

Η αντίθεση μεταξύ του Billy και των ανδρών της οικογένειάς του ενισχύεται τώρα από 

τις έντονα αντίθετες εμπειρίες τους, και ο σκηνοθέτης Stephen Daldry εντείνει αυτήν 

την αντίθεση με τον τρόπο που απεικονίζει την ανάταση του Billy στο μάθημα 

μπαλέτου. Αφού ο εκπαιδευτής πυγμαχίας λέει στον Jackie Elliot ότι ο Billy δεν έχει 

έρθει στο μάθημα, βλέπουμε πλάνα του Billy στο κέντρο μιας ομάδας κοριτσιών με 

tutus, διάσπαρτες με εικόνες των θερμών και βίαιων απεργιών που γίνονται στα 

ορυχεία. Τοποθετημένο το ένα δίπλα στο άλλο, η ασυμφωνία μεταξύ της 

αμφιλεγόμενης και υπερ-ανδρικής επαγγελματικής ζωής του Jackie και του Tony και 

των πιο φαντασμαγορικών και καλλιτεχνικών τάσεων του Billy τίθεται σε προοπτική. 

Αυτή η ασυμφωνία αυξάνει τις εντάσεις, καθώς αναρωτιόμαστε ποια θα είναι η 

αντίδραση της κοινότητας στο ενδιαφέρον του Billy.  



 

Σκηνή 3η – Η Λίμνη των Κύκνων  

Παρόλο που η ταινία έχει συχνά διασκεδαστικό και αισιόδοξο τόνο για μεγάλο μέρος 

της, μια καθημερινή βία και θυμός αναβλύζει κάτω από την επιφάνεια για πολλούς 

ανθρώπους στην πόλη. Οι κοινωνικοοικονομικοί αγώνες των χαρακτήρων και οι 

δυσκολίες τους να βρουν την ολοκλήρωση στην κοινότητά τους φαίνονται σε στιγμές 

σωματικής βίας και κακοποίησης μεταξύ γενεών. Πρώτον, ο Jackie χτυπάει τον Tony 

όταν ο Tony διαφωνεί για το πώς να χτυπήσει. Στη συνέχεια, η Sandra χαστουκίζει τον 

Billy επειδή απαξιώνει τη δουλειά της ως δασκάλα χορού. Σε αυτό το τμήμα της 

ταινίας, τα παιδιά δυσανασχετούν ιδιαίτερα με τους ενήλικες στη ζωή τους, 

υποτιμώντας τους επειδή δεν έκαναν καλύτερη δουλειά - επειδή είναι απλώς άνθρωποι 

και έχουν τις δικές τους αποτυχίες. 

Παρά τις διαταραχές στη ζωή του Billy, διατηρεί μια συνεχή αγάπη για τον χορό και 

βρίσκει τη βαθύτερη παρηγοριά όταν χορεύει στο μπαρ. Μέσα από τις βαθιές εντάσεις 

του πατέρα και του αδερφού του, τη γήρανση της γιαγιάς του και τη γενική ζοφερή 

ύπαρξή του, βρίσκει τη γαλήνη μέσα από το χορό, τη μόνη σταθερά. Η ταινία είναι ένα 

ευαίσθητο πορτρέτο του ρόλου που μπορούν να προσφέρουν οι τέχνες και η πειθαρχία 

με μια χειροτεχνία στη ζωή ενός παιδιού, την ικανότητά του να θεραπεύει και να 

επικεντρώνεται ακόμη και μέσα από βαθιά τραύματα και κακουχίες. 

Η ταινία περιλαμβάνει πολλά εντυπωσιακά και συναρπαστικά μοντάζ χορού που μας 

ευθυγραμμίζουν με τον Billy και όχι μόνο μας δείχνουν ότι είναι αληθινό ταλέντο, αλλά 

μας δείχνουν περισσότερα για την εσωτερική του κατάσταση. Αφού ο Tony και η 

Sandra ουρλιάζουν ο ένας στον άλλο στην κουζίνα του Έλιοτ, ο Billy συμμετέχει σε 

έναν πολύ μεγάλο χορό, αφήνοντας πρώτα το θυμό του να βγει σε ένα στενό πίσω από 

το σπίτι τους, μετά σε μια ταράτσα και μετά στους δρόμους της γειτονιάς. Χορεύει με 

χάρη και εγκαταλείπει, λες και το πάθος του δεν συγκρατείται και πρέπει να εκφραστεί, 

και το μοντάζ μας μεταφέρει στις εποχές μέχρι τα Χριστούγεννα. Σε αυτό το σημείο 

της ταινίας, η σχέση του Billy με τον χορό είναι σπλαχνική, εκρηκτική και αδύνατο να 

υποταχθεί.  

 

Σκηνή 4η – Λονδίνο  



Ενώ ο Μπίλι έχει τεράστιες υποσχέσεις ως χορευτής μπαλέτου, ένα μεγάλο ψάρι σε 

μια εξαιρετικά μικρή λιμνούλα, όταν φτάνει στη σχολή μπαλέτου για την οντισιόν του, 

τρομάζει τόσο από το επίπεδο ελέγχου στο οποίο υπόκειται όσο και από το μεγαλείο. 

και τελειοποίηση του κόσμου του μπαλέτου. Όχι μόνο ο Billy είναι ανάμεσα σε νέους 

χορευτές που είναι εξίσου ταλαντούχοι με αυτόν, αλλά και νέοι χορευτές που 

προέρχονται από πολύ πιο υποστηρικτικά και προνομιούχα οικογενειακά υπόβαθρα. Η 

ταπεινή καταγωγή του Μπίλι έρχεται σε αντίθεση μόλις αυτός και ο Jackie ανεβαίνουν 

στη μεγάλη σκάλα, όταν το κομψό αγόρι του μιλάει στα αποδυτήρια, μέχρι τα 

απρόσωπα και επικριτικά μουρμουρητά των κριτών που τον παρακολουθούν να 

χορεύει. 

 

 

 

Σκηνή 5η – Ηλεκτρισμός 

 Η ταινία τελειώνει με θριαμβευτική υψηλή νότα, με μια παράσταση χορού του Billy 

όταν έχει μεγαλώσει και έχει λάβει εκπαίδευση. Είναι στο μπαλέτο που του είπε η 

Sandra πριν από όλα αυτά τα χρόνια, τη Λίμνη των Κύκνων, και χοροπηδά στον αέρα, 

ένας καλόπιστος χορευτής μπαλέτου, καθώς ο Jackie κλαίει για τη δόξα όλων. Το τέλος 

αντιπροσωπεύει μια πλήρη επίλυση του αγώνα του Billy να εκφραστεί και επίσης να 

συνδεθεί με την οικογένειά του, και μέσω του χορού μπορεί να βρει κοινωνία με την 

τέχνη του και με τον πατέρα του, μια κοινωνία που φαινόταν ότι δεν θα ήταν ποτέ 

δυνατή. 

 

Οπτικές τεχνικές 

Η πρώτη λήψη της ταινίας είναι δισκογραφική αλλά μας τοποθετεί και σε μια 

συγκεκριμένη χρονική στιγμή, αμέσως μετά την εισαγωγή της ημερομηνίας από τον 

υπότιτλο.  

Το πρώτο μας πραγματικό όραμα είναι ο Billy, να πηδάει μέσα και έξω από το κάδρο. 

Η αργή κίνηση σε συνδυασμό με λήψεις με σφιχτά καδράρισμα προσφέρει στο κοινό 

μια ονειρική, σουρεαλιστική αισθητική. Σημειώστε ότι οι τοίχοι πίσω από τον Billy 



είναι υπερβολικοί σε κλίμακα – δεν αντιπροσωπεύουν έναν πραγματικό χώρο αλλά 

μάλλον πώς «αισθάνεται» ο Billy τη συγκεκριμένη στιγμή. 

Σημειώστε επίσης ότι τονίζεται ο χρωματικός συμβολισμός του κίτρινου. Αυτό είναι 

σημαντικό να σημειωθεί λόγω της αντίθεσής του με άλλες σκηνές της ταινίας όπου η 

πόλη φαίνεται άχρωμη και μονότονη – όπως στα ανθρακωρυχεία. Όταν ο Billy βρίσκει 

τη γιαγιά του στο χωράφι και τη συνοδεύει, βλέπουμε την αστυνομία στο βάθος. Αυτή 

η συνθετική αντιπαράθεση χρησιμεύει για να υποδείξει μια από τις βασικές εντάσεις 

στην ταινία, μεταξύ του δημιουργικού πνεύματος του Billy και του καταπιεστικού, 

κοινωνικοπολιτικά επεξεργασμένου πλαισίου του. 

Μπορείτε επίσης να σημειωθεί η μεγάλη χρήση του φυσικού φωτισμού μέσα στο σπίτι 

– αφήνοντας ένα μεγάλο μέρος της ρύθμισης αμυδρό και μερικές φορές δύσκολο να το 

δει το κοινό. Αυτό συνεχίζεται σε μεγάλο μέρος της ταινίας.  

Όταν ο Billy φτάνει για πρώτη φορά για την πυγμαχία του, σημειώστε την πρόβλεψη 

και την αντιπαράθεση που χρησιμοποιήθηκε όταν ο Daldry μας δείχνει τις μπαλαρίνες 

– και το πιάνο. 

Η ταλαιπωρία του Billy κατά τη διάρκεια των συνεδριών πυγμαχίας γίνεται εμφανής 

μέσω πολλών τεχνικών, αλλά οπτικά η πιο εμφανής είναι η βολή POV (άποψη) του 

χτυπήματος με γροθιά στο πρόσωπο. Αυτό είναι ένα άλλο παράδειγμα οπτικής τεχνικής 

που τοποθετεί το κοινό σε μια υποκειμενική σχέση με τον χαρακτήρα – νιώθουμε και 

βλέπουμε τι κάνει ο Billy , ενισχύοντας τη σύνδεσή μας μαζί του. 

Και αν το γρονθοκόπημα στο πρόσωπο έχει σκοπό να αποδυναμώσει τον Μπίλι, τότε 

σύντομα συμβαίνει το αντίθετο: μια λήψη (ένα πλάνο όπου η κάμερα πλησιάζει ή 

μακρύτερα από το θέμα) χρησιμοποιείται από τον Daldry για να δείξει τη σταθερή 

ενδυνάμωση του Μπίλι μέσω του χορού. Η σχετική του κλίμακα αυξάνεται και αυτό 

το λεπτό αποτέλεσμα υποδηλώνει τι πρόκειται να ακολουθήσει. 

Αργότερα, όταν ο Billy μιλάει στη Debbie, οι αφίσες που πλαισιώνονται στο 

παρασκήνιο είναι πάνω από τους χαρακτήρες, με τον ίδιο τρόπο που η ίδια η απεργία 

φαίνεται πάνω από τα γεγονότα της ταινίας. Αυτές οι αφίσες επανεμφανίζονται σε όλη 

την ταινία, συνήθως και στο παρασκήνιο. 

Δεν είναι όλος ο φωτισμός της ταινίας εντελώς νατουραλιστικός. Σύμφωνα με την 

υποκειμενική εμπειρία της ταινίας, ο Daldry μερικές φορές υπερβάλλει τους χώρους 

μέσω του φωτός – όπως όταν ο Billy φτάνει στο γυμναστήριο για το πρώτο του μάθημα 



ένας προς έναν με την κυρία Wilkinson. Ο ογκομετρικός φωτισμός υψηλής αντίθεσης 

(ο όγκος αναφέρεται στο πώς το φως φαίνεται «στερεό» λόγω της αλληλεπίδρασής του 

με τον καπνό/σωματίδια στον αέρα) χρησιμοποιείται για να τονίσει πόσο τρομακτική 

και ίσως τρομακτική είναι αυτή η νέα μετάβαση στη ζωή του Billy. 

Υπάρχουν επίσης παραλληλισμοί μεταξύ του Billy και της τοπικής κοινότητας. Για 

παράδειγμα, το μοτίβο του λεωφορείου – που επαναλαμβάνεται κυρίως στο πλαίσιο 

των απεργιών, αλλά που μεταφέρει και τον Billy στη νέα του ζωή στη σχολή μπαλέτου. 

Το πλάνο του αδερφού του Μπίλι που επικοινωνεί με τον Billy μέσα από το παράθυρο 

του λεωφορείου παραλληλίζεται με πολλά πλάνα της ταινίας όπου ο αδερφός του Billy 

παρουσιάζει επιθετική συμπεριφορά ή πετάει πέτρες στα παράθυρα του λεωφορείου 

των ανθρακωρύχων – εκτός από αυτή τη φορά, η στιγμή είναι τρυφερή και φροντίδα. 

Ο Daldry προτείνει ότι το ίδιο αντικείμενο - ή η ίδια ιδέα ή εμπειρία - μπορεί να έχει 

πολύ διαφορετικές έννοιες ανάλογα με το προσωπικό και κοινωνικό πλαίσιο του 

καθενός. 

 

Τεχνικές ήχου 

Η μουσική και το μοντάζ συνδυάζονται και χρησιμοποιούνται για να ενισχύσουν την 

υποκειμενική εμπειρία της ταινίας σε όλη τη διάρκεια. Ο Daldry δεν απεικονίζει τη 

μουσική ως αντικειμενική ή ξεχωριστή από τις ανθρώπινες εμπειρίες του Billy – είναι 

βαθιά συνδεδεμένη με τον χαρακτήρα του. 

Ο πρώτος ήχος που ακούει το κοινό είναι το Cosmic Dancer του T-Rex και οι στίχοι «I 

danced yourself right out the womb» έχουν προφανείς συνειρμούς σχετικά με τον 

χαρακτήρα του Billy. Είναι σημαντικό ότι η μουσική ξεκινά μόνο όταν ο Billy 

τοποθετεί τον δίσκο - υποδηλώνοντας ότι είναι διηγητικό και ότι θα ζήσουμε την ταινία 

από τα μάτια (και τα αυτιά του Billy) (Mungkornwong, 2012).  

Άλλες περιπτώσεις συνεχίζουν αυτή την τάση. Για παράδειγμα, τα smash cuts – δηλαδή 

όταν μια σκηνή κόβεται πολύ απότομα και ξαφνικά σε μια νέα τοποθεσία ή περιβάλλον 

– χρησιμοποιούνται σε συνδυασμό με ξαφνικές μεταβάσεις στη μίξη ήχου για να 

υποδηλώσουν ότι μπορούμε να ακούσουμε τη μουσική μόνο όταν την ακούσει ο Billy. 

Για παράδειγμα, όταν ο αδερφός του κόβει τα ακουστικά του Billy, η απότομη σίγαση 

της μουσικής επιτυγχάνει αυτό το αποτέλεσμα. 



Αργότερα, όταν ο Μπίλι χορεύει και τρέχει σπίτι, τα βήματά του είναι στο χρόνο με τη 

μουσική. Εδώ, ο Daldry χρησιμοποιεί το μπλοκάρισμα (τις κινήσεις και τις ενέργειες 

των χαρακτήρων μέσα στο χώρο) σε συνδυασμό με το μοντάζ και τη μουσική για να 

μεταφέρει πώς ο Μπίλι φαντάζεται τη μουσική στο κεφάλι του. Αργότερα, όταν ο Billy 

είναι εξοργισμένος και χτυπάει τα χέρια του στους ρυθμούς της «σκληρής» ροκ 

μουσικής, η εσωτερική του απογοήτευση γίνεται εξωτερικά στον ήχο. 

Η χρήση του μοντάζ και της αντιπαράθεσης καταδεικνύει επίσης τα διάφορα οξύμωρα 

που υπάρχουν στη ζωή του Billy και τα παράδοξα των εμπειριών του (Thompson, 

2009). Για παράδειγμα, καθώς προπονείται στο χορό, ο Daldry εμφανίζει ταυτόχρονα 

πλάνα του Billy στο μπάνιο του στο σπίτι του, προσπαθώντας να αναδημιουργήσει και 

να τελειοποιήσει τις διάφορες πόζες του μπαλέτου. Οι περικοπές αγώνα 

χρησιμοποιούνται για τη σύνδεση των βολών του Billy που εκτελεί μια κίνηση με 

σχεδόν πανομοιότυπα πλάνα του να εκτελεί τις κινήσεις στο σπίτι του. Ωστόσο, με την 

αλλαγή του σκηνικού, η αντίθεση μεταξύ των καθαρών, ευρύχωρων χώρων χορού και 

του στενού, βρώμικου μπάνιου του Billy ενισχύει τις συνεχείς εντάσεις της 

κοινωνικοοικονομικής τάξης που τον περιβάλλουν. 

 

2.5 Ανάλυση χαρακτήρων 

 

Billy Elliot – O πρωταγωνιστής 

Ο Billy Elliot είναι ένα αγόρι έντεκα ετών. Είναι γιος του Jackie Elliot, ο οποίος, όπως 

και ο άλλος γιος του Tony Elliot, είναι ανθρακωρύχος. Αντιπροσωπεύουν μια από τις 

πολλές φτωχές οικογένειες ανθρακωρύχων. Ωστόσο, ο σεναριογράφος Lee Hall έχει 

κάνει την ιστορία της οικογένειας Elliot ακόμα πιο δραματική καθώς ο πατέρας είναι 

χήρος και φροντίζουν τη γιαγιά τους, η οποία δεν μπορεί να φροντίσει τον εαυτό της. 

Ο Μπίλι πηγαίνει σε δημόσιο δημοτικό σχολείο. Όπως πολλά άλλα νεαρά αγόρια αυτής 

της κοινότητας εξόρυξης, ο ανδρικός του ρόλος είχε καθοριστεί πριν. Έχει 

κληρονομήσει τα γάντια του μποξ από τον παππού του και αναμένεται να ασχοληθεί 

με την πυγμαχία και να γίνει ανθρακωρύχος. Η πυγμαχία δεν είναι η αγαπημένη του 

δραστηριότητα και πραγματικά δεν φαίνεται να είναι προικισμένος για αυτό το 

άθλημα. Ακολουθεί μόνο την καθιερωμένη πορεία των πραγματικών ανδρών ως 

σύμβολο πατριαρχικού μοντέλου και προσπαθεί να εκπληρώσει τις προσδοκίες του 



πατέρα του αλλά και τις προσδοκίες της κοινωνίας. Στο ρινγκ του μποξ, ο Μπίλι 

παλεύει να προσποιηθεί ή να παίξει πυγμαχία. Είναι προφανές ότι δεν είναι αυτός που 

θα δώσει μπουνιά.  

Ο Μπίλι δεν είναι το καλύτερο παράδειγμα μελλοντικού ανθρακωρύχου, 

φαλλοκρατικού. Ο Μπίλι είναι το νεότερο μέλος της οικογένειας του Έλιοτ. Φαίνεται 

ότι ο Billy ως «παιδί» εξακολουθεί να διατηρεί το δικαίωμα να του λείπει η μητέρα του 

που έχει πεθάνει και έχει το δικαίωμα να μιλήσει για αυτήν, να αμφισβητήσει τους 

ισχυρισμούς του πατέρα και να φέρει μια ανάμνησή της ή να κλάψει για τον θάνατό 

της. Είναι απαλλαγμένος από συμβάσεις και κοινωνικές προσδοκίες (και 

προκαταλήψεις) ότι κάθε άντρας πρέπει να είναι δυνατός και να μην κλαίει ή να 

νοσταλγεί ανθρώπους που δεν είναι πια μαζί μας. Η μητέρα του, παρόλο που είναι 

νεκρή, έχει πολύ ισχυρή θέση στην καρδιά του Μπίλι. Ο Μπίλι είχε λάβει ένα γράμμα 

από τη μητέρα του πριν πεθάνει. Στην αντίδρασή του είναι εμφανής η στοργή που 

τρέφει προς τη μητέρα του. 

Λόγω της οικογενειακής του καταγωγής, ο Μπίλι δεν έχει πλούσια και υπέροχα παιδικά 

χρόνια. Είναι συχνά υπεύθυνος για τη γιαγιά του και έχει κάποια καθήκοντα απέναντί 

της. Αντιμετωπίζει την πραγματικότητα της απεργίας των ανθρακωρύχων, τη 

σύγκρουση των ταξικών διαφορών και την αδυναμία να περάσει το ταξικό φράγμα. 

 

Η κυρία Wilkinson, η δασκάλα μπαλέτου 



Η κυρία Wilkinson πιστεύει στον Billy και τον βοηθά να ανακαλύψει το ταλέντο του. 

είναι μια μητρική φιγούρα στην ταινία με συναισθηματική αξία για τον Μπίλι. Στο 

επάγγελμα, είναι καθηγήτρια μπαλέτου στη μικρή πόλη. Εκπροσωπεί τη βρετανική 

μεσαία τάξη εκείνης της εποχής. Είναι περίπου σαράντα. Ζει με τον σύζυγό της και την 

κόρη της Debbie. Ο σύζυγος έχει απολυθεί και είναι άνεργος. Όλοι μένουν σε μια 

μονοκατοικία σε ένα καλύτερο σημείο και καλύτερο δρόμο, έναν δρόμο μεσαίας τάξης 

ενώ του Έλιοτ ζουν σε ένα προάστιο της εργατικής τάξης. 

Η κυρία Wilkinson συμβολίζει τη γυναικεία όψη και το πρόσωπο της μητέρας. Ζώντας 

σε αυτές τις μέρες και σε αυτήν την πόλη, έχει εγκαταλείψει κάθε υψηλότερο στόχο. 

Υπάρχει μόνο από μέρα σε μέρα, δεν υπάρχει πολύς ενθουσιασμός. Είναι ένα 

σαρκαστικό άτομο. Συχνά παρουσιάζεται με τσιγάρο. Η θέση της ανώτερης τάξης 

υποδηλώνει επίσης το γεγονός ότι η κυρία Wilkinson οδηγεί το αυτοκίνητό της στο 

σπίτι μετά τα μαθήματα μπαλέτου. Η κυρία Wilkinson φαίνεται να έχει εγκαταλείψει 

την ελπίδα να δημιουργήσει καλύτερη ζωή για εκείνη και την οικογένειά της. Αυτό θα 

αλλάξει όταν συναντά τον Billy, αλλά ακόμα και τότε προσπαθεί να αλλάξει τη ζωή 

του Billy και όχι τη δική της.  

 

Jackie Elliot, πατέρας του Billy  

Ένας άλλος ουσιαστικός χαρακτήρας είναι ο Jackie Elliot, ο πατέρας του Billy. Θέτει 

το πατριαρχικό πρότυπο μιας οικογένειας. Ο Jackie Elliot θα ονομαζόταν «macho» από 

το σύγχρονο λεξιλόγιο. Ο Jackie Elliot είναι πατέρας δύο γιων Billy και Tony. Όπως 

λέγεται ο Jackie E. είναι χήρος και είναι ελεύθερος. Αυτός και ο Τόνι είναι 

ανθρακωρύχοι σε απεργία. αντιπροσωπεύουν την εργατική τάξη. Το μέλλον των 

ανθρακωρύχων δεν είναι λαμπρό λόγω της πολιτικής κατάστασης, ωστόσο το να είναι 

ανθρακωρύχος είναι η μόνη προοπτική που μπορεί να φανταστεί για τους γιους του. Ο 

Jackie E. και ο Tony συμμορφώνονται με την εικόνα του αντρικού τους ρόλου. Δεν 

δείχνουν στοργή για τον Μπίλι ανοιχτά ούτε δείχνουν ρητά οποιοδήποτε πάθος σχετικά 

με τη νεκρή μητέρα και σύζυγο ρητά. Στην καθημερινή ζωή, ο Μπίλι αναμένεται να 

φροντίζει τον εαυτό του. Ωστόσο, υπάρχουν στιγμές που ο Τζάκι Έλιοτ αποκαλύπτει 

και την πατρική του ιδιότητα. Η κατάσταση τον φέρνει σε μια διφορούμενη και 

δυσάρεστη θέση, την οποία πρέπει να λύσει. 

 



Άλλοι χαρακτήρες που διαμορφώνουν τον Billy και σχηματίζουν την ιστορία, 

εκφράζοντας τις ταξικές διαφορές 

 

Τέσσερις ακόμη χαρακτήρες συμπληρώνουν την ιστορία. είναι ο Tony, η Debbie, ο 

Michael και η Nan. Καθένα από αυτά έχει την ιδιαίτερη αξία του/της και κανένα από 

αυτά δεν πρέπει να λείπει. Ο μόνος χαρακτήρας που λείπει είναι η νεκρή μητέρα του 

Billy, η οποία είναι μια ηθική, συναισθηματική αλλά ασώματη υποστήριξη του Billy. 

Ο Tony είναι αδερφός του Billy. Ο Tony μοιράζεται το δωμάτιό του με τον Billy. 

Φαίνεται ότι το μόνο του κτήμα και πάθος είναι ένας φωνογράφος, ένα σετ ακουστικών 

και δύο δίσκοι που του αρέσει να ακούει. Ο Billy δεν επιτρέπεται να αγγίξει καθόλου 

αυτή την πιεσμένη κατοχή του Tony. Ο Tony εμπιστεύεται σθεναρά την επιτυχία της 

απεργίας όπως ακριβώς συναινεί στον υποδεικνυόμενο ρόλο του άνδρα της εργατικής 

τάξης. Παρουσιάζεται ως ένα χαμένο άτομο μέσα στα προβλήματα που είχε να 

αντιμετωπίσει. Ωστόσο, αγνοεί τη βασική ιδιότητα του μεγαλύτερου αδελφού. Η θέση 

του Τόνυ τον χαρακτηρίζει όπως και ο θάνατος της μητέρας του, η απεργία και τα 

ταξικά όρια. 

 Το τελευταίο άτομο της οικογένειας του Έλιοτ είναι η Ναν, η γιαγιά του Billy. Είναι 

περίπου ογδόντα. Είναι μπερδεμένη τις περισσότερες φορές και βασίζεται στη βοήθεια 

της οικογένειάς της αφού δεν μπορεί να φροντίσει τον εαυτό της. Περπατάει αργά και 

μια στο τόσο απομακρύνεται και χάνεται. Παρόλο που είναι γυναίκα, δεν 

αντιπροσωπεύει τις γυναικείες αξίες. Έκανε μπαλέτο. Συχνά αναπολεί τις αναμνήσεις 

της από τον χορό. 

Ο Michael και η Debbie είναι οι δύο φίλοι του Μπίλι. Ο Michael ζει στην κοινότητα 

εξόρυξης. εκπροσωπεί έναν φίλο της εργατικής τάξης. Ο σεξουαλικός 

προσανατολισμός του Michael επισημαίνεται: ως παιδί του άρεσε να φορά τα ρούχα 

της αδερφής και της μητέρας του. Στην τελευταία σκηνή εμφανίζεται ντυμένος κυρία 

και συνοδευόμενος από έναν μαύρο. Η Debbie είναι το μόνο παιδί της κυρίας 

Wilkinson. είναι μέλος της μεσαίας τάξης. Παρακολουθεί τα μαθήματα μπαλέτου και 

είναι στην ηλικία του Μπίλι. 

 

2.6 Ισοτοπίες 



 

Τα βασικά θέματα της ταινίας «Billy Elliot» είναι η κοινωνική τάξη, τα στερεότυπα 

σχετικά με το φύλο, η σχέση μεταξύ γιού – πατέρα, η απώλεια, η ανακάλυψη του 

εαυτού, οι οικογενειακές σχέσεις και η αποδοχή μέσα από την επαναξιολόγηση των 

αξιών καθώς και η ικανοποίηση των προσωπικών επιδιώξεων.  

Μια αντίθεση η οποία προβάλλεται βασισμένη στα παραπάνω θέματα, αφορούν την 

αντίσταση εναντίον της εξουσίας (Fairclough & Fairclough, 2012).  Αναλυτικότερα, 

στη ταινία κυριαρχούν πολλές μορφές εξουσίας. Αναφορικά με τον Billy, αισθάνεται 

έντονη την εξουσία του πατέρα του και τους παραδοσιακούς ρόλους που υποστηρίζει. 

Επίσης, η εξουσία της κυρίας Wilkinson είναι έντονη, η οποία είναι αυστηρή παρά την 

ενθαρρυντική της στάση, και αποτελεί το ρόλο της μητέρας.  

Ο Tony αναπαριστά μια πιο ασταθής μορφή εξουσίας και δρα ως χαρακτήρας σε 

αντίστιξη με τον Billy. Αυτή η αντίθεση αποτελεί τεχνική η οποία τονίζει την απόρριψη 

τον πρωταγωνιστή στη κανονική αρρενωπότητα (Jacobs, 1990). Ωστόσο, αυτές οι 

σχέσεις δεν αποτελούν θέματα κυριαρχίας ή εξέγερσης. Αντίθετα, σχηματίζουν μια 

δυναμική ώθησης – έλξης. Το τέλος της ταινίας υποδηλώνει συμβιβασμό παρά 

απόλυτη νίκη. Για τον Billy, αντί να ξεπεράσει τον πατέρα του, καταφέρνει απλώς να 

πείσει τον πατέρα του ότι ο χορός είναι σημαντική πτυχή της ταυτότητας τους. 

Ως εκ τούτου, δεν υπάρχουν πραγματικοί ανταγωνιστές στη ταινία. Υπάρχουν 

χαρακτήρες που στέκονται εμπόδιο στον ήρωα σε ορισμένα στάδια της πλοκής αλλά 

τελικά διαμορφώνουν και γαλουχούν τον πρωταγωνιστή (Schein & Gray, 2018). Ο 

αδελφός και ο πατέρας του Billy είναι αυτοί οι δυο χαρακτήρες.  

Πιθανόν ο σκηνοθέτης με αυτό το τρόπο επιθυμεί να δείξει και τις δυο πλευρές αυτών 

των πολύπλοκων εμπειριών. αντί να εστιάσει στη μια πλευρά και δαιμονοποιεί  εντελώς 

την άλλη, απεικονίζει το κόστος και τις αρετές των εμπειριών για ένα ευρύ φάσμα 

ανθρώπων προκαλώντας ενσυναίσθηση από τις εμπειρίες του κοινού (Smith, 1995).  

Υπάρχουν επίσης κοινωνικές μορφές εξουσίας, όπως το συνδικάτο των 

μεταλλωρύχων, η αστυνομία και η κυβέρνηση. Οι μορφές αυτές εξουσίας δεν 

παρουσιάζονται αρκετά συχνά στη ταινία ωστόσο η παρουσία τους είναι σημαντική, 

παρέχοντας σκηνές εξαιρετικής έντασης. Για παράδειγμα, ο πατέρας και ο αδελφός του 

Billy είναι διχασμένοι από συγκρούσεις μεταξύ της πίστης τους στην απεργία και της 

ανάγκης τους να κερδίσουν χρήματα για να βοηθήσουν το Billy. Οι μορφές αυτές 



εξουσίας είναι πιο απρόσωπες αλλά πιο απειλητικές και για αυτό αποτελούν 

ανταγωνιστικές δυνάμεις στη ταινία.      

Μια άλλη σημαντική αντίθεση είναι η σχέση μεταξύ του πλαισίου στο οποίο υπάρχει 

κάποιος και της ατομικής του συνείδησης ή δράσης. Πολλοί από τους χαρακτήρες 

θεωρούνται προϊόντα του περιβάλλοντος τους (Logan, 2016). Ωστόσο,  ο σκηνοθέτης 

δεν δείχνει ότι η δομή ελέγχει πλήρως το θεατή. Μέσα από το Billy και τον Michael, ο 

σκηνοθέτης δείχνει μορφές ατομικισμού και είναι ξεκάθαρο πως αυτοί οι δυο ήρωες 

δεν ταιριάζουν στο πλαίσιο της εποχής τους. Ο ατομικισμός τονίζεται στη ταινία ως 

μια δύναμη της ζωής του ανθρώπου. Το μήνυμα αυτό τονίζεται οτι θεατή με την 

τελευταία σκηνή καθώς ο Billy πηδά στη σκήνη κατά τη διάρκεια της παραγωγής της 

«Λίμνης των Κύκνων». 

Ο σκηνοθέτης επίσης τονίζει ότι η τέχνη παίζει απελευθερωτικό ρόλο και βοηθά στην 

υπέρβαση των ορίων που καθορίζουν το πλαίσιο στο οποίο ζουν οι ήρωες (Vaague, 

2010).  Για παράδειγμα, στη ταινία για την κυρία Wilkinson, η διδασκαλία του χορού 

την απελευθερώνει από τα όρια ενός αποτυχημένου γάμου ενώ για τον Billy o χορός 

τον βοηθά να εκφράσει τη πραγματική του ταυτότητα ανεξάρτητα από τα πρότυπα του 

φύλου ή τις πολιτιστικές πρακτικές.  

Τέλος, μια ισοτοπία είναι αυτή του φύλου και της σεξουαλικότητας. Ο Billy 

γελοιοποιείται από τον αδελφό και τον πατέρα του  που τον κατηγορούν ότι είναι 

ομοφυλόφιλος. Παρόλο που σεξουαλικότητα του Billy είναι διφορούμενη σε όλη τη 

ταινία, ο σκηνοθέτης προτείνει ότι η αποστροφή για την έκφραση της σεξουαλικότητας 

ενός ατόμου πηγάζει από ισχυρές πολιτισμικές δυνάμεις (Wlodarz, 2009).  

Η τέχνη και η σεξουαλικότητα φαίνεται να έχουν μια ισχυρή σύνδεση σε όλη τη ταινία. 

Μια γενικά φιλελεύθερη άποψη της σεξουαλικότητας στην ταινία αποτυπώνεται όταν 

πριν την αναχώρηση του Billy, ο Michael τον φιλάει, διατηρώντας ισχυρό δεσμό με το 

φίλο του παρά το ότι δε ξεκαθαρίζει τη σεξουαλική του ταυτότητα. Η εμφάνιση του 

Michael στο τέλος της ταινίας με ένα σύντροφο δίπλα του ενισχύει την ιδέα της 

απελευθέρωσης και της κοινωνικής αλλαγής και οι δυο ήρωες ολοκληρώνουν το όνειρό 

τους και κάνουν την προσωπική τους υπέρβαση (Robitschek & Cook, 1999). 

 

3η  ΤΑΙΝΙΑ “LITTLE WOMEN” 

 



3.1 Στοιχεία Ταινίας – Θέμα  

 

Το Little Women είναι ένα δράμα εποχής ενηλικίωσης του 2019 σε σενάριο και 

σκηνοθεσία της Greta Gerwig, βασισμένο στο ομώνυμο μυθιστόρημα του 1868 της 

Louisa May Alcott. Είναι η όγδοη κινηματογραφική μεταφορά του βιβλίου. 

Η ταινία ακολουθεί γενικά την ίδια ιστορία με το βιβλίο στο οποίο βασίζεται και 

εστιάζει στην ενηλικίωση των τεσσάρων αδελφών March (Meg, Jo, Beth και Amy), 

καθώς και φίλου τους Laurie. Ο Αμερικανικός Εμφύλιος Πόλεμος. Διαφοροποιείται 

από άλλες προσαρμογές με αναχρονική δομή και έμφαση στην οικογένεια March και 

όχι συγκεκριμένα στην Jo. 

Η ταινία διαδραματίζεται κατά τη διάρκεια του Εμφυλίου Πολέμου στην Αμερική και 

εξελίσσεται γύρω από την οικογένεια March η οποία εγκαθίσταται σε μια νέα γειτονιά 

ζώντας σε συνθήκες «εκλεπτυσμένης» φτώχειας. O κύριος March δουλεύει για τον 

στρατό και η κυρία March φροντίζει το σπίτι και τις τέσσερις κόρες της. Είναι εργατική, 

στοργική και εξαιρετικά ικανή στο να καθοδηγεί και να εκπαιδεύει τα παιδιά της. Οι 

τέσσερις κόρες είναι η Meg, η Jo, η Beth και η Amy. Η Meg είναι ένα όμορφο υπεύθυνο 

και συνετό κορίτσι. Η Jo είναι ένα αγοροκόριτσο το οποίο είναι ειλικρινές αλλά λίγο 

παρορμητικό και ευερέθιστο. Η Beth, η μικρή μουσικός, είναι ήσυχη και στοργική και 

ποτέ δεν παραπονιέται. Η Amy, η νεαρότερη κόρη, μια όμορφη καλλιτέχνιδα με 

ξανθιές μπούκλες. Με τη βοήθεια της μητέρας τους, τα τέσσερα κορίτσια εκφράζονται 

και αναπτύσσουν τις διαφορετικές δυνατότητες τους.  

Ο συγγραφέας του σεναρίου και σκηνοθέτιδα της κινηματογραφικής μεταφοράς του 

2019  Greta Gerwig,  ξεκίνησε την καριέρα της ως σκηνοθέτης με την πρώτη της ταινία 

Lady Bird το 2017. Ήταν το πρώτο της σόλο project, αν και συνεργάστηκε με τον 

σύντροφό της Noah Baumbach σε ταινίες όπως η Mistress America ή η Frances Ha 

πριν. Παρόλο που ήταν η Louisa May Alcott που βασίστηκε το μυθιστόρημα στη ζωή 

της, ο Gerwig ισχυρίζεται ότι η προσαρμογή της ταινίας που σκηνοθέτησε αφορά 

προσωπικά για εκείνη. Σύμφωνα με την σκηνοθέτιδα, η ταινία αφορά πολλές 

καταστάσεις στις οποίες έχει η ίδια βρεθεί στην πραγματική ζωή.  

Η ταινία  Little Women συγκέντρωσε έξι υποψηφιότητες για Ακαδημαϊκά Βραβεία, 

συμπεριλαμβανομένου του Καλύτερου Διασκευασμένου Σεναρίου, Καλύτερης 

Ταινίας , Καλύτερης Γυναικείας Ερμηνείας, Β' Γυναικείου Ρόλου, Καλύτερων 



Κουστουμιών και Καλύτερη Πρωτότυπη Μουσική στα 92α Όσκαρ (The 92nd Oscar 

Awards, 2020). 

Η ταινία, ομοίως με τη νουβέλα, απεικονίζει μια ιστορία της ζωής κάποιων γυναικών. 

Υπάρχουν μόνο μερικοί ανδρικοί χαρακτήρες οι οποίοι δεν δρουν απόλυτα καταλυτικά 

στην ύπαρξη των γυναικών. Καθώς οι αδελφές ωριμάζουν και περνούν στην 

ενηλικίωση, αρχίζουν να συνειδητοποιούν τα μειονεκτήματα τα οποία επιφέρει το 

φύλο τους στην Αμερική του 19ου αιώνα.  

 

 

 

3.2 Χαρακτηριστικά Θέματος 

 

Το φύλο παρουσιάζεται στη ταινία ως μέρος της κοινωνικής δομής που συνδέεται με 

την προσωπική ταυτότητα και τους κοινωνικούς ρόλους. Οι κοινωνικοί αυτοί ρόλοι 

που κατέχουν οι ήρωες στη ταινία δεν καθορίζουν μόνο τη προσωπικότητα τους αλλά 

και τις ευκαιρίες τους στη κοινωνία. Για πολλές δεκαετίες, απέδιδαν συγκεκριμένα 

χαρακτηριστικά θηλυκότητας στο γυναικείο φύλο και αρρενωπότητα στο ανδρικό 

φύλο.  Στην εποχή μας, οι νέες γενιές προσπαθούν να θολώσουν τα αυστηρά όρια 

μεταξύ αρρενωπότητας και θηλυκότητας να αφήσει τον καθένα να επιλέξει ποιος 

λαχταρά να είναι. Η Louisa May Alcott έζησε σε μια εποχή όπου αυτές οι σύγχρονες 

έννοιες της σχετικοποίησης του φύλου δεν υπήρχαν, ωστόσο οι χαρακτήρες στη ταινία 

αντιστέκονται στο ρεύμα και αρκετά προοδευτικά ζουν τη ζωή τους γεγονός που 

συνδέει την ιστορία με τον 21ο αιώνα.  

Κινήματα σε όλο το κόσμο πείθουν τους ανθρώπους ότι αξίζουν τα ίδια δικαιώματα 

άσχετα από το φύλο τους. Στη ταινία, αυτό αποτυπώνεται από τη Jo και τη Beth οι 

οποίες σπάνε τα στερεότυπα της κοινωνίας του 19ου αιώνα με την επιλογή των χόμπι 

τους, το τρόπο που ντύνονται και τις δραστηριότητες τους. Αυτό αποτελεί τροφή για 

σκέψη για τους θεατές οι οποίοι μπορούν να αναρωτηθούν αν αυτά τα στερεότυπα 

έχουν όντως αλλάξει. Ο όρος «αγοροκόριτσο» που χρησιμοποιείται για να περιγραφεί 

η Jo είναι ένας τρόπος για να δείξει η Gerwig την διαφορετική νοοτροπία των 

κοριτσιών.  



Ο τρόπος που η Gerwig απεικόνισε το χαρακτήρα της Jo δείχνει ότι η Jo δεν 

ενδιαφέρεται για τις γυναικείες δραστηριότητες, τρόπους και εμφάνιση. Η Jo βρίζει, 

σφυρίζει και τρέχει και κάνει οτιδήποτε θα ντρεπόταν να κάνει ένα κορίτσι.  Παρόλο 

που η Jo δεν ενδιαφέρεται να κάνει καλή εντύπωση, είναι ένας άνθρωπος όπου κυνηγά 

τους στόχους του χαρίζοντας παράλληλα χαρά σε όλους. Σε αντίθεση με τη Meg και 

την Amy, η Jo δεν αισθάνεται μειονεκτικά λόγω της οικονομικής της κατάστασης. 

Έχοντας πλήρη συνείδηση της οικονομικής της κατάστασης, κάνει ένα πλάνο που την 

καθιστά ικανή να κερδίσει χρήματα για να βοηθήσει την οικογένεια της.  

Καθώς τα κορίτσια μεγαλώνουν και φεύγουν από το σπίτι, η Jo αναπολεί την παιδική 

της ηλικία καθώς δεν επιθυμεί να μεγαλώσει. Γνωρίζοντας καλά το κοινωνικό μοτίβο 

που θα πρέπει να ακολουθήσει, το οποίο στερεί από τις γυναίκες τα δικαιώματα τους, 

τις ευκαιρίες και τις ελευθερίες τους, η Jo δεν μπορεί να φανταστεί μια ζωή σαν αυτή 

για τον εαυτό της. Εκτιμά την ελευθερία της και στηρίζεται στον εαυτό της μιλώντας 

πάντα ανοιχτά για την ανάγκη της για ελευθερία. Ενώ απορρίπτει την πρόταση γάμου 

του Laurie, η Jo παραδέχεται « δεν πιστεύω πως θα παντρευτώ ποτέ. Είμαι χαρούμενη 

όπως είμαι και αγαπώ την ελευθερία μου».  

Αναφορικά με το φεμινισμό, η Gerwig στη ταινία δίνει περισσότερο χώρο στο να 

εκφραστούν οι ιστορίες της Amy, της Beth και της Meg τονίζοντας πως, παρά τις 

διαφορές τους, κανείς δεν μπορεί να επηρεάσει το τρόπο ζωής τους. Οι νεαρές αυτές 

γυναίκες κατέχουν διαφορετικά χαρακτηριστικά τα οποία τις κάνουν να ξεχωρίζουν 

τονίζοντας με αυτό το τρόπο το θέμα της ατομικότητας (Foote, 2005).  

Με λίγα λόγια, μέσα από την παρουσία των νεαρών γυναικών τονίζονται θέματα όπως 

ο φεμινισμός, η οικογένεια, ο ρόλος της γυναίκας μέσα από το ζεύγος αντίθεσης 

ενότητα- και ατομικότητα και δίνεται έμφαση στο ότι είναι καλό να είμαστε όλοι 

διαφορετικοί  

 

3.3 Εκτενής περίληψη της ταινίας 

 

 

H ταινία Little Women είναι μια αμερικανική δραματική ταινία περιόδου ενηλικίωσης 

του 2019, σε σενάριο και σκηνοθεσία της Γκρέτα Γκέργουιγκ. Είναι η έβδομη 



κινηματογραφική μεταφορά του ομώνυμου μυθιστορήματος του 1868 της Λουίζα Μέι 

Άλκοτ. Εξιστορεί τις ζωές των αδερφών March—Jo, Meg, Amy και Beth—στο 

Concord της Μασαχουσέτης, κατά τη διάρκεια του 19ου αιώνα.  

Η Sony Pictures ξεκίνησε την ανάπτυξη της ταινίας το 2013, με την Amy Pascal να 

είναι στην παραγωγή το 2015 και ο Gerwig να γράψει το σενάριό της την επόμενη 

χρονιά. Χρησιμοποιώντας τα άλλα γραπτά του Άλκοτ ως έμπνευση, η Gerwig έγραψε 

το σενάριο το 2018. Την ίδια χρονιά έγινε σκηνοθέτης, με την ταινία να είναι η δεύτερη 

που είχε σκηνοθετήσει αποκλειστικά.  

Η ταινία έκανε πρεμιέρα στο Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης της Νέας Υόρκης στις 7 

Δεκεμβρίου 2019 και κυκλοφόρησε στις κινηματογραφικές αίθουσες στις Ηνωμένες 

Πολιτείες στις 25 Δεκεμβρίου 2019, από τη Sony Pictures Releasing. Η ταινία 

απέσπασε την αποδοχή των κριτικών, με ιδιαίτερους επαίνους για το σενάριο και τη 

σκηνοθεσία του Gerwig καθώς και για τις ερμηνείες του καστ. Μεταξύ των 

πολυάριθμων διακρίσεών της, η ταινία απέσπασε έξι υποψηφιότητες για Όσκαρ, 

μεταξύ των οποίων Καλύτερης Ταινίας, Καλύτερης Γυναικείας Ερμηνείας (Ρόναν), Β' 

Γυναικείου Ρόλου (Pugh), Καλύτερου Διασκευασμένου Σεναρίου και Καλύτερης 

Πρωτότυπης Μουσικής, και κέρδισε για την Καλύτερη Ενδυματολογία. Κέρδισε 

επίσης πέντε υποψηφιότητες για το Βραβείο Κινηματογράφου της Βρετανικής 

Ακαδημίας, με μια νίκη για την Καλύτερη Ενδυματολογία και δύο υποψηφιότητες για 

Χρυσή Σφαίρα. 

Η ταινία λαμβάνει χώρα το 1868. Η Jo March, μια δασκάλα στη Νέα Υόρκη, 

επισκέπτεται τον κύριο Dashwood ο οποίος συμφωνεί να εκδώσει μια ιστορία που έχει 

γράψει. Η μικρότερη της αδελφή που ζει στο Παρίσι με τη θεία, παρευρίσκεται σε ένα 

πάρτυ με τον παιδικό φίλο και γείτονα Laurie. Η Amy θυμώνει με τη συμπεριφορά του 

Laurie, ο οποίος έχει πιεί αρκετό αλκοόλ. Στη Νέα Υόρκη, η Jo πληγώνεται όταν ο 

καθηγητής Friedrich Bhaer, δίνει μια αρνητική κριτική για τα γραπτά της. Μαθαίνοντας 

πως η ασθένεια της μικρότερης αδελφής της, Beth, χειροτερεύει, η Jo επιστρέφει στο 

πατρικό της στο Κονκόρντ της Μασαχουσέτης.   

Σε ένα πάρτι με τη μεγαλύτερη αδερφή της, Meg, επτά χρόνια νωρίτερα, η Jo συναντά 

το Laurie. Το πρωί των Χριστουγέννων, η μητέρα των κοριτσιών, «Marmee», τα πείθει 

να δώσουν το πρωινό τους στη φτωχή γειτόνισσα κυρία Hummel και τα πεινασμένα 

παιδιά της. Μετά την επιστροφή στο σπίτι, βρίσκουν ένα τραπέζι γεμάτο φαγητό που 



τους έχει δώσει ο γείτονάς τους και παππούς του Laurie, κύριος Λόρενς. Στη συνέχεια, 

η Marmee διαβάζει ένα γράμμα από τον πατέρα τους που πολεμούσε στον Αμερικανικό 

Εμφύλιο Πόλεμο. Η Jo διαβάζει τακτικά στη θεία March, ελπίζοντας ότι η θεία March 

θα την προσκαλούσε στην Ευρώπη.  

Όταν η Meg, η Jo και ο John, o καθηγητής του Laurie και μελλοντικός σύζυγος της 

Meg, πηγαίνουν στο θέατρο, η ζηλιάρα Amy καίει τα γραπτά της Jo. Το επόμενο πρωί, 

θέλοντας να τη συγχωρέσει η Jo, η Amy ακολουθεί τη Jo και τον Laurie σε μια λίμνη   

όπου κάνουν πατινάζ. Και οι δύο σώζουν την Amy όταν αυτή πέφτει στο πάγο. Ο 

κύριος Lawrence  αντιλαμβάνεται την ηρεμία της Beth και την προσκαλεί να παίξουν 

πιάνο στο σπίτι του. Η Meg και ο John δεν μπορούν να εκφράσουν τη δυστυχία τους 

για το γεγονός ότι είναι φτωχοί. Ο Laurie επισκέπτεται την Amy για να απολογηθεί για 

τη συμπεριφορά του παροτρύνοντας τη να μην παντρευτεί το Fred αλλά τον ίδιο. 

Παρόλο που αγαπά τον Laurie, η Amy αρνείται καθώς θεωρεί τον εαυτό της ότι είναι 

δεύτερη επιλογή του μετά τη Jo.  

O κύριος Laurence δωρίζει το πιάνο του στη Beth και ανακαλύπτει ότι έχει προσβληθεί 

από οστρακιά από την οικογένεια Hummels. Για να αποφύγει την ασθένεια, η Amy 

πηγαίνει να μείνει με τη Θεία της.  Ο John προτρέπει τη Meg να μετατρέψει το ύφασμα 

σε φόρεμα για να την κάνει ευτυχισμένη, αλλά εκείνη αποκαλύπτει ότι το πούλησε και 

τον καθησυχάζει για την ευτυχία της ως γυναίκα του. Η Beth αναρρώνει εγκαίρως για 

τα Χριστούγεννα στο παρελθόν και ο πατέρας τους επιστρέφει επίσης στο σπίτι. Μετά 

από επιδείνωση, η Beth πεθαίνει.  

Την ημέρα του γάμου της Meg στο παρελθόν, η Jo προσπαθεί να την πείσει να το 

σκάσει, αλλά η Meg εκφράζει τη χαρά της για να παντρευτεί το John. Η θεία 

ανακοινώνει το ταξίδι της, παίρνοντας την Amy αντί για τη Jo. Μετά το γάμο, o Laurie 

κάνει πρόταση γάμου στην Jo, η οποία αρνείται, εξηγώντας ότι δεν μπορεί να 

φανταστεί τον εαυτό της παντρεμένη. 

 

Η Marmee αποκαλύπτει ότι η Amy επιστρέφει από την Ευρώπη με μια άρρωστη θεία 

March στο παρόν. Η  Jo αναρωτιέται αν ήταν πολύ γρήγορη απόφαση να απορρίψει 

τον Laurie και του γράφει ένα γράμμα. Ενώ προετοιμάζεται να φύγει, η Amy λέει στον 

Laurie ότι απέρριψε τη πρόταση του Fred. Δίνουν ένα φιλί και αργότερα παντρεύονται. 

Η Jo και ο Laurie συμφωνούν να μείνουν φίλοι αφού πετά το γράμμα που είχε γράψει 



σε αυτόν. Η Jo ξεκινά να γράψει μια νουβέλα βασισμένη στη ζωή της και στη ζωή των 

αδελφών της και στέλνει τα πρώτα κεφάλαια στον μη εντυπωσιασμένο κύριο 

Dashwood. O Bhaer εκπλήσσει τη Jo με την εμφάνιση του στο σπίτι των March στο 

δρόμο για την Καλιφόρνια.   

Στη Νέα Υόρκη, ο κύριος Dashwood αποφασίζει να εκδώσει το μυθιστόρημα της Jo 

και οι κόρες του απαιτούν να μάθουν το τέλος του, αλλά αρνείται η πρωταγωνίστρια 

να παραμείνει ανύπαντρη στο τέλος. Για να τον κατευνάσει, η Jo τελειώνει το 

μυθιστόρημά της με την πρωταγωνίστρια, την ίδια, να εμποδίζει τον Βhaer να φύγει 

για την Καλιφόρνια. Διαπραγματεύεται με επιτυχία τα πνευματικά δικαιώματα και τα 

δικαιώματα με τον κ. Dashwood. Μετά το θάνατο της θείας, η Jo κληρονομεί το σπίτι 

της και το ανοίγει ως σχολείο, όπου διδάσκουν η Meg, η Amy και η Bhaer. Η Jo 

χαρούμενη, γιορτάζει την εκτύπωση του μυθιστορήματός της, με τίτλο Little Women. 

 

3.4 Αφηγηματική σύνταξη 

 

Η Gerwig οργάνωσε τη ταινία σε δύο ξεχωριστά χρονοδιαγράμματα τα οποία 

συνδυάζονται από παράλληλα γεγονότα. Οι δύο πλοκές συμβαίνουν σε διαφορετικές 

χρονικές στιγμές και σε διαφορετικά μέρη, καθώς η αρχή του δεύτερου 

χρονοδιαγράμματος ακολουθεί την Jo στη Νέα Υόρκη το 1868, συνεχίζει τη 

συγγραφική της καριέρα, ενώ η Αmy μένει στο Παρίσι και η Meg μένει στο δικό της 

σπίτι. Παρόλα αυτά, η Jo επιστρέφει στο σπίτι μόλις μάθει για την ασθένεια της 

αδερφής της. Το δεύτερο χρονοδιάγραμμα χρησιμεύει ως πλαίσιο για την όλη ιστορία. 

Το πρώτο χρονοδιάγραμμα ξεκινά to 1861 και ακολουθεί την αθώα παιδική ηλικία των 

αδελφών March. Υπάρχουν επαναλαμβανόμενες μετατοπίσεις στην αφήγηση, τις 

οποίες η Gerwig δεν ανακοινώνει αλλά καθίσταται σαφές αν η σκηνή ανήκει στο 

χρονοδιάγραμμα της παιδικής ηλικίας ή στην ενήλικη ζωή. Είναι αισθητό πως 

χρησιμοποιήθηκαν δύο φίλτρα στην ταινία. Υπάρχει ένας ζεστός, χρυσός τόνος που 

αντιπροσωπεύει την αθωότητα του να μεγαλώνεις και να διασκεδάζεις, αντίθετα με την 

ψυχρή, γαλαζωπή απόχρωση του γκρι που απεικονίζεται το χρονικό της πιο ώριμης, 

νοσταλγικής και σοβαρής ενηλικίωσης επηρεάζοντας κατάλληλα τους θεατές (Ward et 

al., 2006).  



Το χρονικό της ενηλικίωσης λειτουργεί καθώς το πλαίσιο της όλης ιστορίας και η 

παιδική ηλικία αντιπροσωπεύει χαρούμενες αναμνήσεις που στις αδερφές αρέσει να 

επιστρέφουν. Για τη δημιουργία της θαλπωρής μιας ευτυχισμένης οικογένειας, αλλά 

ενώ απεικονίζει την απώλεια, την απόγνωση και μοναξιά, η Gerwig χρησιμοποίησε την 

έννοια των χρωμάτων και των χρωματιστών φίλτρων. Χρησιμοποιούνται δύο 

πολύχρωμα σχήματα και διέκρινε δύο διαφορετικές διαθέσεις και χρονικές περιόδους. 

Μια τεχνική η οποία χρησιμοποιήθηκε στην αφήγηση της ταινίας είναι αυτή της 

ευγένειας για να αντιμετωπιστούν οι αντιθέσεις στην ταινία όπως η φτώχεια και ο 

πλούτος, οι αντιφάσεις στο ρόλο της γυναίκας, η αρρενωπότητα και ο φεμινισμός. Μια 

στρατηγική είναι αυτή που αναφέρεται σε ανθρώπους που γνωρίζουν ο ένας τον άλλο 

όπως οικογένειες και φίλους (στρατηγική Bald on Record). Υπάρχουν πέντε υπο-

στρατηγικές που δείχνουν διαφωνία, δίνουν προτάσεις ή συμβουλές, ζητούν, 

προειδοποιούν. απειλητικό και χρησιμοποιώντας επιτακτική μορφή (Ryabova, 2015). 

Η στρατηγική θετικής ευγένειας χρησιμοποιείται όταν ο ομιλητής αναγνωρίζει ότι ο 

ακροατής έχει ανάγκες σεβασμού. Αυτή η στρατηγική χρησιμοποιείται συνήθως σε 

ομάδες φίλων ή στα άτομα όπου βρίσκονται στην κοινωνική κατάσταση γνωρίζονται 

καλά μεταξύ τους. Συνήθως προσπαθεί να ελαχιστοποιήσει την απόσταση μεταξύ τους 

εκφράζοντας φιλική δήλωση και το ίδιο ενδιαφέρον για τις ανάγκες του ακροατή 

(Murliati, 2013).  

H αρνητική ευγένεια είναι γνωστό ως η ανάγκη του ατόμου να έχει ελευθερία δράσης 

και επιβολής στην κοινωνική αλληλεπίδραση. Η αρνητική ευγένεια αναγνωρίζει επίσης 

το πρόσωπο του ακροατή και παραδέχεται ότι ο ομιλητής είναι κατά κάποιο τρόπο 

επιβλητικός στον ακροατή. Η τάση να χρησιμοποιούνται μορφές αρνητικής ευγένειας, 

δίνοντας έμφαση στο δικαίωμα του ακροατή στην ελευθερία μπορεί να θεωρηθεί ως 

στρατηγική σεβασμού.  

Μια στρατηγική σεβασμού εμπλέκεται σε αυτό που ονομάζεται «επίσημη ευγένεια». 

Αυτή η στρατηγική χρησιμοποιείται συνήθως σε μια ομάδα ή απλώς μια επιλογή που 

χρησιμοποιείται σε μια συγκεκριμένη περίσταση. Στην αρνητική ευγένεια, η απειλή 

που αντιμετωπίζουμε είναι σχετικά υψηλή. Η αρνητική ευγένεια είναι η εστίαση στην 

ελαχιστοποίηση της επιβολής προσπαθώντας να την αμβλύνει (Hasmi, 2013).  

 

3.5 Ανάλυση χαρακτήρων  



 

 Marmee 

 

H Marmee είναι η μητέρα των τεσσάρων κοριτσιών της οποίας ο σύζυγος λείπει στον 

πόλεμο. Η Marmee είναι καλή μητέρα, είναι εργατική και καλή επιρροή για τις κόρες 

τις. Είναι στοργική, εργατική και γενναιόδωρη. Προσπαθεί να μην αποκαλύψει τη λύπη 

της στις κόρες της επειδή δεν θέλει να τους καταστρέψει την ευτυχία. Η γενναιοδωρία 

της φαίνεται από την φροντίδα στους γείτονες της. 

Η Marmee έχει και αυτή εμπειρία την κοινωνική ανισότητα αναφορικά με το φύλο της. 

Η προσφορά της και η πίστη της στο σύζυγό της μαρτυρά το ρόλο της στη κοινωνία 

του 19ου αιώνα.  

Οι διάλογοι μεταξύ της Marmee και της Jo αποκαλύπτουν το ρόλο της γυναίκας στην 

κοινωνία του 19ου αιώνα και την ψυχολογική τους κατάσταση.   

 

Josephine (Jo) March  

 

Η Jo είναι η τρίτη κόρη της οικογένειας March και ο κεντρικός χαρακτήρας της 

ιστορίας. Η Jo δουλεύει σκληρά, είναι έξυπνη, γενναία αλλά ταυτόχρονα είναι 

θερμοκέφαλη και δρα αυθόρμητα. Η Jo είναι αγοροκόριτσο και δεν είναι ο τύπος της 

γυναίκας της κοινωνίας εκείνης της εποχής.  



Η Jo ενσαρκώνει την εξέγερση και το πείσμα. Χωρίς να έχει ενδιαφέρον στην 

πραγματική αγάπη, η Jo δεν ενδιαφέρεται για τις σχέσεις. Ο χαρακτήρας της μάχεται 

κατά κάθε αδικίας στη καθημερινή ζωή, ειδικά σε αυτής που σχετίζεται με τους 

περιορισμούς που η κοινωνία επιβάλλει στις γυναίκες. Το μοναδικό της όνειρο είναι 

να γίνει συγγραφέας και θα παλέψει πραγματικά να πραγματοποιήσει το όνειρό της 

ξεπερνώντας όλα τα εμπόδια.  

 

Βeth March  

 

H τελευταία κόρη της οικογένειας είναι η Beth η οποία χάνει τη ζωή της στη μέση της 

ιστορίας, συνεπώς ο ρόλος της είναι μικρός. Ωστόσο, ο χαρακτήρας της Beth είναι 

σημαντικός για την ιστορία διότι είναι αυτή η οποία προσπαθεί να ενώνει την 

οικογένεια λόγω του υποστηρικτικού της χαρακτήρα. Είναι ένα ήσυχο, γλυκό και 

ντροπαλό κορίτσι.  

Είναι ένα κορίτσι το οποίο, παρά την κακή οικονομική κατάσταση, είναι ευγνώμων 

γιατί έχει τα αγαπημένα πρόσωπα γύρω της.  

 

Μeg March 

 

H Meg είναι η μεγαλύτερη κόρη της οικογένειας και είναι στοργική, ώριμη και 

ευγενική. Έχει επίσης το ρόλο του συμβουλάτορα προς τις αδελφές της. Είναι μια 

γυναίκα που ξέρει τη θέση της στη κοινωνία της εποχής και ξέρει πως να 

συμπεριφερθεί. 

Από το τρόπο ένδυσης της Meg γίνεται κατανοητές οι ανισότητες σχετικά με το φύλο. 

Η Meg έχει και αυτή εμπειρία από τις ανισότητες παρά το γεγονός που έχει 

ακολουθήσει τα στάνταρντ που έχει θέσει η κοινωνία της εποχής.   



 

Amy March 

 

H Amy είναι η δεύτερη κόρη της οικογένειας. Είναι μια εγωκεντρική, ευέξαπτη, 

χειριστική νεαρή κοπέλα η οποία ζητά ανταμοιβή για ότι καλό κάνει. Η σκηνή στην 

οποία η Amy καίει το βιβλίο της Jo αποδεικνύεται ότι είναι εξαιρετικά εγωίστρια και 

θερμοκέφαλη χωρίς να σκέφτεται τους άλλους.  

Παρά το γεγονός ότι η Amy φαίνεται χειριστική και ότι μπορεί να χειριστεί 

οποιαδήποτε κατάσταση εναντίον της, και αυτή βιώνει εμπειρίες που σχετίζονται με 

ανισότητες σχετικά με το φύλο τις οποίες φαίνεται να έχει αποδεχτεί.  

Για αυτό το λόγο, παντρεύεται έναν πλούσιο άντρα υποστηρίζοντας πως αυτός ο γάμος 

θα είναι η λύση στο οικονομικό της πρόβλημα. Όμως, καθώς ταξιδεύει αποφασίζει να 

ακυρώσει το γάμο της διότι συνειδητοποιεί πως δεν τον αγαπά αποδεικνύοντας πως και 

η Amy είναι ουσιαστικά ένα αντισυμβατικό κορίτσι που δεν επιθυμεί να ελέγχεται από 

τη κοινωνία και τα πρότυπά της, επιλέγοντας τα δικά της όνειρα. 

  

3.6 Ισοτοπίες 

 

Το κύριο θέμα της ταινίας Little Women είναι ο ρόλος της γυναίκας το 19ο αιώνα και 

τα στερεότυπα που αφορούν το φύλο. Με βάση το συγκεκριμένο θέμα, η ταινία 

περιλαμβάνει περεταίρω θέματα με επίκεντρο τις προσωπικές ανάγκες και τους 

κοινωνικούς ρόλους που μπορεί, και υποχρεούται, να παίξει μια γυναίκα, τονίζοντας 

έτσι τη πορεία των κοριτσιών της οικογένειας March προς την ενηλικίωση.  

Αναλυτικότερα μια ισοτοπία είναι ο αγώνας των γυναικών μεταξύ του καθήκοντος 

προς την οικογένεια και της προσωπικής τους εξέλιξης. Για την Jo, και σε κάποιες 

περιπτώσεις για την Amy, το πρόβλημα το να είσαι καλλιτέχνης και μια υπάκουη 



γυναίκα, δημιουργεί συγκρούσεις και στενεύει τα ήδη περιορισμένα όρια της κοινωνίας 

του 19ου αιώνα. Μέσα από τη κοινή πορεία των τεσσάρων κοριτσιών, η σκηνοθέτις 

αποδίδει τέσσερις διαφορετικούς τρόπους του να είσαι γυναίκα το 19ο αιώνα.  

Επίσης, η ταινία παρουσιάζει αμφισβήτηση για την εγκυρότητα των στερεότυπων 

σχετικά με το φύλο. Για παράδειγμα, η Jo δεν επιθυμεί να γίνει μια συμβατική γυναίκα 

όπως για παράδειγμα να θέλει να εργαστεί. Ο τρόπος ένδυσης της δεν αποκαλύπτει μια 

απόλυτα προσεγμένη θηλυκή φύση. Αξίζει να σημειωθεί πως στη ταινία η 

αμφισβήτηση των στερεοτύπων παρουσιάζεται και για τους άνδρες όταν ο Laurie 

επιθυμεί να γίνει καλλιτέχνης αντί να στήσει τη δική του δουλειά.  

Με τη προσπάθεια των πρωταγωνιστών να πραγματοποιήσουν τα όνειρά τους αλλά και 

να ξεπεράσουν την άσχημη οικονομική τους κατάσταση είναι η εξασφάλιση της 

εργασίας. Επίσης, τονίζεται η προσφορά στους άλλους και η θυσία για την οικογένεια. 

Εδώ, τονίζεται έμμεσα ο ρόλος της γυναίκας ως μητέρα όπου είναι υποχρεωμένη να 

διδάσκει τα παιδιά της να μοιράζονται και να προσφέρουν όπως η κυρία Marmee.  

Μέσα από την επιθυμία κυρίως της Jo να ακολουθήσει τη καριέρα του συγγραφέα, η 

εργασία δε παρουσιάζεται ως μέσο κάλυψης αναγκών αλλά και ως μέσο έκφρασης της 

εσωτερικής καλοσύνης και της δημιουργίας μέσα από τη παραγωγικότητα.  

Η ισοτοπία της αυθεντικότητας της προσωπικότητας είναι κυρίαρχη στη ταινία και 

προβάλλεται με τους χαρακτήρες των τεσσάρων νεαρών γυναικών σε αντίθεση με πιο 

ευκατάστατες γυναίκες όπως η Sally Gardiner. Με αυτό το τρόπο, τονίζεται η αξία της 

έμφασης η οποία θα πρέπει να δίνεται στον εσωτερικό πνευματικό εαυτό και όχι σε 

εφήμερα πράγματα όπως ο πλούτος και η εμφάνιση. Για παράδειγμα, η Meg και η Amy 

συνεχώς παλεύουν με τη ματαιότητα και στο τέλος την προσπερνούν. Η Amy  

απορρίπτει τη πρόταση γάμου του Fred παρόλο που είναι πλούσιος επειδή δε τον 

αγαπά.  

Οι αδελφές March μαθαίνουν να είναι χαρούμενες με αυτά που έχουν και δεν 

επιθυμούν ανούσια πλούτη. Αυτό τονίζεται μέσα από την αξία της ενότητας της 

οικογένειας που είναι άμεσα συνδεδεμένη με την αρμονία και τη διατήρηση καλών 

σχέσεων ανάμεσα στα μέλη της.  

Ο ρόλος της γυναίκας και πόσο κατώτερη είναι από τον άνδρα τονίζεται συνεχώς στη 

ταινία. Όλοι οι χαρακτήρες, ειδικά η Jo, καλούνται να αντιμετωπίσουν ένα σύστημα 

που τις θέλει κατώτερες από τους άνδρες. Οι γυναικείοι χαρακτήρες μεγαλύτερης 



ηλικίας, όπως η θεία March υποστηρίζουν πως τα τέσσερα νεαρά κορίτσια θα πρέπει 

να παντρευτούν για να αποκτήσουν περιουσία ενώ η κυρία Hummel φαίνεται να ζει 

από φιλανθρωπίες γεγονός που τονίζει την ανάγκη για αποκατάσταση μέσα από ένα 

πλούσιο γάμο.  

Τέλος, η δύναμη του οικογενειακού δεσμού δίνεται με μεγάλη έμφαση στη ταινία. Οι 

γονείς χτίζουν δεσμούς οι οποίοι στηρίζονται στη συνεχή εξέλιξη των παιδιών για τα 

ίδια τα παιδιά και τη κοινωνία. Τονίζεται επίσης η αδελφική αγάπη και η φροντίδα 

όπως στη περίπτωση με την ασθένεια της Beth όπου η Jo χαρίζει απλόχερα την 

υποστήριξη της στη Beth που υποφέρει. Οι δεσμοί μεταξύ των μελών της οικογένειας 

θα πρέπει να είναι τόσο ισχυροί όπου τα μέλη της θα μπορούν να συγχωρούν όπως 

ζητά η μητέρα από τη Jo να συγχωρήσει την Amy για τη καταστροφή του βιβλίου της.  

 

 

ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 
 

Τρίπρακτο Παιδικό Θεατρικό με θέμα την ενηλικίωση … και 

όχι μόνο!! 

 

Προάγουμε την ευγένεια, την καλοσύνη, την αγάπη και την 

φιλία … 

Πιστεύουμε σε ένα καλύτερο κόσμο για τους μαθητές μας και 

όλα τα παιδιά ….                                                                                    

Προσπαθούμε  καθημερινά, με το μικρό μας λιθαράκι, να 

δημιουργήσουμε ολοκληρωμένες προσωπικότητες που θα γίνουν 

με την σειρά τους  ενήλικες με ισορροπία , ψυχικό σθένος 

και αγάπη για τη ζωή!!! 

Ο  «Μικρός Πρίγκιπας» είναι μια διασκευή του γνωστού 

παραμυθιού. Προσαρμοσμένο για παιδιά δημοτικού, με  στόχο  

να αφυπνίσει και να ενεργοποιήσει όλα εκείνα τα 

συναισθήματα που  μας οδηγούν στην ψυχική και σωματική 

ενηλικίωση.  



Πιστεύουμε στη δύναμη του Θεάτρου, μπαίνουμε σε ρόλους, 

γνωρίζουμε τον εαυτό μας, αποκτούμε αυτοπεποίθηση!! 

Γεμίζουμε τον ψυχικό μας κόσμο εμπειρίες, χρώματα και 

όμορφες στιγμές !!! 

 

 

 

 

 

 

 

«Ο Μικρός Πρίγκιπας» 

 

Πράξη Πρώτη 

 

Πλανήτης Μικρού Πρίγκιπα 

 

Ο Μικρός Πρίγκιπας κάθεται γονατιστός πάνω από το 

τριαντάφυλλό του … Από έντονο κόκκινο έχει γίνει απαλό 

ροζ… 

Πρίγκιπας Γιατί αγαπημένο μου αλλάζεις χρώμα? 

Τριαντάφυλλο Μμμμ νομίζω πως γερνάω.  

Πρίγκιπας Και τι σημαίνει αυτό? 



Τριαντάφυλλο Πως δεν είμαι πια και τόσο νέο . 

Πρίγκιπας Εγώ θα σε αγαπώ ότι χρώμα και αν έχεις … 

Μάλιστα πριν φύγω για το νέο μου ταξίδι θα σου κάνω ένα 

δώρο.  

Τριαντάφυλλο Δώρο? Πόσο μου αρέσουν οι εκπλήξεις!!! 

Πρίγκιπας Επειδή πάντα φεύγω και μένεις μόνο, σκέφτηκα 

πως θα σου άρεσε να έχεις μια συντροφιά! 

Τριαντάφυλλο  Δηλαδή Θα έχω παρέα? Πες μου μη με κρατάς 

σε αγωνία! 

Ο Πρίγκιπας ανοίγει την τσάντα του και από μέσα ξεπηδά 

μια μικρή χαμογελαστή αλεπού.. Το τριαντάφυλλο κάνει 

απότομα προς τα πίσω έκπληκτο  

Αλεπού Να ’μαι και ’γω! Επιτέλους …είχα αρχίσει να 

ζεσταίνομαι εκεί μέσα  

Τριαντάφυλλο Τι είσαι και από που είσαι ? 

Αλεπού Μα αλεπού φυσικά, το πιο έξυπνο ζώο! Μη σου πω και 

το πιο όμορφο! Ήρθα από το πλανήτη Γη κατά λάθος και δε 

μπόρεσα να γυρίσω πίσω .. ο ευγενικός νέος με βρήκε να 

περιφέρομαι και σκέφτηκε να με φιλοξενήσει για λίγ  

Τριαντάφυλλο Από το πλανήτη Γη? Το πλανήτη των παιδιών?  

Αλεπού Μέχρι εδώ έφτασε η χάρη τους, ε? Αχ είναι πολύ 

ζωηρά και φωνάζουν συνεχώς .. Πετούν σκουπίδια στο δάσος 

και ότι ζωάκι βρουν το θέλουν για το σπίτι τους. Εκεί 

αρχίζουν να σε χαϊδεύουν όλη μέρα , να σε ταΐζουν από τα 

φαγητά τους και να σε στολίζουν … Άστα σου λέω δράμα! 

Τριαντάφυλλο Τα αγαπώ τόσο αυτά τα πλάσματα,  θα ήθελα 

πολύ  να τα γνωρίσω!!! 

Αλεπού Είσαι σίγουρο? Δε ξέρεις τι ζιζάνια είναι! 



Τριαντάφυλλο Μα έχουν μια καρδιά γεμάτη αγάπη , ένα 

χαμόγελο φωτεινό σαν τον ήλιο και μια αγκαλιά που τους 

χωράει όλους! 

Αλεπού Λες ε? 

Τριαντάφυλλο Ο κόσμος μέσα από τα μάτια τους είναι τόσο 

διαφορετικός! 

 

Πρίγκιπας Συγνώμη που διακόπτω, είμαι σίγουρος πως θα 

έχετε πολλά να πείτε. Σας χαιρετώ … Αλεπού να προσέχεις 

το λουλούδι μου. 

Αλεπού Μην σε νοιάζει καθόλου ! 

Τριαντάφυλλο Στο καλό φίλε μου. 

 

Πλανήτης Ευγένειας 

 

Πρίγκιπας Που βρίσκομαι? 

Ευγένεια Στο πλανήτη Ευγένεια.  

Πρίγκιπας Και τι σημαίνει ευγένεια? 

Ευγένεια Μμμμμ πότε δε με ρώτησε κανένας…Ξέρεις  είμαστε 

είδος υπό εξαφάνιση πια …Δεν αρέσουμε στους νέους  … 

Πρίγκιπας Δηλαδή? 



Ευγένεια Πως να το  περιγράψω  ??  εγώ και ο λαός μου 

αγαπάμε τους καλούς τρόπους και το σεβασμό προς τους 

άλλους. 

Πρίγκιπας Όμορφο μου ακούγεται. 

Ευγένεια Έτσι πιστεύουμε και εμείς …αλλά οι υπόλοιποι δε 

συμφωνούν …μας θεωρούν βαρετούς και παλιομοδίτες… 

Πρίγκιπας Και τι προτείνουν?  

Ευγένεια Την αγένεια γιατί είναι πιο εύκολη! Και είναι 

και της μόδα 

Πρίγκιπας Μα η αγένεια πονάει! 

Ευγένεια Δυστυχώς δε το καταλαβαίνουν όλοι αυτό 

,Πρίγκιπα. Γελούν χωρίς να νιώθουν το πόνο που 

προκαλούν.. 

Πρίγκιπας Δεν μπορείτε να τους το εξηγήσετε ?  

Ευγένεια  Όχι, φεύγουν για τον πλανήτη Αγένεια κρυφά 

χωρίς καν να μας χαιρετήσουν … εκεί λέει νιώθουν 

ελεύθεροι 

Πρίγκιπας Παράξενο … Σας εύχομαι καλή δύναμη στο όμορφο 

έργο σας.  

Ευγένεια Να είσαι καλά νεαρέ μου, καλό ταξίδι σου εύχομαι  

  

Πρίγκιπας Χάρηκα πολύ που σας γνώρισα. Το τριαντάφυλλό 

μου θα χαιρόταν το ίδιο.  

Ο Μ. Πρίγκιπας φεύγει σκεπτικός … 

 

Πλανήτης Καλοσύνης 

 

Καλοσύνη  Νεαρέ  μου, καλωσόρισες…. 

Πρίγκιπας Που βρίσκομαι? 



Καλοσύνη Στο πλανήτη Καλοσύνη. Εδώ  φροντίζουμε τις καλές 

πράξεις και τις καλλιεργούμε στο κήπο μας με πολύ 

φροντίδα.. 

Πρίγκιπας Πρώτη φορά συναντώ τέτοιο κήπο.. 

Καλοσύνη Ναι , είναι μοναδικός και σπάνιος. Πιστεύουμε 

στο καλό και θέλουμε να το μεταδώσουμε, να υπάρχει σε 

μεγάλες δόσεις, σε μικρούς και μεγάλους  

Πρίγκιπας Είμαι σίγουρος πως όλοι θα σας βοηθήσουν. 

Καλοσύνη Μπα.. άλλαξε ο κόσμος…. Δεν τους αρέσει και τόσο  

η καλοσύνη …το κακό κυριεύει και εξαπλώνεται πολύ γρήγορα  

Πρίγκιπας Μα γιατί να θέλουν το κακό? Δεν καταλαβαίνω. 

Καλοσύνη Ούτε και εμείς .. Φεύγουν για τον πλανήτη του 

Κακού που έχει λέει περισσότερη πλάκα.  

Πρίγκιπας Του Κακού? Ανησυχητικό ακούγεται .. Εύχομαι 

καλή συνέχεια.  

 

Ο Πρίγκιπας τους αποχαιρετά προβληματισμένος. 

 

Πλανήτης Αγάπης 

 

Πρίγκιπας Όμορφα που είναι εδώ!!!  

Αγάπη Χαίρομαι που σε γνωρίζω. 

Πρίγκιπας Ποια είσαι? 

Αγάπη Η Αγάπη.  

Πρίγκιπας Έχω ακούσει τόσα πολλά για σένα, Τιμή μου να σε 

γνωρίζω από κοντά!! 

Αγάπη Καλοσύνη σου μικρέ μου! Από που έρχεσαι? 



Πρίγκιπας Αααα είναι πολλές οι στάσεις μου … μα που είναι 

όλοι? 

Αγάπη Κάποτε ήμασταν περισσότεροι μα το Μίσος  πήρε 

πολλούς από τους κατοίκους μας. 

Πρίγκιπας Το μίσος? Γιατί? 

Αγάπη Τους έπεισε ότι έτσι θα ζουν καλύτερα και δε 

χρειάζεται να αγαπούν κανένα πια. Τουλάχιστον έτσι 

μάθαμε.  

Πρίγκιπας Μα αυτό είναι μοναξιά .. πως θέλουν κάτι 

τέτοιο? 

Αγάπη Πολλοί αναρωτιόμαστε το ίδιο … Ίσως να καταλάβουν 

το λάθος τους με το καιρό. 

Πρίγκιπας Σίγουρα θα το καταλάβουν.  

Αγάπη Μακάρι πριν να είναι αργά … Δυστυχώς όλα τα κακά θα 

κυβερνούν σύντομα το κόσμο. Έτσι μου είπε ο μάντης μου…   

Πρίγκιπας Λυπάμαι πολύ …. 

Αγάπη Πες μου για σένα.  

Πρίγκιπας Ταξιδεύω  για να γνωρίσω όσα περισσότερα μπορώ 

αλλά  πάντα μου λείπει το τριαντάφυλλό μου! 

Αγάπη Είναι φίλος σου? 

Πρίγκιπας Είναι όσα έχω στη ζωή μου . Και φίλος και 

οικογένεια. 

Αγάπη Μη σταματήσεις ποτέ να το αγαπάς Πρίγκιπα… Μην σε 

παρασύρουν και εσένα.  

Πρίγκιπας Όχι βέβαια! 

Αγάπη Η Αγάπη όταν μοιράζεται πολλαπλασιάζεται.. 

Πρίγκιπας Τι όμορφο! 

Αγάπη Μόνο έτσι θα νικήσουμε το μίσος …αλλιώς θα χαθώ για 

πάντα. 



Πρίγκιπας  Δεν θα χαθείς. Είσαι τόσο ξεχωριστή και 

σημαντική για όλους. Συνέχισε το όμορφο έργο σου. Σε 

χαιρετώ. 

Ο Πρίγκιπας κάθεται κάτω και κρατά το κεφάλι του με τα 

δύο χέρια …Μονολογεί και έπειτα γράφει τις σκέψεις του σ 

ένα χαρτί . 

Πρίγκιπας Πως είναι δυνατόν να άφησαν τους πιο σπουδαίους 

πλανήτες για κάτι λιγότερο? Μα δε καταλαβαίνουν πως αυτό 

είναι λάθος? Η αγένεια , η κακία και το μίσος είναι 

επικίνδυνοι φίλοι …. Κακοί σύντροφοι …..Αχ τριαντάφυλλο 

μου πόσο θα χαιρόσουν να γνωρίσεις από κοντά την ευγένεια 

, την καλοσύνη και την αγάπη. Τρεις πλανήτες με καλή αύρα 

και σπάνια ομορφιά. Πήρα τόση θετική ενέργεια που νιώθω 

δυνατός και χαρούμενος. Μακάρι να μπορούσα να το πω στους 

κατοίκους που έφυγαν από εκεί. 

Αλίμονο αν αυτοί οι πλανήτες ερημώσουν… 

Ο Μ. Πρίγκιπας  ξαπλώνει και κλείνει τα μάτια …Τα φώτα 

χαμηλώνουν και σβήνουν.  

 

Πλανήτης Φιλίας  

 

Είναι πρωί και ο Μ. Πρίγκιπας ξυπνά, χασμουριέται , 

τεντώνεται και προσπαθεί να καταλάβει που βρίσκεται. Πριν 



προλάβει να σηκωθεί ένα όμορφο και παράξενο λουλούδι 

κάθεται δίπλα του.  

Πρίγκιπας Καλημέρα! 

Λουλούδι Καλημέρα Πρίγκιπα !Καλωσόρισες στον πλανήτη της 

Φιλίας … 

Πρίγκιπας Είμαι βέβαιος πως γνωρίζω καλά τι σημαίνει 

φιλία αλλά πες μου το και εσύ! 

Λουλούδι Δεν μπορώ να απαντήσω με μια λέξη! θα προσπαθήσω 

να το εξηγήσω! 

Πρίγκιπας Είμαι όλος αυτιά 

Λουλούδι Φιλία είναι όταν νοιάζεσαι για κάποιον σα να 

είναι η  οικογένεια σου! Να περνάτε χρόνο μαζί και ποτέ 

να μην σας φτάνει. Να μοιράζεσαι τα μυστικά σου, τις 

χαρές σου και τις λύπες σου και εκείνος πάντα να σε 

ακούει και να σε βοηθά. Και αντίστροφα! Να νιώθεις όμορφα 

όταν είστε μαζί , να προστατεύει ο ένας τον άλλο και να 

υπάρχει αμοιβαίος σεβασμός και ειλικρίνεια! 

Πρίγκιπας Μα όσα μου περιγράφεις είναι αυτά που  νιώθω 

για το λουλούδι μου! 

Λουλούδι Αν νιώθετε όλα αυτά και οι δύο ή και 

περισσότεροι ακόμα τότε είστε τόσο τυχεροί! Στη ζωή σας 

έχετε μια όμορφη και δυνατή φιλία που διώχνει μακριά την 

μοναξιά και τη θλίψη. 

Πρίγκιπας Αυτό θα πω στο λουλούδι μου όταν το συναντήσω! 

Λουλούδι Ααααα ξέχασα το σημαντικότερο! μια φιλία 

συγχωρεί τα λάθη και δίνει ευκαιρίες!  

Πρίγκιπας Δηλαδή? 

Λουλούδι Για παράδειγμα, μπορεί να κάνουμε κάτι που θα 

ενοχλήσει τον άλλον. Τότε ο φίλος μας, μας εξηγεί τι τον 

ενόχλησε και το διορθώνουμε! Ο θυμός δεν είναι καλή 

παρέα! 



Πρίγκιπας Να που ακόμα μαθαίνω για την φιλία … Θα σε 

χαιρετήσω τώρα! Πέρασε η ώρα! 

Λουλούδι Θα χαρώ να σε συναντήσω πάλι. 

 

Πράξη Δεύτερη  

 

Πλανήτης Μικρού Πρίγκιπα 

 

Τριαντάφυλλο Ποιος είναι εκεί? 

Αλεπού Δεν άκουσα κάτι. 

Τριαντάφυλλο Και όμως… 

Το φίδι εμφανίζεται ξαφνικά μπροστά τους  

Φίδι Ένας περαστικός…  

Τριαντάφυλλο Πως σε λένε? 

Φίδι Διαβάτη. Εσένα? 

Τριαντάφυλλο Τριαντάφυλλ 

Αλεπού Και γω είμαι η Αλεπο  

Φίδι Οι δύο σας μένετε εδώ ? 

Τριαντάφυλλο Όχι 

Αλεπού Ποιον ψάχνεις? 

Φίδι Έμαθα για ένα πρίγκιπα που προστατεύει το καλό και 

θέλω να τον γνωρίσω από κοντά.  

Τριαντάφυλλο Δυστυχώς λείπει … Ταξιδεύει συνεχώς για να 

γνωρίσει άλλους πλανήτες.  

Φίδι και εσάς γιατί δε σας παίρνει μαζί του? 

Αλεπού Μα γιατί ρωτάς τόσα πολλά? 

Φίδι Από περιέργεια φυσικά.  



Τριαντάφυλλο Γέρασα πια για τόσα ταξίδια. Μα έρχεται 

συχνά και μας βλέπει ….μαθαίνουμε  τόσα από τις ιστορίες 

του!! 

Φίδι Ωραία τα λες αλλά είναι επικίνδυνο να μένετε μόνοι 

σας σε ολόκληρο πλανήτη, δε συμφωνείς? 

Αλεπού Δεν έχουμε κάτι να φοβηθούμε . 

Τριαντάφυλλο Ποτέ δεν βλάψαμε κανέναν …. 

Φίδι Ο φίλος σας όμως? 

Τριαντάφυλλο Μα και βέβαια όχι.  

Αλεπού Αυτά λοιπόν τα νέα μας…  

Φίδι Χάρηκα που σας γνώρισα! 

Η Αλεπού δείχνει την έξοδο στο φίδι και εκείνο αποχωρεί 

αργά. 

 

Πλανήτης χωρίς όνομα 

 

Ο Πρίγκιπας περπατά σε σκοτεινό μέρος χωρίς να ξέρει που 

έφτασε 

Πρίγκιπας Είναι κανείς εδώ? 

Φίδι Ποιος είσαι?  

Πρίγκιπας Ταξιδευτής είμαι.  

Φίδι Και γιατί ταξιδεύεις? 

Πρίγκιπας Μου αρέσει να μαθαίνω καινούρια μέρη.  

Φίδι Έμαθες τελικά? 

Πρίγκιπας Έμαθα τόσο καταπληκτικούς πλανήτες και νιώθω 

χαρούμενος μα …. 

Φίδι Μα …. 



Πρίγκιπας Μα όλοι οι πλανήτες έχουν απώλειες κατοίκων …. 

Έφυγαν από κάτι τόσο όμορφο για να πάνε στο κακό.  

Φίδι Γούστα είναι αυτά φίλε μου…  

Πρίγκιπας Όμως πως θα επιβιώσουμε αν χαθεί κάθε καλό 

συναίσθημα όπως η αγάπη , η καλοσύνη? 

Φίδι Μπορεί απλώς να ζούμε διαφορετικά  

Πρίγκιπας Υπάρχει ζωή χωρίς ευγένεια, καλοσύνη και φιλία 

? 

Φίδι Μα δεν το έχουμε δοκιμάσει. 

Πρίγκιπας Δηλαδή συμφωνείς με τη συμφορά που έρχεται  

Φίδι όλες οι αλλαγές τρομάζουν στην αρχή.  

Πρίγκιπας Επίτρεψέ μου να διαφωνήσω μαζί σου.  

Ο Πρίγκιπας κοιτά το ρολόι του…. 

Πρίγκιπας Πέρασε η ώρα, πρέπει να πηγαίνω. 

Φίδι Μα και βέβαια, καλό δρόμο. 

 

Πλανήτης Μικρού Πρίγκιπα 

 

Το τριαντάφυλλο κοιμάται και η Αλεπού στέκει άγρυπνη 

δίπλα του. Ο  Πρίγκιπας περπατά σιγά μην το ξυπνήσει και 

χαϊδεύει την Αλεπού στο κεφάλι. Κάθεται και το χαζεύει 

και νιώθει τόσο χαρούμενος που είναι πάλι εκεί. Το 

χαϊδεύει και το φιλά απαλά. Εκείνο τινάζει τα πέταλα του 

και ανοίγει τα μάτια του . Ένα χαμόγελο ζωγραφίζεται στα 

χείλη του!  

Τριαντάφυλλο Όνειρο βλέπω? 

Πρίγκιπας Όχι!! 

Τριαντάφυλλο Τι όμορφη έκπληξη! 



Πρίγκιπας Έχω τόσα να σου πω! Γνώρισα την Ευγένεια, την 

Καλοσύνη , την Αγάπη και την Φιλία!  

Τριαντάφυλλο Τι όμορφες λέξεις ! 

Πρίγκιπας Οι πλανήτες τους είναι τόσο όμορφοι και καλοί 

που νομίζεις ότι ζεις σε παραμύθι. Ζουν με τρόπο μοναδικό 

και μακριά από κάθε τι κακό ή αρνητικό. Σέβονται το 

διαφορετικό, αγκαλιάζουν το ξένο και δείχνουν κατανόηση 

στα λάθη.  

Τριαντάφυλλο Είναι αλήθεια όσα μου περιγράφεις? Πόσο θα 

‘θελα να τους επισκεφτώ! 

Πρίγκιπας Έμεινα έκπληκτος από όσα είδα και όσα έζησα! 

Αλλά … 

Τριαντάφυλλο Αλλά? 

Πρίγκιπας Όλοι οι πλανήτες έχουν το ίδιο πρόβλημα ….. 

πολλοί κάτοικοι φεύγουν συνεχώς για άλλους σκοτεινούς 

πλανήτες … 

Αλεπού Δηλαδή? 

Πρίγκιπας Τον πλανήτης της Αγένειας, της Κακίας, του 

Μίσους και της Μοναξιάς! 

Τριαντάφυλλο Πως είναι δυνατόν? 

Πρίγκιπας Και όμως! Το ίδιο ρώτησα και γω! Αλλά αυτοί οι 

πλανήτες έχουν τρομερή επιρροή πάνω τους, λες και τους 

μεταμορφώνουν σας λέω .Ξεχνούν τους καλούς τρόπους και 

κάθε τι καλό από την καρδιά τους εξαφανίζεται! 

Τριαντάφυλλο Αυτό είναι θλιβερό και τρομερό.  

Αλεπού Πολύ παράξενο.  

Πρίγκιπας Συμφωνώ και γω μαζί σου. 

Τριαντάφυλλο Αυτό σημαίνει την εξαφάνιση όλων των 

πλανητών που γνώρισες και την επικράτηση του Κακού. Ποιος 

μπορεί να συμφωνεί με κάτι τέτοιο? 



Πρίγκιπας Θα σου φανεί παράξενο μα μόνο έναν γνώρισα που 

συμφωνεί με τις εξελίξεις. Σχεδόν απολάμβανε όσα του 

περιέγραφα ….Σκέψου πως ούτε όνομα δεν είχε ο πλανήτης 

του. 

Αλεπού Ώστε έτσι λοιπόν! 

Τριαντάφυλλο Και γιατί πήγες? Μπορεί να ήταν επικίνδυνα. 

Πρίγκιπας Μια έντονη περιέργεια με οδήγησε εκεί … αν και 

ήταν σκοτεινά και καθόλου ίδιος με τους υπόλοιπους 

πλανήτες. 

Αλεπού Μάλιστα.  

Τριαντάφυλλο  παράξενο…. γιατί να διαφέρει και να μην 

έχει όνομα ? 

Πρίγκιπας Όσο ήμουν εκεί δεν το σκέφτηκα μα τώρα που το 

λες, δίκιο έχεις! 

Αλεπού Μα είναι ολοφάνερο. Κάτι κρύβει! 

Τριαντάφυλλο ίσως  

Πρίγκιπας Ναι αλλά τι? 

Τριαντάφυλλο Δε ξέρω μα όλα ύποπτα μοιάζου  

Πρίγκιπας Για πείτε μου τα νέα σα 

Τριαντάφυλλο Σε σκεφτόμουν …φρόντιζα το κήπο μας και 

έγραφα ένα όμορφο παραμύθι για παιδιά! Σαν αυτά που βλέπω 

στα όνειρα μου! 

Αλεπού Ναι αλλά είχαμε και επισκέψεις!! 

Πρίγκιπας Από ποιον? 

Τριαντάφυλλο Έμοιαζε σαν φίδι αλλά μιλούσε σαν κάτοικος . 

Ήταν αρκετά όμορφο και όσα έλεγε σε μάγευαν. 

Αλεπού Εγώ καθόλου δε το συμπάθησα να ξέρεις. 



Πρίγκιπας Μα η περιγραφή ταιριάζει τόσο με εκείνον που 

συνάντησα στο σκοτεινό πλανήτη. Ναι, τα λόγια του έχουν 

γλυκιά ηχώ … Λες? 

Αλεπού Μα και βέβαια! Τώρα εξηγούνται όλα. 

Τριαντάφυλλο Πολύ φοβάμαι πως αυτός κρύβεται πίσω από όλα 

τα κακά… 

Πρίγκιπας  Πρέπει να ενημερώσουμε  τους πλανήτες. 

Τριαντάφυλλο Και να τους βοηθήσουμε να επιβιώσουν. 

Αλεπού Ίσως όλοι μαζί τα καταφέρουμε.  

 Τα φώτα χαμηλώνουν και στη σκηνή εμφανίζεται το Φίδι …. 

Φίδι Άκουσα πως μιλάτε για μένα … Πως μπορώ να βοηθήσω? 

Πρίγκιπας Δε σε κάλεσα  εδώ … Αλλά Ξέρουμε πως εσύ θέλεις 

το κακό όλων των πλανητών για να επικρατήσουν μόνο τα 

κακά. Γιατί? 

Φίδι Κουράστηκα τόσα χρόνια με  αγάπη και χαρά …ας δούμε 

και κάτι άλλο. 

Τριαντάφυλλο Δεν πρόκειται να σε αφήσουμε… 

Φίδι Καλό μου …. Το ξέρω … γι αυτό θα έρθετε μαζί μου! 

Το φίδι γυρίζει γύρω τους και ψιθυρίζει στο αφτί τους. 

Εκείνοι σαν υπνωτισμένοι τον ακολουθούν και τους 

φυλακίζει στον πλανήτη του. 

Στη σκηνή βλέπουμε δεμένους τους τρεις φίλους  

Πρίγκιπας Πως βρεθήκαμε ως εδώ? 

Τριαντάφυλλο Αυτός τα έκανε όλα. 

Αλεπού Κάτι θα σκεφτώ, μην ανησυχείτε  

Πρίγκιπας Και τώρα? 

Τριαντάφυλλο Άκουσε με ..κάτω από το πέταλο μου έχω 

κρύψει ένα γράμμα για τα παιδιά που ζουν στο πλανήτη Γη 

αν καταφέρεις να το βρεις …. 



Πρίγκιπας Δεν μας ξέρουν καν …γιατί να έρθουν ως εδώ? 

Αλεπού Ξέρουν όμως εμένα! 

Τριαντάφυλλο Τα παιδιά κρύβουν καλοσύνη και αγάπη στην 

καρδιά τους μόνο εκείνα μπορούν να το σταματήσουν. 

Ο Πρίγκιπας τεντώνεται και καταφέρνει να τραβήξει το 

γράμμα. Έπειτα με μια κίνηση το φυσά και εκείνο φεύγει 

μακριά. 

 

Πράξη Τρίτη 

 

Πλανήτης Γη  

 

Μια ομάδα τεσσάρων παιδιών βρίσκει το γράμμα και αρχίζει 

να το διαβάζει  … 

Παιδί 1 Οι καλοί πλανήτες κινδυνεύουν με εξαφάνιση 

…απειλούνται από την κακία, το μίσος, τη μοναξιά και την 

αγένεια . 

Παιδί 2 Φρικτό, σκέτος εφιάλτης. Κάτι πρέπει να κάνουμε  

Παιδί 3 Ο Μικρός Πρίγκιπας είναι αγαπητός σε όλους. Αν το 

διαδώσουμε σίγουρα θα βρεθεί μια λύση. 

Παιδί 4 Το Τριαντάφυλλο μας αγαπά και μας χρειάζεται.  

Παιδί 1 Απόψε κιόλας ενημερώνουμε τους δικούς μας και 

αύριο αναλαμβάνουμε δράση. 

Παιδί 2 Ραντεβού αύριο εδώ. 

Παιδί 3 Καλή επιτυχία! 

 

Πλανήτης Χωρίς όνομα  

 



Τα παιδιά βρίσκονται ήδη εκεί και αναλαμβάνουν δράση  

Παιδί 4 Σύμφωνα με τις οδηγίες εδώ βρίσκεται το Φίδι και 

κρατά τους φίλους μας  

Το Φίδι εμφανίζεται μπροστά τους και κρατά ένα πέταλο από 

το τριαντάφυλλο  

Φίδι Ποιοι είστε εσείς και πως βρεθήκατε εδώ ? 

Παιδί 1 Ψάχνουμε τους φίλους μας  

Φίδι Σύντομα η λέξη αυτή δεν θα υπάρχει πια στο λεξιλόγιο 

σας  

Γελά δυνατά και τα παιδιά ενώνουν τα χέρια τους και τα 

σηκώνουν ψηλά. Τραγουδούν δυνατά και όλα μαζί « Αν όλα τα 

παιδιά της Γης» Μετά το τέλος του τραγουδιού όλοι οι 

καλοί πλανήτες κάνουν την εμφάνισή τους και πιάνονται 

στον ίδιο κύκλο.  

Αγάπη Σταμάτα και θα φύγουμε χωρίς εντάσεις. 

Καλοσύνη Δεν έχει νόημα αυτό που κάνεις.  

Ευγένεια Θα σε βοηθήσουμε να βρεις τη χαρά στη ζωή σου. 

Φιλία Και μπορούμε όλοι να είμαστε μια μεγάλη και 

διαφορετική παρέα.  

Το Φίδι τραγουδά και μπροστά τους εμφανίζονται ο 

Πρίγκιπας και η Αλεπού. Ο Πρίγκιπας κρατά στα χέρια του 

το τριαντάφυλλό του που είναι άσπρο και φαίνεται να 

κοιμάται. Είναι υπνωτισμένοι και δεν καταλαβαίνουν που 

βρίσκονται. 

Παιδί 1 Τι τους έκανες ? 

Παιδί 2 Άστους ήσυχους!  

Παιδί 3 Δεν σε πείραξαν ποτέ.  

Φίδι Τι σημασία έχει? 

Παιδί 4 Έχει, γιατί φέρεσαι έτσι ? 



Αγάπη Μεγάλωσε χωρίς αγάπη. 

Καλοσύνη Απέφευγε το καλό  

Ευγένεια Δεν συμπαθούσε την ευγένεια 

Φιλία Και ήταν πάντα μόνο  

Φίδι Αρκετά, πάντα το παίζεται καλοί και τα ξέρετε όλα 

.Δεν σας έχω ανάγκη, είμαι πιο δυνατό. Πήρα το 

τριαντάφυλλο από το Πρίγκιπα … για να δούμε θα 

εξακολουθήσει να είναι καλός τώρα? Θα σας θέλει στη ζωή 

του τώρα που έχασε τα πάντα? 

Παιδί 1 Πως μπόρεσες? 

Παιδί 2 Ψέματα λες! 

Το φίδι σφυρίζει στα αυτιά τους και εκείνοι αρχίζουν να 

καταλαβαίνουν. Δε μιλά κανείς και ο Πρίγκιπας κρατά 

αγκαλιά το λευκό πια τριαντάφυλλο.  

Πρίγκιπας Αλεπού, τι έπαθε ο φίλος μου? 

Η Αλεπού κατεβάζει το κεφάλι.  

Πρίγκιπας Ξύπνα φίλε μου, εγώ είμαι εδώ. Μα δε με ακούς?  

Ο Πρίγκιπας μιλά έντονα στο φίδι. 

Πρίγκιπας Το τριαντάφυλλό μου δεν πείραξε ποτέ κανέναν .. 

τι σου έκανε? Πες μου … Πήρες την οικογένεια μου, το φίλο 

μου, την παρέα μου .. Γιατί, πες μου, γιατί με άφησες 

μόνο?  

Φίδι Τώρα αισθάνεσαι όπως και γω … μοναξιά …Για πες μου 

τώρα για τους καλούς πλανήτες, τους φίλους σου. 

Πρίγκιπας Πιστεύεις πως θα γεμίσεις τη καρδιά μου με 

κακία ? Πόσο λίγο με ξέρεις …τώρα είναι που θα αγαπώ πιο 

δυνατά από ποτέ. Μεγάλωσα και αντέχω να πονώ, να πέφτω 

και να σηκώνομαι.. 

Όλοι κάνουν ένα κύκλο γύρω από τον Πρίγκιπα και εκείνος 

αγκαλιάζει το λουλούδι του για τελευταία φορά.  



Πρίγκιπας Σε ευχαριστώ για όλα όσα μου χάρισες, που με 

έκανες καλύτερο. Συγνώμη που δεν κατάφερα να σε 

προστατέψω. Αντίο, αγαπημένο και μοναδικό  τριαντάφυλλό 

μου.  

Το φίδι κάνει να τον πλησιάσει μα η Αλεπού μπαίνει 

μπροστά και τον εμποδίζει.  

Αλεπού Αρκετά. Είσαι ελεύθερο να ζήσεις όπως επιθυμείς. 

Σεβάσου όμως όλους εμάς που ζούμε διαφορετικά. Αν ποτέ 

αλλάξεις γνώμη όλοι θα είμαστε εδώ για σένα. Μέχρι τότε 

όμως τράβα στο καλό. 

Φίδι Λυπάμαι για όλα, χρειάζομαι χρόνο. 

Το φίδι αποχωρεί από τη σκηνή και Ο Μικρός Πρίγκιπας 

αρχίζει να τραγουδά «Ο Μικρός Πρίγκιπας» Του Μάριου 

Φραγκούλη …έπειτα όλοι τραγουδούν μαζί του. Εκείνος φυσά 

το τριαντάφυλλό του και τα πέταλα του σκορπίζουν στην 

αιωνιότητα. 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=cWmag1kxQfo  

Τέλος 

 

https://www.youtube.com/watch?v=cWmag1kxQfo
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