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Περίληψη 

 

Έναυσμα για την παρούσα μελέτη αποτελεί η συγγραφή των δυο πρώτων επεισοδίων 

τηλεοπτικής σειράς, ανήκουσας στο είδος του ερωτικού δράματος με στοιχεία μελοδράματος. 

Με αφορμή, λοιπόν, αυτά τα επεισόδια, στην παρούσα διπλωματική εργασία, το ερευνητικό 

κομμάτι θα απασχολήσει η μελέτη πάνω στο μελόδραμα. Θα εξεταστούν οι βασικές 

αφηγηματικές συμβάσεις που το διέπουν ως είδος, καθώς και η παλέτα των χαρακτήρων του, 

με αναφορά κατά κύριο λόγο στην τηλεόραση και στις σειρές. Επιπλέον, θα γίνει συσχέτιση 

με μια τηλεοπτική σειρά (σειρά αναφοράς) του ίδιου είδους, αφενός, σε σχέση με το 

αντικείμενα μελέτης της εργασίας, και αφετέρου με τα επεισόδια της προσωπικής μου 

δημιουργίας, στον βαθμό που μπορούν να αναλυθούν, βάσει των δυο πρώτων επεισοδίων.  

Σ’ αυτό το σημείο θα πρέπει να γίνει και μια διευκρίνιση σχετικά με τους όρους σειρά 

και σίριαλ που σχεδόν εναλλάσσονται μέσα στο κείμενο. Στην παρούσα εργασία, η χρήση του 

όρου «σειρά» θα λάβει και θα υποκαταστήσει τον όρο του σίριαλ και θα χρησιμοποιηθεί με 

ευρεία “έννοια”, όπως χρησιμοποιείται εκτεταμένα από την πλειοψηφία του τηλεοπτικού 

κοινού στη χώρα μας, όταν αναφέρεται στα τηλεοπτικά προγράμματα μυθοπλασίας, αλλά και 

όχι μόνο σε αυτά. Εν συντομία μπορούν να ειπωθούν δυο λόγια: oι δυο κατηγορίες διαφέρουν 

μεταξύ τους, καθότι η μεν σειρά αποτελείται από αυτοτελή επεισόδια και ιστορίες με 

διαφορετική κεντρική ιδέα και η ιστορία ολοκληρώνεται σε ένα επεισόδιο, το δε σίριαλ 

αναφέρεται σε συνεχιζόμενες ιστορίες, που αποτελούνται από τόξα ιστορίας που εκτείνονται 

σε πολλαπλά επεισόδια, που συχνά συνδέονται με ένα αγωνιώδες φινάλε και που αφήνουν 

δραματικές καταστάσεις ανεπίλυτες μεταξύ των επεισοδίων.1 Επιπλέον, ακόμα και όταν μια 

ιστορία είναι αυτοτελής συνεχίζει να ανήκει στα σίριαλ, εφόσον η κεντρική ιδέα της ιστορίας 

παραμένει η ίδια. Φυσικά, όπου απαιτείται, για λόγους ανάπτυξης του θέματος της εργασίας, 

να γίνει διαχωρισμός οι δυο κατηγορίες θα διακρίνονται. 

 

 

                                                           
1 Armbrust, S. «Analyzing Storytelling Strategies in Serial Television Drama: Hybrid Structure and Functional 

Polyvalence in House M.D.»,  Amsterdam international electronic journal for cultural narratology, University 

of Hamburg, Διαθέσιμο στο https://bit.ly/3u8vjy9, Ημερομηνία πρόσβασης 21/3/2022. 

 

https://bit.ly/3u8vjy9
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Εισαγωγή 

 

Ξεκινώντας την διαδρομή, είναι χρήσιμο να γίνει σύντομα μια αναφορά στον ορισμό και στις 

απαρχές του δράματος στον κινηματογράφο, αλλά και στην σύγχρονη τηλεόραση, καθώς και 

στα υποείδη του, μέρος των οποίων αποτελεί και το απότοκο είδος που θα απασχολήσει την 

εργασία. 

 

Προς αναζήτηση ενός ορισμού: Οι απαρχές, το δράμα στον κινηματογράφο και υποείδη 

 

Η οριοθέτηση του ορισμού του δράματος αποτελεί μάλλον μια δύσκολη υπόθεση όσον αφορά 

τον κινηματογράφο, σε αντίθεση με τον χώρο του θεάτρου,2 καθώς έχει την τάση να 

αφομοιώνει (όπως και το θρίλερ) μορφικά μοτίβα και από άλλες φόρμες, με μεγάλη ευκολία 

κι έτσι είναι είδος που βρίσκεται υπό συνεχή εξέλιξη και ανανέωση.3 Αρχικά, το μελόδραμα 

προέρχεται από τη θεατρική σκηνή από όπου τροφοδοτήθηκε, με τη διαδικασία της 

αυξανόμενης και αμοιβαίας αλληλεπίδρασης, πρώτα στη γραπτή μυθοπλασία, το ραδιόφωνο 

και στη συνέχεια στον κινηματογράφο4. Στη Γαλλία αποδίδεται η δημιουργία του 

μελοδράματος στα τέλη του 18ου και στις αρχές του 19ου αιώνα ως μέρος της ρομαντικής 

λογοτεχνικής περιόδου.5 Οι ρομαντικοί ήθελαν να εκφράσουν τα συναισθήματά τους μέσω της 

τέχνης και αγκάλιασαν τη φαντασία, την ατομικότητα και τη φύση ως πηγή πνευματικότητας 

και διαίσθησης.6 Αυτή η νέα δραματική μορφή πυροδοτούσε συναισθήματα μέσω της χρήσης 

προφορικών διαλογικών φράσεων εναλλασσόμενων και συνοδευόμενων από μουσική7 για να 

καταδείξει μια μάχη μεταξύ του καλού και του κακού8, με ειδικά εφέ, όπως συγκρούσεις 

                                                           
2 Pinel V., Σχολές, κινήματα και είδη στον κινηματογράφο, 2006, Μεταίχμιο, σελ.166. 
3 Κοκκώνης Μ., «Το μελόδραμα στον ελληνικό κινηματογράφο PDF», scribd.com Διαθέσιμο στο: 

https://bit.ly/3J8Bcj7, Ημερομηνία πρόσβασης 18/3/2022. 
4Stam R. and Miller T., Film and Theory: An Anthology, Wiley-Blackwell, 2000, σελ.170, «Serial Melodrama», 

mcpress.media-commons.org, Διαθέσιμο στο https://bit.ly/3JU3ZJh, Ημερομηνία πρόσβασης 17/2/2022.       

5 «Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», study.com, Διαθέσιμο στο 

https://bit.ly/3uGTfHU, Ημερομηνία πρόσβασης 10/3/2022 
6 Στο ίδιο. 
7Thorburn D., «Television Melodrama», web.mit.edu,  Διαθέσιμο στο https://bit.ly/3IZepG0, Ημερομηνία 

πρόσβασης 23/3/2022. 

8Feuer J., «Melodrama, Serial Form and Television Today», Volume 25, Τεύχος 1, σελ.4-17, Ιαν-Φεβρ 1984, 

σελ.4, Διαθέσιμο στο  https://doi.org/10.1093/screen/25.1.4, Ημερομηνία Πρόσβασης 18/3/22, «Elements of 

Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», ό. π.  

https://bit.ly/3J8Bcj7
https://bit.ly/3JU3ZJh
https://bit.ly/3uGTfHU
https://bit.ly/3IZepG0
https://doi.org/10.1093/screen/25.1.4
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τρένων, έντονους και απειλητικούς ήχους κλπ.9 Αποτελεί γι’ αυτόν τον λόγο δράμα που 

συνοδεύεται από μουσική.10 Σε γενικές γραμμές, τα μελοδράματα είναι ηθικές ιστορίες που 

απεικονίζουν μια μάχη μεταξύ του καλού και του κακού, όπου το καλό θα θριαμβεύσει και θα 

φέρει την ηθική ή τη δικαιοσύνη στην κοινωνία.11  

Θεατρικά, η έννοια του δράματος έχει τις καταβολές της στην ελληνική λέξη δράμα, η 

οποία σημαίνει δράση, δράση την οποία το θέατρο είχε σκοπό να αναπαραστήσει όχι 

απαραίτητα οδηγώντας την στη σχηματοποίηση που αρμόζει στην τραγωδία ή την κωμωδία.12 

Το μελόδραμα κάνει την εμφάνισή του στις οθόνες στις αρχές της δεκαετίας του 1910.13 Την 

περίοδο αυτή παρακμάζουν οι ταινίες τέχνης14 και γεννιέται η επιθυμία να περάσει ο 

κινηματογράφος σε μια πιο λεπτομερή αναπαράσταση του πραγματικού.15 Το μελόδραμα στον 

ελληνικό κινηματογράφο διέρχεται στην περίοδο της θεμελίωσής του την δεκαετία του ’50.16  

Στο δράμα ως κινηματογραφικό είδος, οι ήρωες καλούνται να αντιμετωπίσουν, από το 

«ύψος του ανθρώπου» και το κοινωνικά αξιόπιστο πλαίσιο στο οποίο τοποθετούνται κάθε 

φορά, μια βίαιη ή παθητική δράση.17 Υπάρχουν αρκετές ταινίες προσήκουσες σε άλλα είδη 

που θα μπορούσαν κάλλιστα να ανταποκριθούν σε αυτόν τον ορισμό του δράματος, ωστόσο η 

συμβατική θεωρία λαμβάνει υπόψιν της μόνο εκείνα τα έργα που δεν σχετίζονται με 

αναγνωρισμένα είδη (όπως, ενδεικτικά, η αστυνομική ταινία, οι περιπέτειες κλπ.).18 Έχοντας 

ως βάση την τάση του Ρεαλισμού, εφαρμόστηκε με τη μορφή διαφορετικών ειδών (π.χ. 

κοσμικό δράμα, κοινωνικό δράμα) αυτός ο μελοδραματικός ιστός αφήγησης, στον οποίο 

εντάχθηκε το μεγαλύτερο μέρος του βωβού κινηματογράφου παγκοσμίως.19 

Σε αυτό το σημείο, θα πρέπει να διακρίνουμε το είδος του μελοδράματος από το επίθετο 

μελοδραματικός, προκειμένου να χαρακτηριστεί ένα έργο ή μια σειρά, που περιλαμβάνει 

                                                           
9Cappello, G., «El melodrama como pulso esencial. Una mirada desde la narrativa serial, Comunicación Y 

Sociedad», 22/4/2020, comunicacionysociedad.cucsh.udg.mx, Διαθέσιμο στο https://bit.ly/387odl5, Ημερομηνία 

πρόσβασης 12/2/2022, σελ.13, «Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», ό. π.                                                                                                              

10Thorburn D., «Television Melodrama», ό. π.  
11 Στο ίδιο, «Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», ό. π. 
12 Pinel V., ό. π., σελ.166. 
13 Pinel V., ό. π., σελ.169. 
14 Οι ταινίες για την τέχνη στρέφουν το ενδιαφέρον τους προς τις πλαστικές τέχνες και αποτελούν ένα 

παρακλάδι της ταινίας ντοκιμαντέρ, Pinel V., ό. π., σελ.190.  
15 Στο ίδιο, σελ.169. 
16«Κοκκώνης Μ., «Το μελόδραμα…», ό. π. 
17 Pinel V., ό. π., σελ.166. 
18Στο ίδιο, σελ.166, «Serial Melodrama», ο.π. 
19 Pinel V., ό. π., σελ.169, Zarzosa Α., Melodrama and the Modes of the World,  " Discourse: Journal for 

Theoretical Studies in Media and Culture: Vol. 32, Wayne State University Press, 2010 , σελ.236. 

https://bit.ly/387odl5
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ορισμένα χαρακτηριστικά του είδους, όπως η συναισθηματική φόρτιση, οι υπερβολές στην 

αναπαράσταση ή μια διαρκή σύγκρουση των αντίπαλων μερών.20  Αυτή η σύγχυση επικρατεί 

και εν μέρει στον όρο «μελοδραματική φαντασία» που χρησιμοποίησε ο Brooks,21 ως μια 

«περίεργα μοντέρνα φόρμα, […] υψηλής συναισθηματικής φόρτισης και ακραιφνούς ηθικής 

σύγκρουσης που δεν είναι ούτε τραγική ούτε κωμική, […] μια φόρμα που ιδανικά εκφράζει το 

δράμα της καθημερινότητας».22 Με αυτόν τον ορισμό ο Brooks ήθελε να εξυψώσει το 

μελόδραμα, που με την δομή και την φόρμα του θεωρούνταν «αμφιβόλου αισθητικής αξίας» 

και «εύκολου συναισθηματισμού» με ευρεία απήχηση στις λαϊκές μάζες, και να το εξισώσει 

με μυθιστορηματικά έργα ανώτερων τύπων, με ψυχολογικό βάθος και περίπλοκους 

χαρακτήρες.23 

Αξίζει να αναφερθεί ότι το δράμα αποτελεί, από ποσοτική πλευρά, το σημαντικότερο 

είδος του κινηματογράφου, καθώς η έβδομη τέχνη φαίνεται πως σχεδόν από πάντα 

ενδιαφερόταν για τα ανθρώπινα πάθη και τους μοιραίους έρωτες , καλύπτοντας με αυτόν τον 

τρόπο όλη την διαδρομή της ιστορίας του κινηματογράφου. Στην προσπάθεια του να καλύψει 

έναν αόριστο ορισμό με μια διαρκή επιθυμία για απόδοση ενός χαρακτηρισμού, το δράμα 

διακρίνεται σε υποείδη. Τα περισσότερο χρησιμοποιούμενα υποείδη είναι τα ακόλουθα24, που 

για εύληπτους λόγους δεν θα αναλυθούν εκτενώς στο παρόν πόνημα, αλλά θα αναφερθούν με 

δυο λόγια, αφού σκοπός της παρούσας μελέτης είναι να αναδείξει το υποείδος του 

μελοδράματος, το οποίο αποτελεί το κύριο αντικείμενο της εργασίας. Έτσι λοιπόν,  

διακρίνουμε σε: 

Ιστορικό δράμα, στο οποίο η ιστορία των προσώπων έρχεται αντιμέτωπη με τα πυρά 

της ιστορίας. 

Συναισθηματικό δράμα, ή ρομάντζο όπως ονομάζεται από τους Αμερικάνους, και στο 

οποίο συνδυάζονται στοιχεία του ανέφικτου ή πάντως μετ’εμποδίων έρωτα, συγκινώντας με 

αυτόν τον τρόπο τον θεατή. 

Κοσμικό δράμα, το οποίο παρουσιάζει κρίσεις πάθους μέσα στους εύπορους 

κοινωνικούς κύκλους. 

                                                           
20 Κοκκώνης Μ., «Το μελόδραμα…», ό. π. 
21 Στο ίδιο. 
22 Στο ίδιο,  Zarzosa Α., Melodrama and the Modes of the World, ό.π., σελ.238-245. 
23 Κοκκώνης Μ., «Το μελόδραμα…», ό. π. 
24 Pinel V., ό.π., σελ.166. 
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Ψυχολογικό δράμα, το οποίο προσεγγίζει τα πρόσωπα λεπτομερώς, έχοντας δυνατή 

δραματουργία και καλογραμμένους διαλόγους, αποτελώντας το υποείδος με τη μεγαλύτερη 

συνοχή. 

Κοινωνικό δράμα, βασίζεται στον ρεαλισμό, ένα από τα βασικά στοιχεία του δράματος. 

Δίνεται το πλαίσιο και οι μηχανισμοί της κοινωνικής ζωής. 

Δραματική κωμωδία, που αποτελεί συγκερασμό μεταξύ δράματος και κωμωδίας, 

δίνοντας προβάδισμα στο δράμα. 

Τέλος, ερχόμαστε στο υποείδος που θα απασχολήσει την εργασία αυτή, το μελόδραμα, 

το οποίο δίνει βαρύτητα στο συναισθηματικό στοιχείο ή άλλως 25το κοινωνικό δράμα με 

έντονο το αισθηματικό στοιχείο που αποτελεί από μόνο του ένα ξεχωριστό είδος26. Έτσι, 

σύμφωνα με τον Σκοπετέα, ο διευρυμένος ορισμός για το μελόδραμα, αναφέρεται σε όλα τα 

έργα κοινωνικής προβληματικής, θεμάτων και ανθρώπινων ιστοριών με γεγονότα που δεν 

προκαλούν το γέλιο, αλλά επιδιώκουν την «κάθαρση» του θεατή μέσα από τη συμπόνια για τα 

παθήματα του εκάστοτε χαρακτήρα. Γι’ αυτό και στα ελληνικά, ο όρος «δραματική ταινία», 

αντί για «Μελόδραμα» είναι πολύ πιο κατάλληλος.27 

 

Το μελόδραμα στη σύγχρονη τηλεόραση 

 

Φτάνοντας στην τηλεόραση, θα πρέπει να επισημανθεί ότι η σύγχρονη τηλεόραση 

παρουσιάζει μια πολυπλοκότητα στη δομή και στο πρόγραμμά της28. Καλείται γι’ αυτόν τον 

λόγο σύνθετη τηλεόραση29. Ο Mittell υποστηρίζει ότι ένα κεντρικό χαρακτηριστικό της 

σύνθετης τηλεόρασης βρίσκεται στην πανταχού παρουσία του μελοδράματος όχι ως είδος 

αλλά ως τρόπος.30 Έτσι, το μελόδραμα είναι περισσότερο ένας τρόπος αφήγησης παρά ένα 

είδος, μια προσέγγιση του συναισθήματος, της αφήγησης και της ηθικής που διαπερνά πολλά 

                                                           
25 Σκοπετέας Ι., Η δημιουργία της μυθοπλαστικής αφήγησης και τα είδη των κινηματογραφικών ταινιών: Με 

παραδείγματα από τον Ελληνικό Κινηματογράφο, σελ.121, Διαθέσιμο στο: http://www.kallipos.gr  
26Pinel V., ό.π., σελ.166-167. 
27 Σκοπετέας, Ι., Η δημιουργία της μυθοπλαστικής αφήγησης…, ό. π., σελ.136. 
28 «Serial Melodrama», ό.π. 
29 Στο ίδιο. 
30 Cappello G., El melodrama…, ό.π., σελ.16, Dorcé A., «Escenarios emergentes del melodrama en el 

paisaje audiovisual contemporáneo», 12/2/2022, comunicacionysociedad.cucsh.udg.mx, Διαθέσιμο στο: 

https://bit.ly/3Ny7AyR,  Ημερομηνία πρόσβασης 28/3/2020. 

http://www.kallipos.gr/
https://bit.ly/3Ny7AyR
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είδη και εκδηλώνεται σε ένα ευρύ φάσμα.31 Επιπλέον, υποστηρίζει ότι: «Θα πρέπει να 

ερμηνευθεί ως τρόπος αφήγησης που χρησιμοποιεί σασπένς για να απεικονίσει την «ηθική 

αναγνωσιμότητα», προσφέροντας μια συναρπαστική συναισθηματική αντίδραση, για να 

καταδείξει τη διαφορά ανάμεσα σε ανταγωνιστικές ηθικές πλευρές, όπως εκδηλώνονται μέσω 

της εν εξελίξει αφήγησης».32 Το μελόδραμα, λοιπόν, αποτελεί τη συμβολική οντότητα που 

καθιστά δυνατή και ταυτόχρονα ενισχύει τη συναισθηματική εμπλοκή του κοινού με 

χαρακτήρες και δραματικές καταστάσεις μέσω ενός ηθικού σχήματος σαπουνόπερας που δεν 

είναι απαραίτητα αναγωγικό, μανιχαϊστικό ή υπερβολικό, όπως στις αμερικάνικες θεμελιώδεις 

σαπουνόπερες.33  

 Κατά τον ίδιο τρόπο η σύνθετη τηλεόραση δεν είναι ένα ξεχωριστό είδος, αλλά 

αποτελεί έναν τρόπο αφήγησης και ένα σύνολο πρακτικών παραγωγής που καλύπτουν ένα 

ευρύ φάσμα προγραμμάτων από διάφορα είδη.34 Ωστόσο, όταν πρόκειται για την τηλεόραση, 

το μελόδραμα θεωρείται συχνά ότι ανήκει αποκλειστικά στο σημαντικό είδος της 

σαπουνόπερας και έτσι τα όποια προγράμματα μελοδράματος εμφανίζονται εκτός του 

ημερήσιου προγράμματος της τηλεόρασης θεωρούνται ότι συνδέονται με το είδος της 

σαπουνόπερας, που συχνά ο χαρακτηρισμός-όρος «σαπουνόπερα» χρησιμοποιείται 

υποτιμητικά35. Μεταξύ της σαπουνόπερας που προβάλλεται σε ημερήσια βάση και του 

αισθηματικού μελοδράματος που προβάλλεται σε σειρές της κύριας ζώνης, καλούμενης 

«prime time», υπάρχουν δεσμοί ομοιότητας και μοιράζονται κάποια κοινά χαρακτηριστικά στη 

δομή και την αισθητική κατεύθυνση που ακολουθούν.36 Και οι σαπουνόπερες και το 

μελόδραμα μοιράζονται αφηγηματικές φόρμες που αποτελούνται από πολλαπλές πλοκές 

σεναρίου και μια συνεχόμενη αφήγηση χωρίς τέλος.37 Επιπλέον, αναφέρονται στην οικιακή 

σφαίρα, αν και οι σειρές της κύριας ζώνης περιλαμβάνουν στην αφήγησή τους και τον 

επιχειρηματικό κόσμο (κυρίως για να προσελκύουν το αντρικό κοινό).38  Σαφώς, υπάρχουν 

κάποιες διακριτές διαφορές σε εκφραστικό και σημασιολογικό επίπεδο39, που για λόγους 

οικονομίας και συνάφειας με το παρόν θέμα όλα αυτά δεν θα αναλυθούν στην παρούσα 

                                                           
31Cappello G., ό. π., σελ.1, 
32 Στο ίδιο. 
33 Στο ίδιο, Dorcé A., «Escenarios emergentes del melodrama en el paisaje audiovisual contemporáneo», ό.π. 
34 «Serial Melodrama», ό.π. 
35 «Serial Melodrama», ό.π. 
36 Lozano E., & Singhal A., «Melodramatic Television Serials: Mythical Narratives for Education», Feb 1993, 

researchgate.net, Διαθέσιμο στο https://bit.ly/3Dpl1wv, Ημερομηνία Πρόσβασης 18/3/22. 

37Feuer J., «Melodrama, Serial Form and Television Today», ο. π., σελ.4, Διαθέσιμο στο  

https://doi.org/10.1093/screen/25.1.4, Ημερομηνία Πρόσβασης 18/3/22. 
38 Στο ίδιο σελ.4. 
39 Lozano E., & Singhal A., «Melodramatic Television Serials: Mythical Narratives for Education, ό.π.  

https://bit.ly/3Dpl1wv
https://doi.org/10.1093/screen/25.1.4
https://doi.org/10.1093/screen/25.1.4
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εργασία. Δέον, ωστόσο, να αναφερθεί, ότι, όπως ορισμένοι θεωρούν, οι σαπουνόπερες  δεν 

εντάσσονται στο κλασικό δράμα, αλλά αποτελούν έναν μακρινό συγγενή του μελοδράματος, 

μιας αρκετά αποδεκτής και επιδραστικής, στον χαρακτήρα και τη δομή του μελοδράματος, 

δραματικής μορφής.40 Επιπλέον, αξίζει να αναφερθεί ότι οι σαπουνόπερες είναι ένα 

υποτιμητικό παρατσούκλι που επινοήθηκε από κριτικούς τη δεκαετία του 1930 για να 

διακωμωδήσει την αντιπαράθεση του υψηλού μελοδράματος με τη χαμηλή εμπορικότητά 

τους, δείχνοντας κατανόηση προς το υποτιθέμενο κοινό των δήθεν μη καλλιεργημένων 

νοικοκυρών.41 Αυτό που τελικά έχει σημασία να κρατήσουμε είναι ότι το μελόδραμα της prime 

time τηλεόρασης πηγάζει από την εξέλιξη της σαπουνόπερας.42 

Σήμερα η πανταχού παρουσία του μελοδράματος σε όλα τα κινηματογραφικά και 

τηλεοπτικά είδη είναι ζωτικής σημασίας, είτε θέλουμε να καταγράψουμε τις επιρροές του, είτε 

να αναδείξουμε τους κοινούς τρόπους αφήγησης μεταξύ τους43. Σήμερα, περισσότερο από 

ποτέ, υπάρχει ένα πολύ πιο ποικίλο και ευρύ φάσμα επιλογών ιστοριών μυθοπλασίας και 

τηλεοπτικού μελοδράματος στα διάφορα τηλεοπτικά κανάλια και τις διαδικτυακές πλατφόρμες 

διανομής περιεχομένου.44 Γι’ αυτόν το λόγο είναι ένα είδος με σημαντική απήχηση και 

εμπορικότητα στην κινηματογραφική και εν γένει τηλεοπτική αγορά σε όλο τον κόσμο.45 

  

                                                           
40 «Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», ο.π. 
41 «Serial Melodrama», ο. π. 
42 Στο ίδιο. 
43 Στο ίδιο. 
44 Piñón J., «Presentación: Melodrama, telenovela y globalización», 8/1/2020, 

comunicacionysociedad.cucsh.udg.mx, Διαθέσιμο στο: https://bit.ly/3wRivxz, Ημερομηνία πρόσβασης 

28/3/2022. 

45 Cartmell D., A Companion to Literature, Film, and Adaptation, Wiley-Blackwell, 2012, σελ.201, Lozano E., 

& Singhal A., «Melodramatic Television Serials: Mythical Narratives for Education», ό. π. 
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Το πρώτος μέρος της εργασίας είναι αφιερωμένο στο ερευνητικό-θεωρητικό κομμάτι 

της και χωρίζεται σε δυο (2) ενότητες. Σε αυτήν την πρώτη ενότητα θα επιχειρηθεί να αναλυθεί 

επαρκώς το αφηγηματικό είδος του μελοδράματος. Έτσι, στην Ενότητα 1, θα γίνει αναφορά 

στα χαρακτηριστικά που προσλαμβάνει ως είδος, καθώς επίσης, θα μελετηθούν οι βασικές 

συμβάσεις μέσα στις οποίες αναπτύσσεται, τόσο στο αφηγηματικό επίπεδο όσο και στο 

επίπεδο της δημιουργίας της παλέτας των χαρακτήρων του. Πιο συγκεκριμένα, στο δεύτερο 

σκέλος αυτής της πρώτης ενότητας, στην υποενότητα 1.2 με τίτλο Η παλέτα των χαρακτήρων 

του μελοδράματος, εξετάζονται οι χαρακτήρες στο μελόδραμα. 

 

 

1.1. Βασικές αφηγηματικές συμβάσεις μελοδράματος 

 

            Γενικά χαρακτηριστικά μελοδράματος και αφηγηματικοί τρόποι 

 

Ξεκινώντας, προκειμένου να προχωρήσουμε πια στις βασικές αφηγηματικές συμβάσεις 

του μελοδράματος, μπούμε να δώσουμε κάποιους πιο στοχευμένους ορισμούς για το 

μελόδραμα. Όπως θα όριζε η Γ. Αθανασάτου: «το μελόδραμα είναι ένα δραματικό έργο 

χαρακτηριζόμενο από συνταρακτικά επεισόδια και ισχυρές συγκινησιακές εντυπώσεις, που 

έχει πάντα αίσιο τέλος»46, ενώ ο Thomas Schatz ορίζει το μελόδραμα ως την αφηγηματική 

μορφή που συνδυάζει τη μουσική με το δράμα.47 Καθώς οι αφηγηματικές νόρμες 

αναπτύχθηκαν με τον δανεισμό στοιχείων από άλλες μορφές πολιτιστικής έκφρασης, 

καθιερώθηκε ο όρος «αισθηματικό μελόδραμα», που αφορούσε τα λεγόμενα «λαϊκά 

ρομάντζα», τα οποία απεικόνιζαν ένα ηθικό και ενάρετο άτομο ή/και ένα ερωτευμένο ζευγάρι 

που γινόταν θύμα των καταπιεστικών κοινωνικών συμβάσεων.48 

Οι συμβάσεις που είναι αναγνωρίσιμες για το είδος του μελοδράματος αφορούν την 

πλοκή και την αφηγηματική ανάπτυξη.49 Επιπλέον, στο είδος κυριαρχούν και ορισμένες 

                                                           
46 Αθανασάτου Γ., Ο ελληνικός μεταπολεμικός κινηματογράφος, 1950-1970, στο Γ. Αθανασάτου, Δελβερούδη 

Ε.Α., Κολοβός Β., Νεοελληνικό Θέατρο(1600-1940)–Κινηματογράφος, τόμος Β', Ο Ελληνικός Κινηματογράφος, 

Ε.Α.Π., Πάτρα 2002, σελ.97. 
47 Κοκκώνης Μ., ό. π. 
48Στο ίδιο. 
49Στο ίδιο. 
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συμβάσεις αναφορικά με τους χαρακτήρες. Αυτές οι συμβάσεις επιτελούν διπλό ρόλο:  αφενός 

προσελκύουν το κοινό, και από την πλευρά του θεατή βοηθούν στην καλύτερη ανταπόκρισή 

του, αφετέρου από την πλευρά της παραγωγής σηματοδοτούν πιο αποδοτική παραγωγή, αφού 

μειώνουν το κόστος και καθιστούν πιο προβλέψιμες τις προτιμήσεις του κοινού.50 Στο 

μελόδραμα η υπαγωγή όλων των επιμέρους στοιχείων του, που αφορούν τα θέματα, την 

τεχνική, τη σύνθεση κλπ., έχουν ένα πρωταρχικό στόχο, τη δημιουργία «καθαρών» και 

«ζωντανών» συναισθημάτων, καθιστώντας αυτή τη δημιουργία πρωταρχικής σημασίας.51 Γι’ 

αυτόν τον λόγο, από την πλοκή και τους χαρακτήρες μέχρι τους διαλόγους, είναι δεμένα 

μεταξύ τους όλα αρμονικά, δημιουργώντας στον θεατή τη μέγιστη δυνατή ένταση 

συναισθήματος.52 

Σε ό,τι αφορά τον πρωτογενή σκληρό πυρήνα του μελοδράματος υπάρχουν κάποιες 

βασικές συμβάσεις που συναντώνται σε αυτόν και έχουν να κάνουν με τα χαρακτηριστικά που 

το μελόδραμα προσλαμβάνει τελικά, όπως είναι οι ήρωες που το εκπροσωπούν, αλλά και τα 

θέματα-μοτίβα που βλέπουμε να κυριαρχούν.53 To μελόδραμα λειτουργεί πέρα από τα όρια 

των γενικών του συμβάσεων και εκτός θεάτρου βασίζεται σε μεγάλο βαθμό στον τρόπο με τον 

οποίο λειτουργεί.54 Ίσως λόγω του σημαντικού εύρους του αντικειμένου του, η λειτουργία του 

παρέμεινε μια ασαφής και αόριστη έννοια.55 Επακόλουθο αυτής της ασάφειας είναι μια σειρά 

από όρους που χρησιμοποιεί ο Brooks για να ορίσει το αντικείμενο μελέτης του, όπως 

νωρίτερα αναφέρθηκε. Χαρακτηριστικά χρησιμοποιεί όρους όπως: μια αισθητική, ένας τρόπος 

της σύγχρονης φαντασίας, ένας τρόπος αντίληψης και έκφρασης, καθώς και άλλους όρους.56 

Αντιθέτως, οι John Mercer και Martin Shingler έδωσαν σε αυτήν την ασαφή απόδοση της 

λειτουργίας του μελοδράματος όρους όπως «στυλ», «ευαισθησία», «αισθητική» και 

«ρητορική».57 Για ξεφύγουμε από αυτήν την ασάφεια και τους διαφορετικούς τρόπους 

λειτουργίας θα πρέπει να εντοπίσουμε αυτούς τους τρόπους λειτουργίας του μέσα -και όχι 

πέρα- από το επίπεδο του ίδιου του είδους58.  

                                                           
50 Κοκκώνης Μ., ό. π., 
51Στο ίδιο.,  Film and Theory: An Anthology…, ό.π., σελ.174. 
52 Κοκκώνης Μ., ό. π. 
53 Pinel V., ό.π., σελ.170. 
54Zarzosa A., οπ. π., σελ.236. 
55 Zarzosa A., οπ. π., σελ.236. 
56  Zarzosa A., οπ. π., σελ.236-237. 
57 Zarzosa A., οπ. π., σελ.237. 
58 Zarzosa A., οπ. π., σελ.237. 
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Τα αγαπημένα και πιο συχνά μοτίβα που το μελόδραμα προβάλλει είναι αυτά της 

προδοσίας, της κληρονομιάς, της αιώνιας αγάπης, της σκληρής εκδίκησης.59 Επιπλέον,  στο 

μελόδραμα χαρακτηριστικός είναι και ο δραματικός μηχανισμός του, ο από μηχανής θεός, 

δηλαδή, που αποκαθιστά την αδικία και επαναφέρει τις ισορροπίες τιμωρώντας τους κακούς.60 

Το μελόδραμα, γραμμένο από επιφανείς ανθρώπους, σε κάποιες περιπτώσεις έχει σκοπό τη 

διαπαιδαγώγηση του λαού.61 Έργο συντηρητικό, που εκθειάζει χωρίς συστολή την υποταγή 

στη μοίρα και προσβλέπει στην επιβολής της «φυσικής» τάξης πίσω από ένα ευεργετικό 

δακρύβρεχτο σκηνικό.62 Ωστόσο, στον σύγχρονο κινηματογράφο και την τηλεόραση, το 

συγκεκριμένο είδος δεν υφίσταται πλέον με αυτήν την πρωτογενή υπερβολή του. Όπου και 

όποτε τυγχάνει να διατηρείται, τότε, αυτό συμβαίνει με αφηγηματικές μορφές περιβάλλουσες 

από ειρωνεία ή από αληθινές συγκινήσεις ή, ακόμα, από αισθηματικά δράματα (ορισμένα 

αμερικάνικα ρομάντζα) καθώς και ορισμένα ψυχολογικά δράματα (Μελό του Alains, 1986),  

που όμως πλέον δεν έχουν σχέση με τις απαρχές του είδους.63   

Το μελόδραμα θα πρέπει να ερμηνεύεται ως ένας αφηγηματικός τρόπος που 

χρησιμοποιεί το σασπένς, μέσω των διαφορετικών αντικρουόμενων ηθικών πλευρών, όντας 

σχεδιασμένο για να δημιουργεί έντονα συναισθήματα και να προβάλει τελικά την «ηθική 

αναγνωσιμότητα».64 Έτσι, εκτός από την συναισθηματική τελεολογία, το μελόδραμα επιτελεί 

και μια ηθική τελεολογία, που σημαίνει ότι το λεγόμενο «happy end» αποτελεί μέρος ενός 

ιδανικού συστήματος ανταμοιβών και τιμωρίας, που ο θεατής το εκλαμβάνει ως λογικό 

επακόλουθο επιβολής των άγραφων νόμων της ηθικής.65 Τη βάση για τις ιστορίες του 

μελοδράματος αποτελούν οι άλυτες πτυχές ενός προβλήματος και η απαραίτητη παράκαμψή 

τους, προκειμένου να έρθει το αίσιο τέλος.66  

Όσον αφορά την πλοκή, συνήθως, το μελόδραμα έχει τρία βασικά στοιχεία πλοκής: α) 

η πρόκληση, που αποτελεί οτιδήποτε προκαλεί τον ανταγωνιστή να κάνει κακό στον κεντρικό 

ήρωα-πρωταγωνιστή, β)τα βάσανα, είναι τα πάθη που υφίστανται ο ήρωας/η ηρωίδα και οι 

άλλοι καλοί χαρακτήρες εξαιτίας του κακού που προκαλεί σε αυτούς ο ανταγωνιστής, γ) η 

                                                           
59 Pinel V., όπ. π., σελ.170. 
60Pinel V., ό. π., σελ.170. 
61 Στο ίδιο, σελ.170,  Lozano E., & Singhal A., «Melodramatic Television Serials: Mythical Narratives for 

Education», ό. π. 
62 Pinel V., ό. π., σελ.170.  
63 Στο ίδιο, σελ.170. 
64«Serial Melodrama», ό.π., Cappello, G., «El melodrama como pulso esencial. Una mirada desde la narrativa 

seria», ό.π., σελ.9.  
65 Κοκκώνης Μ., Το μελόδραμα…, ό. π. 
66Cartmell D., A Companion to Literature, Film, and Adaptation, ό. π., σελ.370.  
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τιμωρία είναι το τελευταίο μέρος του έργου, όπου για τον κακό επέρχεται η τιμωρία που ηθικά 

του αξίζει.67 Τα θέματα της πλοκής των μελοδραμάτων πηγάζουν από παραβιάσεις των 

κανόνων της κοινωνικής συμβίωσης ή/και μέσα στην οικογένεια, παρέχοντας στο μελόδραμα 

το υλικό για σκηνές μέσα από την καθημερινότητα των χαρακτήρων.68 Συνηθισμένες είναι οι 

απροσδόκητες αλλαγές στην τροπή της πλοκής, όπου χαρούμενα και λυπητερά επεισόδια 

εναλλάσσονται, ενώ και στο φινάλε παρατηρείται η ίδια απρόσμενη ανατροπή, σημαδεύοντας 

την μοίρα όλων των χαρακτήρων, εξισορροπώντας με αυτόν τον τρόπο την κατάσταση.69 Έτσι, 

παρατηρείται, ότι, δομικά, στο μελόδραμα δεν έχουμε μια ανοδική πορεία προς την κορύφωση 

μέσω της τελικής κάθαρσης, αλλά χαρακτηρίζεται από μια σειρά τόσο κορυφώσεων όσο και 

μεταπτώσεων, βασισμένες στην αρχές της ξαφνικής ανατροπής.70 

Τα μελοδράματα δίνουν το μεγαλύτερο μέρος της προσοχής τους στο θύμα.71 

Εναλλακτικά, το μελόδραμα προσφέρει ένα τριγωνικό στήσιμο, με το αρσενικό να βρίσκεται 

σε πειρασμό, απομακρυσμένο από την οικογένειά του.72 Μια πάλη μεταξύ καλών και κακών 

επιλογών.73 Το μελόδραμα εξετάζει οικογενειακά και κοινωνικά ζητήματα στο πλαίσιο ενός 

ιδιωτικού χώρου, με το κοινό του να είναι κυρίως η γυναίκα θεατής και δευτερευόντως ο 

άνδρας θεατής.74  Το μελόδραμα γενικά ανατρέχει σε ιδανικές, νοσταλγικές εποχές, δίνοντας 

έμφαση σε απαγορευμένους πόθους75 

Όλα τα παραπάνω στοιχεία αφορούν λίγο πολύ τα υφολογικά στοιχεία της αφήγησης. 

Ένα άλλο στοιχείο των μελοδραμάτων, που αφορά περισσότερο τα ποιοτικό στοιχεία, είναι οι 

καλοδουλεμένοι διάλογοι76, με υπερβολική θεατρικότητα77, αναλογικά, βέβαια, με την 

γενικότερη υπερβολή που τείνουν να έχουν.78 

 

                                                           
67«Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», ο.π. 
68 Κοκκώνης Μ., ό. π. 
69Στο ίδιο. 
70Στο ίδιο. 
71Hayward S., Melodrama and Women's Films in Cinema Studies: The Key Concepts (Second Edition), 

Routledge, 2006, σελ.213-226, σελ.218. 
72Στο ίδιο, σελ. 218. 
73Στο ίδιο, σελ.218. 
74Στο ίδιο, σελ.218-226. 
75Στο ίδιο, σελ.218-226. 
76 Lozano E., & Singhal A., «Melodramatic Television Serials: Mythical Narratives for Education», ό.π. 
77«What Is Melodrama In Film And TV: The Complete Guide», Διαθέσιμο στο: https://bit.ly/3NDNx1S, 

Ημερομηνία Πρόσβασης 21/3/22, «The Single Difference Between Cinematic Drama and Melodrama», 

Διαθέσιμο στο https://bit.ly/3NySpp3, Ημερομηνία πρόσβασης 23/3/2022 
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Οι αφηγηματικές συμβάσεις στις τηλεοπτικές σειρές και τα σίριαλ 

 

Το σύγχρονο μελόδραμα ως μια αφηγηματική μορφή ρυθμίζει τη δραματική εξέλιξη 

των σύγχρονων σειρών της τηλεόρασης, καθιστώντας, με αυτόν τον τρόπο, τον ρόλο του 

καθοριστικής αισθητικής και δημιουργικής σημασίας, όταν εξηγεί και αξιολογεί τη 

συναισθηματική αποτελεσματικότητα που επιτυγχάνει στο κοινό.79 Δομικά, αυτό το 

αποτύπωμα εκφράζεται μέσω τριών ιδιαίτερων διαφοροποιήσεων: της ηθικής 

αναγνωσιμότητας,  της οπτικοακουστικής διαχείρισης και της ιδιαίτερης προσέγγισης των 

δυαδικών εντάσεων (δίπολα), μεταξύ των δυο φύλων, του καλού και του κακού, των 

αδυναμιών και της αρετής.80 Αρκετοί συγγραφείς υποστήριξαν ότι το μελόδραμα έχει γίνει το 

θεμέλιο πολλών μορφών λαϊκής ψυχαγωγίας.81 Κανένα άλλο είδος δεν αναπαριστά την 

κοινωνική σφαίρα και δεν εμβαθύνει σε αυτήν τόσο αποτελεσματικά όσο το μελόδραμα. Έτσι, 

λοιπόν, όχι άδικα, ο Hermann Herlinghay προτιμά να το κατανοήσει «ως μια μήτρα 

δραματικής και αφηγηματικής φαντασίας που βοηθά την κατανόηση των καθημερινών 

δραστηριοτήτων διαφορετικών ατόμων και κοινωνικών ομάδων». Όπως γίνεται αντιληπτό, το 

μελόδραμα, ως αφηγηματικός τρόπος που αναπτύσσεται στις τηλεοπτικές σειρές, παρουσιάζει 

ένα σύνολο εμπειριών της καθημερινής ζωής.82   

Ο Todorov83 ορίζει πέντε (5) απαραίτητα στάδια μιας ιστορίας: (1) ισορροπία, (2) 

διατάραξη της ισορροπίας, (3) αναγνώριση της διατάραξης, (4) προσπάθεια αποκατάστασης 

της διατάραξης και (5) αποκατάσταση της ισορροπίας. Δεδομένου ότι ένα χαρακτηριστικό του 

σύγχρονου τηλεοπτικού δράματος είναι η αφήγηση πολλαπλών ιστοριών μέσα σε ένα 

επεισόδιο, οι οποίες αναφέρονται ως κύρια και δευτερεύουσα πλοκή ή πλοκή Α, Β, Γ κ.λπ., η 

δομή ενός τηλεοπτικού επεισοδίου είναι κάπως πιο πολύπλοκη.84 Παρ' όλα αυτά, κάθε μια από 

τις διαφορετικές πλοκές, οι οποίες εμφανίζονται και διακόπτονται με σχετικά σύντομες 

                                                           
79Cappello, G., Comunicación Y Sociedad…, ό.π., σελ.1. 
80 Στο ίδιο, σελ.1. 
81Στο ίδιο, σελ.2. 
82Στο ίδιο ελ.5-6. 
83Armbrust, S. «Analyzing Storytelling Strategies in Serial Television Drama…», ό.π. 
84Στο ίδιο. 
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εναλλαγές, που ο Douglas περιγράφει ως "δραματικούς ρυθμούς", μπορεί να περιγραφεί ως 

μια τέτοια πορεία από ισορροπία σε ισορροπία85, όπως αμέσως προηγουμένως αναλύθηκε. 

Για να ληφθεί υπόψη η ιδιαίτερη φύση της αφήγησης στις τηλεοπτικές σειρές είναι 

μάλλον ζωτικής σημασίας να αναγνωριστεί ότι αυτές οι παράλληλες πλοκές αλληλοεπιδρούν 

μεταξύ τους και ότι ένα στάδιο σε μια πλοκή μπορεί να εξυπηρετεί ταυτόχρονα και μια άλλη 

λειτουργία στην επόμενη πλοκή.86 Παρ' όλα αυτά, αυτές οι παράλληλες πλοκές είναι 

σχεδιασμένες έτσι ώστε να σχετίζονται μεταξύ τους, να συντονίζονται θεματικά ή να έρχονται 

σε δραματική αντιπαράθεση. Επομένως, οι 3 γραμμές πλοκής (Α, Β, Γ) δεν αποτελούν 

υποπλοκές, αλλά ανεξάρτητες ιστορίες, οι οποίες μερικές φορές είναι συνδεδεμένες, 

αναμειγμένες και μερικές φορές αντιπαρατιθέμενες δίπλα-δίπλα.87 H πιο δυνατή ιστορία είναι 

η Α, η δεύτερη πιο σημαντική είναι η Β και η Γ αποτελεί μερικές φορές κωμική ανακούφιση 

σε αντίθεση με ένα σοβαρό θέμα ή μπορεί να είναι βοηθητική, όπως ένα επαναλαμβανόμενο 

συμβάν κτλ.88 Φυσικά, όπως κάθε μέθοδος γραφής έτσι και αυτές οι διαφοροποιήσεις είναι 

προσαρμόσιμες κάθε φορά, αφού κάθε σειρά έχει τις δικές της κατευθύνσεις και μεθόδους.89  

Η αλληλεπίδραση μεταξύ των διαφορετικών πλοκών έχει ως αποτέλεσμα μια δομή στην οποία 

ένα γεγονός μπορεί να είναι πολυλειτουργικό και το οποίο μπορεί να ερμηνευτεί ως 

εξυπηρέτηση των διαφορετικών λειτουργιών (μερικές φορές και αντίθετων μεταξύ τους) σε 

διαφορετικές παράλληλες γραμμές πλοκής.90 Έτσι, λοιπόν, τα σύγχρονα τηλεοπτικά δράματα  

βασίζονται σε μεγάλο βαθμό σε μια "ευέλικτη αφηγηματική" δομή στην οποία διαφορετικές 

παράλληλες γραμμές πλοκής προωθούνται εναλλάξ. Αυτές οι παράλληλες πλοκές σπάνια 

παραμένουν ασύνδετες,91 όπως έγινε ήδη φανερό.. Αντιθέτως, συχνά διασταυρώνονται, έτσι 

ώστε το ίδιο γεγονός δύναται να εκπληρώνει διαφορετικές κομβικές λειτουργίες σε 

διαφορετικές ιστορίες.92 Συγκεκριμένα, θα μπορούσε να εντοπιστεί λειτουργική 

αλληλεπίδραση μεταξύ της κύριας πλοκής που ξεκινά και ολοκληρώνεται μέσα σε ένα 

επεισόδιο, και των παράλληλων γραμμών πλοκής, οι οποίες μπορεί να κυμαίνονται από 

μεμονωμένες σκηνές έως μεγάλα ιστορικά τόξα που καλύπτουν πολλά επεισόδια. Αυτό μπορεί 

να οδηγήσει σε πολύπλοκες καταστάσεις στις οποίες δύο (ή και περισσότερα) προβλήματα 

                                                           
85Στο ίδιο. 
86 Στο ίδιο. 
87 Douglas, P., Writing the TV drama series: how to succeed as a professional writer in TV, Studio City, 

CA: Michael Wiese Productions, 2007, σελ.71. 
88 Στο ίδιο, σελ.72 
89 Στο ίδιο, σελ.72 
90 Armbrust, S. «Analyzing Storytelling Strategies in Serial Television Drama», ό.π. 
91 Στο ίδιο. 
92 Στο ίδιο. 
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διαπραγματεύονται το ένα δίπλα στο άλλο ή το ένα εναντίον του άλλου. Τελικά, οι 

διαφορετικές ιστορίες μπορούν να αλληλοεπηρεάζονται και να παρέχουν η μία στην άλλη 

κομβικές λειτουργίες.93  

Πάντως, αξίζει να σημειωθεί, όπως παρατηρεί ο Armburst, ότι94 η λέξη "ισορροπία" 

έρχεται σε κάποια αντίθεση με την έννοια των δραματικών σειρών. Οι περισσότερες ιστορίες 

βασίζονται σε ένα σύνολο χαρακτήρων με διαφορετικά σχέδια και στόχους.95 Έτσι, το status 

quo, από το οποίο εξελίσσεται ένα επεισόδιο, είναι συχνά διφορούμενο, περισσότερο ή 

λιγότερο σταθερό ανάλογα με τις προοπτικές των διαφόρων χαρακτήρων.96 Πολλές σειρές 

δημιουργούν ένα πολύπλοκο και γεμάτο συγκρούσεις πλέγμα κοινωνικών σχέσεων μεταξύ των 

χαρακτήρων τους, λειτουργώντας ως αέναη πηγή αναταραχών που μπορεί να μην επιλυθούν 

ποτέ.97 Αυτή η κατεύθυνση δεν αποτελεί αυστηρά εναντιωματική στη θεώρηση του Todorov, 

ο οποίος με τη λέξη «ισορροπία» αναφέρεται μόνο αφηρημένα στη σταθερότητα μιας 

κατάστασης.98 Αυτή η σταθερότητα δεν είναι απαραίτητο να είναι ευχάριστη και με την 

αποκατάστασης της ισορροπίας ενδέχεται να προκύψει μια κατάσταση που είναι αρκετά 

διαφορετική από την αρχική κατάσταση «ισορροπίας».99 Ωστόσο, η αφήγηση φαίνεται να 

αποδομεί ακόμη και την έννοια μιας τέτοιας σταθερής κατάστασης ζητημάτων, καθώς η 

επίλυση ενός προβλήματος μπορεί συχνά να γίνεται εις βάρος μιας άλλης σταθερότητας.100 

 

 

Διακεκομμένη αφήγηση και άλλες αφηγηματικές φόρμες: «ανοιχτότητα και 

«χρονικότητα» 

 

Οι μεγαλύτερες τηλεοπτικές παραγωγές σήμερα χαρακτηρίζονται από το γεγονός ότι 

επινοούν τη δραματική ένταση από την ηθική δραματοποίηση των χαρακτήρων και των 

γεγονότων, που επιτρέπουν την συναισθηματική ανταπόκριση του κοινού.101 Σε κάθε 

                                                           
93 Στο ίδιο. 
94 Στο ίδιο. 
95 Armbrust, S. «Analyzing Storytelling Strategies in Serial Television Drama», ό.π. 
96 Στο ίδιο. 
97 Στο ίδιο. 
98 Στο ίδιο. 
99 Στο ίδιο. 
100 Στο ίδιο. 
101 Cappello, G., Comunicación Y Sociedad…, ό. π., σελ.5. 
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περίπτωση, οι αξίες περιστρέφονται γύρω από βασικές αρχές όπως η οικογένεια, η κοινότητα, 

οι διαπροσωπικές σχέσεις, η δύναμη, η αγάπη και η δικαιοσύνη.102 

 Επιπρόσθετα, η έμφαση στην ηθική, εντείνει την σχέση με το κοινό και έχει ως 

αποτέλεσμα να βλέπουμε ένα ιδιαίτερα αφοσιωμένο κοινό. Έτσι, το μελόδραμα, 

εκμεταλλευόμενο τα διαλλείματα και τις όποιες παύσεις μεταξύ των επεισοδίων, μετατρέπει, 

τελικά, τις ίδιες τις σειρές σε έναν ενεργό μηχανισμό που λειτουργεί σωστά.103 Ως εκ τούτου, 

η κατανομή του χρόνου προβολής τους, με βάση επεισόδια με σημαντικά χρονικά κενά μεταξύ 

τους, καθίσταται, τελικά, καθοριστικής σημασίας για τον προσδιορισμό των συγκεκριμένων 

τρόπων που χρησιμοποιούν οι σειρές για να αφηγηθούν τις ιστορίες.104 Με αυτόν τον τρόπο, 

η αναβολή μας δίνει την ευκαιρία να απολαύσουμε την ιστορία εκ των προτέρων, την οποία 

εκμεταλλεύεται σε μεγάλο βαθμό η τηλεοπτική μυθοπλασία. Ακόμη και το άλλοτε αγαπημένο 

προϊόν της κύριας ζώνης, η σειρά, δηλαδή, (που χαρακτηρίζεται από μια αυτοτελή αφήγηση, 

όπου τα επεισόδια έχουν το δικό τους τέλος καθώς επίσης κυκλικές δομές, ενώ, επιπλέον 

συνεχώς αναπτύσσονται νέες ιστορίες), άρχισε να παρουσιάζει διαφορετικά σχήματα, που 

περιγράφονται από τους Innocenti και Pescatore ως «η δραματοποίηση των σειρών», η οποία 

περιλαμβάνει την ανάγκη των ιστοριών να υποβάλλουν τις αφηγηματικές δομές τους σε μια 

διαδικασία υβριδισμού, όπου κάθε επεισόδιο μπορεί να είναι αυτάρκες σε κάποιο βαθμό, ενώ 

υποστηρίζεται πάντα από μια κεντρική ιστορία που ολοκληρώνεται μέχρι το τέλος του 

επεισοδίου (γνωστή ως πλοκή της ανθολογίας), αλλά ενσωματώνει «ένα στοιχείο χρονικής 

εξέλιξης και μερικής αφηγηματικής «ανοιχτότητας» που εκτείνεται σε αρκετά επεισόδια 

(γνωστή και ως πλοκή που τρέχει).105 Το σίριαλ, αντίθετα, αναφέρεται σε μια «χρονικότητα», 

όπου τα επεισόδια έχουν μια συνέχεια, ανεξάρτητα από τη διακοπή και το κενό που υπάρχει 

μεταξύ των επεισοδίων.106 Με αυτόν τον τρόπο το σίριαλ δημιουργεί την αίσθηση ότι η εξέλιξη 

των χαρακτήρων συνεχίζεται παρά την όποια διακοπή.107 Συνολικά η αφήγηση συνεχίζεται και 

μετά το τέλος του επεισοδίου.108 Επομένως, η αφηγηματική δομή τους είναι ανοιχτή και 

αβέβαιη, όπως συμβαίνει και στην πραγματικότητα.109 Ωστόσο, αυτή η «ανοιχτότητα» έρχεται 

σε αντίθεση με τo «σταθερό» περιβάλλον δράσης, την επανάληψη και τη μονότονη δομή της 

                                                           
102Στο ίδιο, ό.π., σελ.7. 
103Cappello, G., Comunicación Y Sociedad…, ό. π., 7. 
104 Στο ίδιο, σελ.8. 
105 Στο ίδιο, σελ.8. 
106 Lozano E., & Singhal A.,  «Melodramatic Television Serials:Mythical Narratives for Education», ό.π.  
107 Στο ίδιο. 
108 Στο ίδιο. 
109 Στο ίδιο. 
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δράσης.110 Γι’ αυτόν το λόγο, τα σίριαλ τείνουν να είναι «ανοιχτά» όσον αφορά τον οριζόντιο 

άξονα των ιστοριών τους και «κλειστά» όσον αφορά την κάθετη οργάνωση της δομής τους.111  

Όπως γίνεται αντιληπτό, λοιπόν, ένας ευρύτερος  ορισμός του  μελοδράματος θα πρέπει 

να μας οδηγήσει να εξετάσουμε την πρακτική του ως αφηγηματικού τρόπου, μια 

"αφηγηματική τεχνολογία του είδους", σύμφωνα με το μοντέλο του Warhol (2003)112, το οποίο 

χρησιμοποιεί τη σειριακή εξέλιξη και το σασπένς για να απεικονίσει μια "ηθική 

αναγνωσιμότητα" που παρέχει συναισθηματικές αντιδράσεις σε διαφορετικές αντικρουόμενες 

πιέσεις.113  

Στην πιο επαναλαμβανόμενη δομή του, ο αφηγηματικός κύκλος που κάνει το 

μελόδραμα ξεκινά με μια απουσία, μια αδυναμία ή ένα σφάλμα (η ελληνική αμαρτία) που 

πλήττει τον ήρωα ή επειδή το θέλησε η μοίρα, ώστε, από τότε, να υφίσταται βάσανα, τα οποία 

στη συνέχεια οδηγούν σε μια αποκάλυψη (αναγνώριση), που επηρεάζει τη συμπεριφορά 

του.114 Με αυτόν τον τρόπο, αποκτά μια καλύτερη εικόνα του εαυτού του για να πετύχει μια 

νέα κατάληξη ή ένα μέλλον, το οποίο μπορεί να είναι ευτυχισμένο, βασισμένο στις 

παραδοσιακές αξίες.115  

Επιπλέον, η μουσική, η υποκριτική απόδοση, η χρήση σκηνικών, οι χώροι 

(νοσοκομεία, στρατώνες κλπ.), τα αντικείμενα (επιστολές, εικόνες κλπ.), καθώς και κάθε 

είδους επινόηση βοηθούν στην αναπαράσταση του πόνου και των λοιπών συναισθημάτων.116 

Ως εκ τούτου, όλα αυτά τα στοιχεία και οι συμβάσεις αποκαλύπτονται και λειτουργούν ως 

παραδείγματα για τα σύγχρονα σήριαλ.117 Με άλλα λόγια, για να αναπτύξουν το ενδιαφέρον 

του κοινού και επιπλέον έναν συναισθηματικό δεσμό μαζί του, οι τηλεοπτικές μυθοπλασίες 

προσαρμόζουν την αφήγησή τους σε εύκολα αναγνωρίσιμες μορφές.118 Έτσι, το μελόδραμα, 

το οποίο για μεγάλο χρονικό διάστημα περιοριζόταν στον οικιακό και οικογενειακό χώρο, με 

δεινά που προκύπτουν από την προδοσία στις διαπροσωπικές σχέσεις των χαρακτήρων, 

επεκτείνεται πλέον σε όλους τους χώρους της κοινωνικής σφαίρας.119 Οι τηλεοπτικές σειρές 

απευθύνονται στο κοινό ως μια απεικόνιση της καθημερινής ζωής, πέρα από την οικογενειακή 

                                                           
110 Στο ίδιο. 
111 Στο ίδιο. 
112 Cappello, G., σελ.9 
113 Cappello, G., σελ.9. 
114 Στο ίδιο, σελ.10. 
115 Στο ίδιο, σελ.10 
116 Στο ίδιο,σελ.10. 
117 Στο ίδιο, σελ.10. 
118 Στο ίδιο, σελ.10. 
119 Στο ίδιο, σελ.10. 
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σφαίρα, η οποία κινείται στον χώρο της εργασίας τους και των συναδέλφων τους, τους 

φιλικούς κύκλους, αλλά επεκτείνονται και σε πολιτικές πεποιθήσεις μεταξύ άλλων, έτσι ώστε 

ο σύγχρονος κόσμος και οι διάφορες σφαίρες του να αντικατοπτρίζουν την ίδια την κοινωνία, 

αντιμετωπίζοντας τα κοινωνικά ζητήματα όπως καμία άλλη αφήγηση όσο αυτή του 

μελοδράματος.120 Τέλος, οποιαδήποτε υπερβολική ατμοσφαιρική αναπαράσταση ως μέρος 

των φυσικών φαινομένων, κλισέ φυσικά φαινόμενα όπως καταιγίδες, φωτιές, απειλητικοί ήχοι 

από κεραυνούς, αστραπές κλπ., μετατρέπονται πια σε άχρηστο οπτικοακουστικό υλικό, μια 

τεχνική και καλλιτεχνική σκηνοθεσία που καταρρίπτει τα ιδιόρρυθμα καρέ, τα εξαιρετικά 

δύσκολα πλάνα, τις τολμηρές μεταβάσεις, την καθηλωτικές φωτογραφίες που ξυπνούν 

αναμνήσεις και τα μπαρόκ μοτίβα που διαμορφώνει κάθε παραγωγή ανάλογα με την ιστορία 

που αφηγείται.121 

 

Αφηγηματικές φόρμες του πάθους 

 

Όπως, ήδη, έχει αναφερθεί, η συναισθηματική υπερβολή και το πάθος είναι δυο βασικά 

χαρακτηριστικά του μελοδράματος. Μια από τις πιο συχνά αναφερόμενες υπερβολές του 

μελοδράματος έχει να κάνει με την αργή και υπερβολική ανάπτυξη χαρούμενων και 

λυπητερών στιγμών, όπως αναφέρθηκε και παραπάνω, που καταλήγουν να καθιερώνουν 

αποχρώσεις αφήγησης που αγγίζουν τα όρια του υποφερτού. Πρόκειται, ωστόσο, για ένα 

βασικό χαρακτηριστικό της μελοδραματικής κατασκευής που σχετίζεται με ποικίλες φόρμες 

αναπαράστασης με την πάροδο του χρόνου.122 Η στενοχώρια, η πνευματική θλίψη που “τρώει” 

τους χαρακτήρες εσωτερικά, επηρεάζει το χώρο για δραματική αναπαράσταση και το 

αντίστροφο.123 Με αυτόν τον τρόπο, η θλίψη και η τραγωδία σχετίζονται μεταξύ τους 

σωματικά (αναπαραστάσεις απόγνωσης, αδυναμίας αντίληψης, κλπ.), φυσικά και κοινωνικά 

(λοιμοί, πόλεμοι), λειτουργώντας ως επακόλουθο και ενισχύοντας τις πιο εξοργισμένες 

διαθέσεις και συναισθήματα.124 Αυτή η επείγουσα ανάγκη, που μπορεί να κοστίσει ακριβά στο 

μελόδραμα, καθώς εκφράζει τα πιο θυμωμένα συναισθήματα, είτε επιμένει μέσα από τον 

                                                           
120 Στο ίδιο, σελ.10, Lozano E., & Singhal A., Melodramatic Television Serials: Mythical Narratives for 

Education», ό.π.  
121Cappello, G., ό. π., σελ.13. 
122 Στο ίδιο, σελ.13., Dorcé A., «Escenarios emergentes del melodrama en el paisaje audiovisual 

contemporáneo», ό.π. 
123Cappello, G., ό. π., σελ.13. 
124 Στο ίδιο, σελ.13. 
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θετικισμό στις πλευρές του, είτε δηλώνεται ρητά μέσα από παθολογίες που αποδίδουν 

δικαιοσύνη και παρέχουν επιστημονικότητα στο πάθος, παρακάμπτοντας και αποφεύγοντας 

την θλιβερή πλευρά των πραγμάτων125. Εντούτοις, ο μανιερισμός ή άλλως, ο τρόπος αφήγησης 

της σύγχρονης εποχής του 21ου αιώνα, θα μπορούσε να επανορθώσει και να αποδώσει το πάθος 

ως μια εξελιγμένη οπτική ρητορικής, μέσω των πλάνων.126 Ο μελοδραματικός μανιερισμός, 

πλέον, επιλέγει να αμβλύνει την ένταση των άκρων, των δυο πόλων, (καλό και κακό κλπ.) 

αντιμετωπίζοντάς τους με λιγότερο υπερβολικό τρόπο γνωρίζοντας ότι με αυτόν τον τρόπο 

δημιουργούνται νέες ευκαιρίες για ανάπτυξη συναισθηματικών αποχρώσεων και δραματικών 

προφίλ.127 

Σε κάθε περίπτωση, τα σύγχρονα σίριαλ εμπεριέχουν στοιχεία από μυθικές και 

φανταστικές αφηγήσεις128 και ενσωματώνουν περιττά στοιχεία στην αφήγησή των ιστοριών 

τους του μέσω ενός οπτικού και ηχητικού στυλ, που, όχι άδικα, επικοινωνεί με αυτό που οι 

Γερμανοί ονομάζουν zeitgeist129, με την αναδείξει ενός υπερβολικού κόσμου που  μπορεί να 

παρατηρηθεί, να διηγηθεί και να ενισχυθεί μέσα από τις οθόνες.130 

 

Συμπεράσματα 

 

Ο μελοδραματικός τρόπος αφήγησης στη σύγχρονη εποχή βρίσκει διαφορετικούς 

τρόπους κάθε φορά για να προσεγγίσει, με όσο το δυνατόν καλύτερο τρόπο, τη δομή που 

πρέπει να έχει η πλοκή των ιστοριών και οι υποπλοκές που ενσωματώνονται στην κύρια 

ιστορία, έτσι ώστε να αποβάλλει μερικά από τα περιττά στοιχεία της αφήγησης, προκειμένου 

να αλληλοεπιδράσουν με σωστό τρόπο. Είναι φανερή μια αισθητική-δημιουργική διάρθρωση 

στη δομή που επιτρέπει την αναπαραγωγή της λεκτικής ρητορικής του κλασικού 

μελοδράματος μέσω εκλεπτυσμένης και σημαντικής επεξεργασίας εικόνων, αναπαριστώντας 

το πάθος που μπορεί να αποδοθεί με την εξαιρετικά εκφραστική ποιότητα των φώτων, των 

ήχων και των πλάνων, δικαιολογώντας τις πιο έντονες διαθέσεις και συναισθήματα.131 Τέλος, 

                                                           
125 Στο ίδιο, σελ.13. 
126 Στο ίδιο, σελ.13., Dorcé A., «Escenarios emergentes del melodrama en el paisaje audiovisual 

contemporáneo», ό.π. 

 
127 Cappello, G., ό. π., σελ.18. 
128 Lozano E., & Singhal A., «Melodramatic Television Serials: Mythical Narratives for Education», ό.π 
129 Το πνευματικό και πολιτιστικό πνεύμα μιας χρονικής περιόδου, Cappello, G., ό. π., σελ.6. 
130 Cappello, G., ό. π., σελ.15. 
131 Στο ίδιο, σελ.20. 
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η αφηγηματική φόρμα προσαρμόζει τις διχοτομίες που πολώνουν την δομή, επιδιώκοντας να 

δημιουργήσει τη δραματική ένταση στον βαθμό που είναι πιο βολική για τις εκάστοτε ιστορίες 

της κάθε φορά. Έτσι, η πόλωση των δυο άκρων μειώνεται, αφήνοντας πίσω το σύνηθες 

πολωτικό δυαδικό σύστημα, όπως το καλό και το κακό, τα ελαττώματα και οι αρετές, οι 

αντρικές ή γυναικείες πράξεις και τρυφερότητες, δίνοντας πια μια ευκαιρία να εξερευνηθούν 

τόσο η πολυπλοκότητα των χαρακτήρων όσο και η πλοκή.132  

 

 

1.2. Η παλέτα των χαρακτήρων του μελοδράματος 

 

Αποθεματικοί χαρακτήρες 

 

Όπως διαπιστώνεται από τα όσα εκτέθηκαν στην προηγούμενη υποενότητα, το 

μελόδραμα δίνει βάρος στις αφηγηματικές τεχνικές και μέσω αυτών στην πλοκή, 

ενισχύοντας με αυτόν τον τρόπο μια εντυπωσιακή πλοκή, που όμως παραγκωνίζει την 

λεπτομερή σκιαγράφηση των χαρακτήρων.133 Αντί λοιπόν, όπως θα περίμενε κανείς, 

οι χαρακτήρες να αποδίδονται ρεαλιστικά και κυρίως να είναι πολύπλοκοι, κατά κύριο 

λόγο έχουμε να κάνουμε με χαρακτήρες που αποκαλούνται «στερεοτυπικοί» ή αλλιώς 

αποθεματικοί, που βασίζονται σε σταθερά καθορισμένους χαρακτήρες και 

προσωπικότητες.134 Αναπτύσσονται μέσα σε ορισμένες και επαναλαμβανόμενες 

συμβάσεις στερεοτυπικών προσώπων135 και φορούν χαρακτήρες, οι οποίοι αποτελούν 

τύπους χαρακτήρων και όχι ολοκληρωμένους χαρακτήρες, που εμφανίζονται ξανά και 

ξανά σε όλες τις ιστορίες, εξυπηρετώντας την πλοκή τους.136 Ο χαρακτήρας απόθεμα 

είναι ένα στερεοτυπικό φανταστικό πρόσωπο ή ένας συγκεκριμένος τύπος προσώπου, 

το οποίο το αναγνωρίζει το κοινό από τις συχνές επαναλήψεις σε μια συγκεκριμένη 

                                                           
132Cappello, G., ό. π.,  σελ.20. 
133«What are stock characters in melodrama?», moviecultists.com, Διαθέσιμο στο https://bit.ly/36E17Sz, 

Ημερομηνία πρόσβασης 31/3/2022. 
134 Στο ίδιο,  «Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», Διαθέσιμο 

στο:https://bit.ly/3uGTfHU, Ημερομηνία πρόσβασης 10/3/2022. 
135 «What are the Stock Characters in Melodrama», ό.π.  
136 «Stock Characters», 11/11/15, octoroonc1.wordpress.com, Διαθέσιμο στο https://bit.ly/3Nzb2t9, 

Ημερομηνία πρόσβασης 31/3/2022. 

https://bit.ly/3uGTfHU
https://bit.ly/3Nzb2t9
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αφήγηση.137 Πρόκειται για αρχετυπικούς χαρακτήρες που διακρίνονται για την 

απλότητά τους και το γεγονός ότι είναι επίπεδοι,138 χωρίς μεγάλες αλλαγές, δηλαδή, 

δηλαδή περισσότερο στατικοί139 και γι’ αυτόν τον λόγο αυτοί οι χαρακτήρες 

παραμένουν οι ίδιοι σε όλη τη διάρκεια της πλοκής, χωρίς ποτέ να αναπτυχθούν 

πραγματικά.140 Άλλο έντονο χαρακτηριστικό των ηρώων αυτών είναι ότι αποδίδονται 

με υπερβολικό τρόπο,141 ενώ επίσης κάποιοι από τους στερεοτυπικούς χαρακτήρες 

τείνουν να αναπαρίστανται με κωμικό τρόπο.142 Ακόμα, βασίζονται σε κλισέ και 

κοινωνικές προκαταλήψεις. Για παράδειγμα, η ανόητη ξανθιά, η κακιά μητριά, ο 

κακοποιητικός φίλος, κλπ. είναι μόνο μερικοί από τους χαρακτήρες σε απόθεμα.143 

Μπορεί να γίνει αντιληπτό, λοιπόν, ότι, εξαιτίας της εξάρτησής τους από στερεότυπα, 

οι χαρακτήρες-απόθεμα μπορούν να ενισχύσουν τις υποθέσεις για μια συγκεκριμένη 

ομάδα ανθρώπων ή τμήμα ανθρώπων μιας ορισμένης κοινωνίας, ειδικά αν αυτή η 

ομάδα ανθρώπων έχει λίγους ολοκληρωμένους, τρισδιάστατους χαρακτήρες που την 

αντιπροσωπεύουν.144 

Μπορούμε, λοιπόν να διακρίνουμε επιγραμματικά τους παρακάτω βασικούς 

χαρακτήρες που εμφανίζονται στα μελοδράματα:145 

 Ένας ήρωας, ο οποίος είναι ηθικός, όμορφος και ανδροπρεπής. Ενεργεί 

με βάση τη διαίσθησή του και είναι εναρμονισμένος με τη φύση. Και, 

ενώ πιστεύει στη δικαιοσύνη, δεν ακολουθεί πάντα τους λιγότερο 

σημαντικούς κανόνες της κοινωνίας. 

 Μια ηρωίδα, η οποία είναι επίσης ηθική, καθώς είναι αθώα. Είναι 

επίσης όμορφη και θαρραλέα, αλλά μάλλον είναι ανάγκη να σωθεί. 

 Ένας κακός. Οι χαρακτήρες αυτοί είναι συχνά ανέντιμοι, άπληστοι, 

εκδικητικοί και διεφθαρμένοι. 

 Ο συνεργός του κακού, ο οποίος είναι συνήθως, μάλλον, ανόητος και 

χρησιμεύει ως κωμική ανακούφιση. 

                                                           
137«What are the Stock Characters in Melodrama», ό.π. 
138 Στο ίδιο. 
139 Στο ίδιο. 
140 «Stock Characters», ό. π. 
141 «What is MELODRAMA? ‘A play full of extravagant action and emotion’», meadowhead.sheffield.sch.uk, 

Διαθέσιμο στο https://bit.ly/3JXdEyN, Ημερομηνία πρόσβασης 31/3/22. 
142«What are the Stock Characters in Melodrama», ό.π. 
143 Στο ίδιο. 
144 Στο ίδιο. 
145 Στο ίδιο, Pinel, V., ό. π. σελ. 170, «Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap 

Opera», ο.π. 
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 Ένας πιστός υπηρέτης, ο οποίος βοηθά τον ήρωα να ανακαλύψει τις 

απαραίτητες πληροφορίες για τον κακοποιό. Αυτός ο χαρακτήρας 

χρησιμεύει επίσης ως κωμική ανακούφιση, χωρίς να είναι αφελής. 

 Μια υπηρέτρια, η οποία φλερτάρει (συχνά μονοπωλεί το ερωτικό 

ενδιαφέρον του υπηρέτη του ανταγωνιστή), είναι διασκεδαστική και 

πιστή στην ηρωίδα. 

 

Όπως παρατηρεί ο Steve Neale, το μελόδραμα δομείται από χαρακτήρες που θέλουν 

να αγαπηθούν.146 Άλλοι βασικοί χαρακτήρες είναι ένας άνδρας που εγκαταλείπει την 

οικογένειά του από έναν "κακό πειρασμό", η "ξεπεσμένη" γυναίκα, η ανύπαντρη μητέρα, το 

ορφανό και ο άνδρας που παλεύει με τις επιπτώσεις που επισύρει η ζωή στον σύγχρονο 

κόσμο.147 Οι χαρακτήρες υιοθετούν πρωταρχικούς ψυχικούς ρόλους.148 Είναι περισσότερο 

κρυπτογραφήματα παρά ανεπτυγμένες προσωπικότητες, στερούνται βάθους και καταλήγουν 

να είναι υπερβολικοί.149 Οι πρωταγωνιστές των μελοδραματικών έργων μπορεί να είναι 

συνηθισμένοι (και συνεπώς ρεαλιστικά σχεδιασμένοι) χαρακτήρες, που εμπλέκονται σε 

έκτακτα γεγονότα, ή εξαιρετικά υπερβολικοί και μη ρεαλιστικοί χαρακτήρες150, όπως ήδη 

αναφέρθηκε. 

Συμπερασματικά, μπορεί να πει κανείς ότι151 αυτοί οι χαρακτήρες σχεδιάζονται πολύ 

απλά. Αυτό δεν είναι απαραίτητα κακό, αφού αυτή η χρήση στοκ χαρακτήρων, εκτός από την 

προώθηση της πλοκής, δίνει επίσης τη δυνατότητα στο κοινό να αναγνωρίσει και να ταυτιστεί 

με τους χαρακτήρες του μελοδράματος πιο εύκολα.152 Επιπλέον, οι στοκ χαρακτήρες δεν 

αποτελούν απαραίτητα αρνητικό στοιχείο και γι’ αυτό στην πράξη μπορούν να μην 

χρησιμοποιηθούν με τον τρόπο που χρησιμοποιούνται συνήθως153, δηλαδή ως επίπεδοι, μη 

ρεαλιστικοί κλπ., αλλά με τον ακριβώς αντίθετο τρόπο. 

 

                                                           
146 Stewart, M. «Melodrama in Contemporary Film and Television», books.google.gr, Διαθέσιμο στο 

https://bit.ly/36GrAPe, , Ημερομηνία Πρόσβασης 21/3/2022. 
147 Hayward S., ό. π., σελ.218-226. 
148 «Serial Melodrama», ό.π. 
149 Στο ίδιο.  
150Brooks P., The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama, and the Mode of Excess, Yale 

University Press, 1995, σελ.41, «Elements of Melodrama: From Early Theater to the Modern Soap Opera», ο.π. 
151 «What are stock characters in melodrama? », ό.π.  
152 Στο ίδιο. 
153 Στο ίδιο. 

https://bit.ly/36GrAPe
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Η δημιουργία των χαρακτήρων 

 

Πώς στήνεται η παλέτα των χαρακτήρων; Ο σχεδιασμός ενός χαρακτήρα ξεκινάει 

από δύο βασικές προοπτικές:154 Οι χαρακτήρες διακρίνονται τόσο από τα εξωτερικά και όλα 

τα λοιπά προσωπικά χαρακτηριστικά τους, με το λεγόμενο characterization, δηλαδή 

οτιδήποτε σχετίζεται με τη φυσική εμφάνιση, την ηλικία, την ιδιότητα, την προσωπικότητα, 

τον τρόπο που φέρονται, τη σεξουαλική ταυτότητά τους κλπ., όσο και τον «πραγματικό» 

τους χαρακτήρα, ο οποίος αποτελεί τον πραγματικό άνθρωπο πίσω από όλα αυτά, δηλαδή το 

ποιόν του, αν είναι θαρραλέος ή δειλός, πιστός ή άπιστος, ειλικρινής ή ψεύτης. Για να 

μπορέσει να αποκαλυφθεί αυτός ο χαρακτήρας πρέπει να βρεθεί μπροστά σε μια κατάσταση 

που θα κληθεί να πάρει μια απόφαση.155 Τα χαρακτηριστικά και οι διαστάσεις καθενός από 

τους χαρακτήρες είναι έτσι σχεδιασμένα ώστε να είναι ξεκάθαρα, να γίνονται, δηλαδή, 

κατανοητά από το κοινό.156  

Προκειμένου να δούμε πώς θα δημιουργήσουμε έναν χαρακτήρα μελοδράματος θα 

πρέπει να κάνουμε ορισμένες σκέψεις και ερωτήσεις γύρω από αυτόν, για να αρχίσουμε να 

του δίνουμε μορφή στο συγκεκριμένο πλαίσιο ανάπτυξής του κάθε φορά.  Με άλλα λόγια, να 

μπούμε στο κεφάλι των ηρώων μας. Για να το πετύχουμε αυτό υπάρχουν 6 στάδια ή άλλως 

τρόποι:157 

1. Να θυμηθούμε μέσα από τη δική μας εμπειρία ένα συναίσθημα  

2. Να σκεφτούμε το περιβάλλον στο οποίο αναπτύσσεται και κατοικεί 

3. Να σκεφτούμε τα πράγματα που θα έκανε ο χαρακτήρας, όπως π.χ. θα έκανε 

μια αγορά, ένα τηλεφώνημα 

4.  Επιπλέον στοιχεία της καθημερινότητας του 

5. Συμπεριφορές του χαρακτήρα που τον κάνουν αναγνωρίσιμο  

6. Να μάθουμε περισσότερες πληροφορίες για να του προσδώσουμε 

περισσότερα στοιχεία 

 

                                                           
154 Mc Kee, R. Story: substance, structure, style, and the principles of screenwriting, Methuen, 1998, σελ.375. 
155 Στο ίδιο, σελ.375. 
156 Στο ίδιο, σελ.375. 
157 «What are stock characters in melodrama? », ό.π.  
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Σημαντικό ρόλο στη διαμόρφωση των χαρακτήρων έχει το κίνητρο, για να 

καταλάβουμε για ποιον λόγο ένας χαρακτήρας συμπεριφέρεται με τον έναν ή τον άλλον τρόπο. 

Τα κίνητρα ενός χαρακτήρα μπορεί να προκύψουν από συναισθήματα, από τις εμπειρίες τους 

ή τις πράξεις των άλλων.158 Μπορεί να υπάρχουν ομάδες χαρακτήρων που χρησιμεύουν 

περισσότερο για τη δημιουργία ενός συγκεκριμένου περιβάλλοντος (π.χ. αστυνομικοί).159 

 

Χαρακτήρες “ κατ' αντίστιξη” 

 

Πρόκειται για χαρακτήρες με αντίθετες προσωπικότητες ή χαρακτηριστικά. Για 

παράδειγμα, αν ένας χαρακτήρας είναι εξωστρεφής, ο χαρακτήρας του αντιπάλου του μπορεί 

να είναι ντροπαλός. Αν ένας χαρακτήρας είναι ο καλός, ο άλλος χαρακτήρας μπορεί να είναι 

κακός.160 Εφόσον ο ανταγωνιστής και ο πρωταγωνιστής μπορούν να είναι χαρακτήρες 

“αντίθετοι”, το ίδιο μπορεί να είναι και ο χαρακτήρας βοηθός,161 αυτός δηλαδή που προωθεί 

την εξέλιξη και την αποκάλυψη των κεντρικών χαρακτήρων και εντάσσεται στους 

δευτερεύοντες ή βοηθητικούς χαρακτήρες.162 Πρωταγωνιστής και ανταγωνιστής αποτελούν 

κεντρικούς χαρακτήρες, που από κοινού προάγουν τη δράση μέσα από τη βασική σύγκρουση, 

που προκαλεί ο ανταγωνιστής στον πρωταγωνιστή163  

Επιπλέον, όλοι οι χαρακτήρες, που ενσωματώνουν θετικά χαρακτηριστικά, 

αποκαλύπτουν τις σκοτεινές πλευρές τους και όλα τα ελαττώματά τους, ενώ οι κακοί 

αποκαλύπτουν περισσότερες από μία πλευρές που τους μετατρέπουν σε πληγωμένες ψυχές.164 

Το θύμα δεν είναι ένα δημοφιλές άτομο· έχει μια προσωπική ιστορία και αδυναμίες, 

τις οποίες το κοινό γνωρίζει πολύ καλά.165 Από τη στιγμή που το θύμα έχει μια δική του 

ταυτότητα δημιουργεί στενές σχέσεις μεταξύ των χαρακτήρων και του κοινού.166 

                                                           
158 «What are stock characters in melodrama? », ό.π. 
159 «What are stock characters in melodrama? », ό.π. 
160 Στο ίδιο. 
161 Στο ίδιο. 
162 Κεχαγιάς Α., Το σενάριο : από την αρχική ιδέα στην εκτέλεση, σελ. 90-94, Εκδόσεις Έλλην, 1997 
163Στο ίδιο, σελ. 87- 89. 
164 Cappello, G., ό. π., σελ. 18-19 
165 Lozano E., & Singhal A., «Melodramatic Television Serials », ό.π 
166 Στο ίδιο. 
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Το κοινό συμπαραστέκεται εμφατικά σε όλους, λίγο πολύ, τους χαρακτήρες, καθώς η 

ιστορία καταφέρνει να μας πείσει ότι υποφέρουν ή ότι χρειάζονται προστασία.167 Ως εκ τούτου, 

κάθε διήγηση διαμορφώνει τον δικό της ηθικό κώδικα για να δικαιολογήσει, παρά τη βίαιη 

φύση και τις απεχθείς μεθόδους, ότι αυτοί οι χαρακτήρες είναι το καλύτερο μέρος της ιστορίας, 

καθώς η σειρά θα διαθέτει πάντα έναν πολύ πιο αντιπαθητικό χαρακτήρα.168 

 

Συμπεράσματα  

 

Οι τηλεοπτικές σειρές έχουν μια τεράστια ικανότητα να οργανώνουν την 

ολοκληρωμένη γνωριμία και γνώση των χαρακτήρων, στο τηλεοπτικό κοινό, με την πάροδο 

του χρόνου, η οποία παράγει ψυχική και συναισθηματική ενσυναίσθηση (empathy) στο 

τελευταίο.169  Οι πολυδιάστατοι χαρακτήρες συναρπάζουν: οι αντιφάσεις στον χαρακτήρα ή 

στις συμπεριφορές καθηλώνουν το κοινό.170 Γι’ αυτόν τον λόγο ο πρωταγωνιστής πρέπει να 

είναι ο πιο πολυδιάστατος χαρακτήρας στον οποίο θα επικεντρωθεί η ενσυναίσθηση, ειδάλλως 

ο φανταστικός κόσμος διαλύεται και το κοινό χάνει την ισορροπία. 171 

  

                                                           
167 Cappello, G., ό. π., σελ. 18-19 
168 Cappello, G., ό. π., σελ. 18-19. 
169Στο ίδιο, σελ.18-19. 
170 Mc Kee, R. Story, ό.π. σελ.378. 
171 Mc Kee, R. Story, ο.π. σελ.378. 
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Συσχέτιση με τη σειρά αναφοράς  
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2.1 Η περίπτωση της σειράς «Αναστασία» της Μιρέλλας Παπαοικονόμου 

 

Ανάλυση γύρω από το αφηγηματικό πλαίσιο 

 

Η τηλεοπτική σειρά «Αναστασία» προβλήθηκε από το κανάλι Mega την χρονιά 1993-

1994 σημειώνοντας τεράστια επιτυχία, ενώ θεωρήθηκε μια σειρά με πολύ τολμηρό θέμα για 

την εποχή, λόγω των πολλών ερωτικών και κυρίως γυμνών σκηνών της, αλλά και του ίδιου 

του θέματος που προβάλλει172.  Ταυτόχρονα, η απήχηση στο κοινό ήταν τέτοια, ώστε η σειρά 

απασχόλησε μέχρι και τηλεοπτικές εκπομπές με καθαρά πολιτικό-ενημερωτικό περιεχόμενο, 

όπως η εκπομπή «Ενώπιος ενωπίω» του Νίκου Χατζηνικολάου.173 Αφηγηματικά, ανήκει στο 

είδος του ερωτικού δράματος με μελοδραματικά στοιχεία. Αποτελείται από 18 επεισόδια, ενός 

μόνο κύκλου, 40-45 λεπτών και πρόκειται για συνεχιζόμενη-ανοιχτή γραμμή πλοκής, που 

εκτείνεται μέσα σε αυτά τα 18 επεισόδια και ολοκληρώνεται στο τελευταίο, άρα 

αναφερόμαστε κατά κυριολεξία σε αυτήν με την έννοια του σίριαλ όπως νωρίτερα έχει 

αναλυθεί στην παρούσα εργασία. 

Η κύρια πλοκή της σειράς αφορά το οικογενειακό ερωτικό τρίγωνο, ανάμεσα σε ένα 

νεαρό φωτομοντέλο, την Αναστασία, με τον γοητευτικό επιχειρηματία Παύλο Κυριαζή και τον 

γιο του Αλέξανδρο, που θα φέρει αρχικά την ανισορροπία. Έπειτα, με αυτόν τον τρόπο, θα 

επέλθει η σύγκρουση, για να οδηγηθεί, τελικά, η ιστορία στον δρόμο προς την αποκατάσταση 

των ισορροπιών, με ένα κλειστό τέλος, αφού το ερωτικό αντικείμενο του πόθου και των δυο 

αντρών θα αποφασίσει να τους αφήσει πίσω της οριστικά. Μέσα σε αυτή την κύρια αφήγηση 

ενσωματώνονται κι άλλες, όπως αυτή της Νικόλ, της εν διαστάσει συζύγου του Παύλου και 

της ερωτικής, αλλά και γενικότερα προσωπικής της ζωής. Ακόμα, ενσωματώνονται οι 

αφηγήσεις που αφορούν τη σχέση της Αναστασία με την καλύτερη φίλη της Ρέα και τον 

σύντροφο της τον Τάσσο, με τους οποίους συγκατοικεί, όπως επίσης και η σχέση της Δάφνης, 

αδερφής του Αλέξανδρου, με τον Σπύρο, η ερωτική σχέση που αναπτύσσει ο Αλέξανδρος με 

τη φίλη της μητέρας του Βίκυ και τέλος η σχέση του Παύλου με τον φίλο Πάνο, ατζέντη της 

Αναστασίας, που γίνεται αφορμή για να γνωρίσει την Αναστασία.  

                                                           
172 «Αναστασία (τηλεοπτική σειρά)», Βικιπαίδεια, Η ελεύθερη εγκυκλοπαίδεια, Διαθέσιμο στο 

https://bit.ly/3KplvFz, Ημερομηνία πρόσβασης 8/4/2022 
173 Στο ίδιο. 

https://bit.ly/3KplvFz
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Σε καθένα από τα επεισόδια υπάρχει μια ιστορία πέραν της κεντρικής ιστορίας, που 

κυλάει παράλληλα και φτάνει να ολοκληρώνεται σε κάποιο από αυτά και κυρίως πριν το τέλος 

της σειράς. Για παράδειγμα, βλέπουμε τη Δάφνη να προσπαθεί να προσεγγίσει τον φίλο της 

Σπύρο με τον οποίο είναι ερωτευμένη. Τελικά ο ίδιος της κάνει ερωτική εξομολόγηση και 

καταλήγουν μαζί. Επίσης, η Νικόλ, προσπαθεί να φτιάξει την προσωπική της ζωή βρίσκοντας 

μια δουλειά και γνωρίζοντας έναν άνδρα, για τον οποίο ενδιαφέρεται η φίλη της, αλλά εκείνος 

δείχνει ενδιαφέρον σε εκείνη, εκκινώντας, έτσι, μια ερωτική ιστορία που περνάει από διάφορα 

στάδια μέχρις ότου στο τέλος καταλήξουν μαζί.  

Η γνωριμία του Παύλου με την Αναστασία, που γίνεται μέσω της παλιάς φιλίας του με 

τον Πάνο, στην εκδρομή τους στη Μονεμβασιά, είναι καταλυτική για την έναρξη της 

κεντρικής ιστορίας. Παράλληλα με αυτή τη γνωριμία ολοκληρώνεται η ιστορία του πρώτου 

επεισοδίου δίνοντας ώθηση για ανάπτυξη της κεντρικής ιστορίας.  

Στο δεύτερο επεισόδιο βλέπουμε να αναπτύσσεται ερωτική σχέση ανάμεσά τους, 

παρόλο που ο Παύλος παραμένει σε διάσταση με την γυναίκα του. Στη συνέχεια, όταν ο 

Αλέξανδρος γνωρίσει την Αναστασία σε ένα πάρτι στην παραλία και την ερωτευτεί θα αρχίσει 

η διαδρομή προς τη διατάραξη της ισορροπίας των πραγμάτων, που θα είναι αναπόφευκτα 

μοιραία για όλους, δημιουργώντας το ερωτικό τρίγωνο, που μερικές φορές ίσως, θα έλεγε 

κανείς, καταντάει τελικά ένα ¨τετράγωνο¨, αφού όταν ο Παύλος μάθει πρώτος για την 

παράλληλη σχέση με εκείνον και τον Αλέξανδρο στρέφεται για παρηγοριά στη γυναίκα του, η 

οποία σε όλη την πορεία προς την ολοκλήρωση της ιστορίας παλεύει με τον εαυτό της για να 

τον αφήσει οριστικά πίσω της.  

Η διατάραξη της ισορροπίας έρχεται όταν ο Παύλος μαθαίνει από τον αδερφό του ότι 

η Αναστασία έχει κάτι με τον Αλέξανδρο και ίσως πολύ πριν, τη στιγμή που ο αδερφός του 

τους συναντά μαζί έξω από το πανεπιστήμιο κι εκείνη προσποιείται πως δεν το ξέρει, 

αναγκάζοντας τον να κάνει το ίδιο.  Όταν ο Αλέξανδρος δει την Αναστασία με τον πατέρα του 

να κάνουν έρωτα στο αμάξι στο γκαράζ του σπιτιού τους, ενώ προηγουμένως του έχει αρνηθεί 

να πάνε μαζί στο σπίτι του, προφασιζόμενη ότι δεν αισθάνεται καλά, θα σπάσει μέσα του, 

αρχικά.  

Τελικά, η ισορροπία αποδομείται και η σύγκρουση είναι αναπόφευκτη. Αφενός, έχουμε 

την ερωτική σύγκρουση ανάμεσα στα δυο ζευγάρια Αναστασία και Παύλο, Αναστασία και 

Αλέξανδρο και αφετέρου σύγκρουση υπάρχει ανάμεσα στον Παύλο με τον Αλέξανδρο, τη 

Δάφνη, και τη Νικόλ, ακόμα και ανάμεσα στην Αναστασία και τη Ρέα. Η διαδρομή προς την 
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αποκατάσταση της ισορροπίας αποτελεί η κατάσταση όπου όλα τα εμπλεκόμενα 

προαναφερθέντα πρόσωπα προσπαθούν να αναγνωρίσουν την ανισορροπία που επήλθε και 

προσπαθούν να βοηθήσουν και τους ίδιους τους εαυτούς  και ο ένας τον άλλον. 

Βλέπουμε, έτσι, τον Παύλο να σπεύδει στο νοσοκομείο για να δει την Νικόλ η οποία 

υφίσταται ένα ατύχημα λίγο αφότου μαθαίνει ότι ο ίδιος είχε ερωτικές σχέσεις με την 

Αναστασία. Η Δάφνη προσπαθεί να βοηθήσει τον Αλέξανδρο να αντιμετωπίσει τον 

πληγωμένο εγωισμό του, η Αναστασία αναζητά τον Παύλο όταν ο Αλέξανδρος την διώχνει 

κακήν κακώς, ενώ στη συνέχεια προσπαθεί να τα βρει με τη Ρέα, που δεν συμφωνεί με τις 

πράξεις, με τη βοήθεια του Τάσου .  

Σε αυτό το σημείο θα αναφέρω ένα παράδειγμα της δράσης της πλοκής από τους 

βασικούς χαρακτήρες της σειράς που προωθούν την εξέλιξη της κύριας ιστορίας. 

1. Ο Παύλος συναντάει τον φίλο του Χρήστο και πηγαίνουν σε ένα καφέ. Εκεί ο 

Χρήστος του μιλάει για έναν παλιό γνωστό του από τον στρατό, τον Πάνο και του προτείνει 

να βρεθούνε το βράδυ όλοι μαζί. 

2. Ο Πάνος είναι πράκτορας σε γραφείο μοντέλων. Αφού συναντηθούν προτείνει στον 

Παύλο να πάνε μια εκδρομή στη Μονεμβασιά μαζί με δυο κοπέλες που εργάζονται στο 

πρακτορείο του ως μοντέλα. Ο Πάνος του λέει να περάσει να πάρει τη μια, την Αναστασία, 

για να φύγουν μαζί, γιατί εκείνος θα ξεκινήσει νωρίτερα και εκείνη έχει πιο πριν μια πολύ 

πρωινή φωτογράφιση.  

3. Η Αναστασία περιμένει τον Παύλο την προκαθορισμένη ώρα και πηγαίνουν μαζί . 

Συναντιούνται με τον Πάνο και την άλλη κοπέλα που είναι φίλη της από την δουλειά. Εκεί 

ξεκινάει η ερωτική ιστορία του Παύλου με την Αναστασία.  

4. Σε μια βόλτα της Αναστασίας σε ένα δισκάδικο, συναντάει φευγαλέα για πρώτη 

φορά τον Αλέξανδρο και τον φίλο του Άρη. Ο Αλέξανδρος είναι γιος του Παύλου. Εκείνη 

σχεδόν δεν τον προσέχει, ενώ εκείνος έχει κολλήσει το βλέμμα του πάνω της όση ώρα εκείνη 

διαλέγει τους δίσκους που θα αγοράσει. Έτσι, την ερωτεύεται για πρώτη φορά χωρίς να 

γνωρίζει καν ποια είναι, ενώ όταν θα την γνωρίσει στο πάρτι δεν θα θυμάται πού ακριβώς την 

έχει δει, εντείνοντας με αυτόν τον τρόπο τον μοιραίο έρωτα. 

5. Η Αναστασία έχει έναν γνωστό που διοργανώνει ένα πάρτι στην παραλία. Αυτός 

είναι γνωστός και του Αλέξανδρου και του Άρη. Στο πάρτι συναντιούνται με την Αναστασία 

και ξεκινάει η γνωριμία τους.  
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6. Ο Αλέξανδρος έχει μια περιστασιακή ερωτική σχέση με τη φίλη της μητέρας του, τη 

Βίκυ, από την οποία απομακρύνεται, μόλις κάνει σχέση με την Αναστασία. 

7. Η Αναστασία θα γνωρίσει όλο τον στενό οικογενειακό κύκλο του Αλέξανδρου, από 

την μητέρα του μέχρι τους θείους του. Η μητέρα του Αλέξανδρου, Νικόλ, δεν γνωρίζει, αρχικά, 

ότι η Αναστασία έχει σχέση και με τον γιο της και με τον πρώην άντρα της, ενώ ο θείος του, ο 

Μίλτος, θα μάθει, αλλά δεν θα αποκαλύψει τίποτα στον Αλέξανδρο, παρά μόνο στον αδερφό 

του Παύλο. 

8. Η καλύτερη φίλη και συγκάτοικος της Αναστασίας, η Ρέα, έχει σχέση με τον Τάσο, 

ο οποίος, γνωρίζοντας στην πορεία τον Αλέξανδρο μέσω της Αναστασίας, θα είναι αυτός που 

θα της σταθεί για να μπορέσει να του μιλήσει όταν όλοι μάθουν την αλήθεια για τη διπλή 

σχέση, ενώ και ο Άρης θα προσπαθήσει να την πείσει να μιλήσει στο Αλέξανδρο σε μια 

προσπάθεια να τα ξαναβρούν. 

Από το παραπάνω παράδειγμα της δράσης των χαρακτήρων γίνεται φανερό ότι οι 

περισσότερες από τις γραμμές πλοκής διασταυρώνονται, ενώ κάποιες διαφέρουν, όπως π.χ. 

αυτή του Πάνου με τη Νικόλ ή τον Αλέξανδρο, κλπ.   

Στην αρχή κάθε επεισοδίου, τα πρώτα ένα με δύο λεπτά αφιερώνονται στην περίληψη 

με αποσπάσματα σκηνών του προηγούμενου επεισοδίου και έπειτα με fade out κλείνει και 

επανέρχεται στη συνέχιση της ιστορίας.  

Άλλα στοιχεία που βλέπουμε να υπάρχουν είναι ο ρεαλιστικός τρόπος απόδοσης της 

πλοκής και των υποπλοκών σε πολλά από τα σημεία της αφήγησης, όπως η αγωνία των 

χαρακτήρων για θέματα που απασχολούν την προσωπική τους ζωή, οι καθημερινοί διάλογοι, 

ή όταν ο Αλέξανδρος πιάνει την Αναστασία με τον πατέρα του στο αυτοκίνητο. Η σκηνή είναι 

ρεαλιστική, γιατί βλέπουμε ότι, όταν αντιληφθούν τι συμβαίνει, δεν μπορούν να διακόψουν 

αφού βρίσκονται σε μια στιγμή ηδονής. Γενικότερα περιγράφονται περιστατικά που θα 

μπορούσαν λίγο πολύ να συμβούν σε κάθε άνθρωπο.  

Ωστόσο, παρουσιάζονται και άλλες καταστάσεις και συνθήκες λιγότερο, ίσως, 

ρεαλιστικές, όπως το υπερβολικά άνετο περιβάλλον μέσα στο οποίο ζει η οικογένεια Κυριαζή 

με τα μεγάλα σπίτια και την οικονόμο, που συνηθίζεται να υπάρχει στους χαρακτήρες των 

μελοδραμάτων, όπως ήδη αναφέρθηκε174 Ακόμα, η αντίθεση που προκαλεί το γεγονός ότι ένας 

                                                           
174«What are the Stock Characters in Melodrama», ό.π. Pinel, V., ό. π. σελ. 170, «Elements of Melodrama: From 

Early Theater to the Modern Soap Opera», ο.π. 
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μεσήλικας και επιτυχημένος επιχειρηματίας ερωτεύεται ένα κορίτσι της διπλανής πόρτας 

αδυνατώντας να συνειδητοποιήσει το κακό που κάνει στον γιο του όταν πιέζει την Αναστασία 

να μείνει με τον ίδιο, επιβάλλοντας της να χωρίσει τον Αλέξανδρο. Επιπλέον, η ευκολία με 

την οποία ενδίδουν στον έρωτα όλοι οι χαρακτήρες,175 ενώ, τέλος, η ψυχραιμία της στάσης 

του Αλέξανδρου απέναντι στον πατέρα του, ακόμα κι όταν συναντιούνται στο νοσοκομείο, 

αφού αρκείται στο να του πει να φύγει, σε αντίθεση με την αδερφή του που ξεσπά εναντίον 

του πατέρα τους δυο φορές, μια στο σπίτι όταν πάνε να μετακομίσουν τον Αλέξανδρο και μια 

όταν τον αντιμετωπίζει ευθέως. 

Ακόμα, η μουσική με κυριότερο το ομώνυμο τραγούδι της Αρβανιτάκη, αλλά και 

γενικότερα τα υπόλοιπα χαρακτηριστικά soundtracks που συντέθηκαν για την σειρά, δίνουν 

ενεργά και σταθερά την παρουσία τους σε κάθε επεισόδιο, σε κάθε κρίσιμη σκηνή και για την 

κορύφωση της έντασης και της αγωνίας, όπως συμβαίνει με τον ρόλο της μουσικής στο 

μελόδραμα. Τέλος, η ισορροπία επέρχεται, αλλά με happy end μόνο για την Αναστασία, η 

οποία αποφασίζει να αφήσει πίσω της και τους δυο, παίρνοντας εκδίκηση, μάλιστα, από τον 

Αλέξανδρο, αφήνοντας τον να την περιμένει στο τελευταίο ραντεβού, καθώς η ίδια τον 

παρατηρεί από μακριά, σκεπτόμενη πώς της φέρθηκε μετά από την αποκάλυψη της 

παράλληλης σχέσης, ξεχνώντας οτιδήποτε καλό της πρόσφερε. Αντίθετα, στον Παύλο δίνει 

μια τελευταία ευκαιρία για να την δει πριν φύγει για τα γυρίσματα της ταινίας στην Ιταλία, 

χωρίς ωστόσο να του αποκαλύπτει ότι φεύγει.  

 

Οι χαρακτήρες  

 

Οι χαρακτήρες της σειράς είναι αρκετά ρεαλιστικοί και καθημερινοί. Σχεδιασμένοι με 

απλό τρόπο, χωρίς να είναι ιδιαίτερα σύνθετες προσωπικότητες. Βέβαια, η σεναριογράφος 

κάνει μια τίμια προσπάθεια να ψυχογραφήσει τους χαρακτήρες της και δίνει μέσω της 

αφήγησης μια εξήγηση για τους λόγους που τους οδηγούν να δράσουν με τον ένα ή τον άλλον 

τρόπο κάθε φορά.  

Έτσι, η Αναστασία μια νεαρή γεμάτη φιλοδοξίες και εγωισμό δεν έχει αποφασίσει τι 

θέλει στη ζωή της, αν την ενδιαφέρει περισσότερο η δόξα ή η πραγματική αγάπη από τους 

                                                           
175 Stewart, M. «Melodrama in Contemporary Film and Television», books.google.gr, Διαθέσιμο στο 

https://bit.ly/36GrAPe, , Ημερομηνία Πρόσβασης 21/3/2022. 

 

https://bit.ly/36GrAPe
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άλλους. Αυτό η σεναριογράφος το αποδίδει στην σχέση που είχε με τον πατέρα της, ο οποίος 

παρουσιάζεται μέσα από τις περιγραφές της Αναστασίας ως αυταρχικός και απόμακρος.  

Ο Αλέξανδρος είναι ένας έξυπνος και καλλιεργημένος νέος. Είναι αρκετά εσωστρεφής 

και τον ενδιαφέρει η εσωτερική ενδοσκόπηση, λόγω και των σπουδών του στην ψυχολογία και 

κοινωνιολογία. Παράλληλα έχει ενδιαφέροντα, όπως οι καταδύσεις και η συγγραφή. Έχει 

όμως και αδυναμίες, όπως την απειρία στη ζωή. Είναι από μια άποψη ένας ολοκληρωμένος 

χαρακτήρας.  

Ο Παύλος είναι ένας επιχειρηματίας μέσης ηλικίας, καταξιωμένος και φαίνεται πως ζει 

εντελώς συμβατικά. Βρίσκεται σε διάσταση με την γυναίκα του και προσπαθεί να καταλάβει 

τι την ώθησε να του ζητήσει να χωρίσουν. Σε εκείνη την κρίσιμη φάση συναντάει την 

Αναστασία και δίνει όλον του τον εαυτό, καταλήγοντας πιεστικός στα όρια του ανυπόφορου. 

Θέλει να χειρίζεται τη ζωή της και της προσφέρει μια άνετη ζωή, ενώ της εξασφαλίζει με τα 

χρήματά του και έναν σημαντικό ρόλο σε μια ταινία. 

 Η γυναίκα του Νικόλ είναι κλειστός χαρακτήρας, μοναχικός, προσπαθεί να παλέψει 

πρώτα με τον ίδιο της το εαυτό. Όπως γίνεται φανερό η ζωή στον γάμο της με τον Παύλο δεν 

την ευχαριστούσε. Ψάχνει για μια ουσιαστική και ποιοτική αγάπη.  

Η μικρή αδερφή του Αλέξανδρου είναι δυναμική, αλλά και ευαίσθητη. Αγαπάει και 

νοιάζεται πολύ τον αδερφό της και θα τον βοηθήσει όταν βρεθεί αντιμέτωπος με το δράμα της 

αποκάλυψης της διπλής σχέσης.  

Η συγκάτοικος και καλύτερη φίλη της Αναστασίας, η Ρέα, είναι ηθοποιός και λίγο 

μεγαλύτερη της, που προσπαθεί αξιοπρεπώς να κάνει καριέρα. Έχει μεγάλη υπερηφάνεια. 

Είναι για την Αναστασία φίλη, αδερφή, και μάνα. Αποτελεί χαρακτήρα δευτερεύοντα, 

βοηθητικό και καταλυτικό ως ένα σημείο για τη δράση της ιστορίας.176 Είναι ακόμα, ίσως, 

αυτό που θα όριζε ο Κεχαγιάς, χαρακτήρας που αμφισβητεί και τον πρωταγωνιστή και τον 

ανταγωνιστή.177 Είναι από την αρχή αντίθετη με τη σχέση της Αναστασίας με τον Παύλο και 

προσπαθεί να την νουθετήσει, ενώ δεν διστάζει να έρθει σε ρήξη μαζί της, γιατί διαφωνεί 

κάθετα με τις επιλογές της. Άλλοι δευτερεύοντες χαρακτήρες με βοηθητικό ρόλο στην 

προώθηση της δράσης της ιστορίας είναι ο Άρης ο κολλητός του Αλέξανδρου με το οποίο είναι 

συμφοιτητές και με κοινό ενδιαφέρον τις καταδύσεις. Είναι διαφορετικός από τον Αλέξανδρο, 

                                                           
176 Κεχαγιάς Α., Το σενάριο, ό. π., σελ. 90-94.  
177 Στο ίδιο, σελ.94. 
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πιο εξωστρεφής, αδέσμευτος στα ερωτικά. Θα του σταθεί βράχος στον χωρισμό του και θα 

προσπαθήσει να βοηθήσει για επανένωση.  

Επίσης, ο Πάνος φίλος του Παύλου και ατζέντης μοντέλων. Παρουσιάζεται λίγο 

διεφθαρμένος και αρκετά ανάλαφρος σαν χαρακτήρας, που όμως στο βάθος αποδεικνύεται ότι 

αυτό οφείλεται στο ότι είναι βαθιά πληγωμένος. Στηρίζει την Αναστασία, ενώ προσπαθεί να 

έχει αποκούμπι του τον Παύλο λόγω των χρημάτων του.  

Ο Μίλτος αδερφός του Παύλου και καθηγητής στη σχολή του Αλέξανδρου είναι 

συνειδητοποιημένος και σταθερός χαρακτήρας προσπαθεί να βοηθήσει τον αδερφό του να 

απομακρυνθεί από την Αναστασία και παράλληλα στηρίζει και  τον Αλέξανδρο.  

Τέλος, η Βίκη, φίλη της Νικόλ, είναι ένας ακόμη από αυτούς τους χαρακτήρες 

σχεδιασμένος με ευκολία, αλλά με δόσεις ρεαλισμού,  εγκλωβισμένη  και συμβιβασμένη σε 

έναν γάμο που δεν την καλύπτει. Φλερτάρει με τον Αλέξανδρο, με τον οποίο έχουν κάποιες 

ερωτικές επαφές, ευελπιστώντας σε κάτι παραπάνω.  

Οι περισσότεροι από τους παραπάνω χαρακτήρες μένουν σταθεροί, χωρίς μεγάλες 

αλλαγές στον χαρακτήρα τους,  μέχρι το τέλος, όπως έχουμε δει ότι συμβαίνει σε πολλές 

περιπτώσεις.178 Ακόμα και η Αναστασία δεν φαίνεται να έχει αλλάξει ριζικά νοοτροπία μετά 

από αυτήν την εμπειρία. Ο Αλέξανδρος και ο Παύλος έχουν ξεσπάσματα και εναλλαγές, 

κυρίως με αποδέκτη αυτών την Αναστασία, που δικαιολογούνται από τις συνθήκες με τις 

οποίες έρχονται αντιμέτωποι. Η Νικόλ είναι ένας από τους χαρακτήρας που καταφέρνει να 

πάει πραγματικά παρακάτω, κάνοντας ένα νέο ξεκίνημα στη ζωή της, ήδη από τα πρώτα 

επεισόδια, φτάνοντας στο τέλος εντελώς αλλαγμένη μέσα από όλη αυτήν την εμπειρία. Αυτό 

είναι κάτι, που όπως έχουμε αναπτύξει νωρίτερα, συμβαίνει, ενίοτε, στους χαρακτήρες του 

είδους.179 Η όποια υπερβολή στις πράξεις τους δικαιολογείται από τον εσωτερικό τους κόσμο 

και τις συνθήκες με τις οποίες έρχονται ή ήρθαν στο παρελθόν αντιμέτωποι.  

Τέλος, όλοι οι χαρακτήρες έχουν τις δικές τους αδυναμίες όσο θετικοί κι αν είναι και 

ταυτόχρονα έχουν τα αρνητικά τους παρά την θετικότητα τους. Για παράδειγμα, η μεν 

Αναστασία, που φαντάζει λίγο αδίστακτη, βγάζει την ευαισθησία της ακόμα και για τη μητέρα 

του Αλέξανδρου που βρίσκεται στο νοσοκομείο μετά το ατύχημα, αποκαθιστώντας, έστω για 

λίγο, την ηθική της στα μάτια του θεατή, ενώ, επιπλέον, φαίνεται τελικά να μην είναι η μόνη 

                                                           
178 «Stock Characters», ό. π.   
179 Στο ίδιο. 
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που φταίει για το όλο μπλέξιμο με πατέρα και γιο, αφού και ο Παύλος είναι πολύ καταπιεστικός 

και χειριστικός μαζί της, κρατώντας την κοντά του με την δύναμη των χρημάτων του.  

Ο Παύλος φαίνεται να είναι εγωιστής απέναντι στον γιο του, αδυνατώντας να 

υποχωρήσει και να αποχωρήσει από αυτό το τρίγωνο, ζητάει επίμονα από την Αναστασία να 

χωρίσει εκείνον και όχι τον ίδιο. Παρουσιάζει, θα έλεγε κανείς, στοιχεία του ανταγωνιστή, 

απέναντι στον γιο του, με τον οποίο, καταλαβαίνουμε, ότι, η Αναστασία είναι πραγματικά 

ερωτευμένη. Ωστόσο, βλέπουμε κι αυτόν να βγάζει την ευαίσθητη πλευρά του, αφού νοιάζεται 

για την Νικόλ όταν μπαίνει στο νοσοκομείο, όπως επίσης, σαν πατέρας νοιάζεται και για την 

Δάφνη και για τον Αλέξανδρο.  

Η Νικόλ, αφήνει στη άκρη εγωισμούς και συγχωρεί τον Αντώνη για την παράλληλη 

σχέση του, αφού αυτός θα της σταθεί τελικά. Η Βίκυ από την άλλη διατηρεί ελπίδες για τον 

Αλέξανδρο μέχρι και την τελευταία στιγμή και προσπαθεί να τον φέρει κοντά της. Έτσι, 

αντιλαμβανόμαστε ότι όλοι οι χαρακτήρες έχουν πάθη και εγωισμό.  

Είναι φανερό, ότι συνδυάζουν στοιχεία ανθρώπων της καθημερινής ζωής με στοιχεία 

υπερβολής σε ορισμένα σημεία τους, χρήσιμα για να εξυπηρετήσουν την μελοδραματική 

αφήγηση. Τέλος, γίνεται αντιληπτή η βαθύτερη ανάγκη όλων των χαρακτήρων είναι να 

αγαπηθούν180, στοιχείο των μελοδραματικών χαρακτήρων, όπως αναφέρθηκε και στην 

προηγούμενη ενότητα. 

 

Συμπεράσματα 

 

Η Αναστασία ενσωματώνει μελοδραματικά στοιχεία στην αφήγησή της, με κύρια αυτά 

του οικογενειακού ερωτικού τρίγωνου, που συμπαρασύρει ένα ερωτικό αλλά και οικογενειακό 

δράμα, τους καθημερινούς διαλόγους και τα θέματα της καθημερινής ζωής που απασχολούν 

τους χαρακτήρες, τη μουσική που πλαισιώνει την αφήγηση των σκηνών εντείνοντας τον 

μηχανισμό δραματοποίησης, και τέλος την απόδοση των χαρακτήρων και του περιβάλλοντας 

με στιγμές υπερβολικών εξάρσεων, που, όμως, παράλληλα, εξισορροπεί κα μειώνει τις 

μελοδραματικές υπερβολές με τον συνολικά ρεαλιστικό σχεδιασμό τους. 

                                                           
180 Stewart, M. «Melodrama in Contemporary Film and Television», books.google.gr, Διαθέσιμο στο 

https://bit.ly/36GrAPe, , Ημερομηνία Πρόσβασης 21/3/2022. 

 

https://bit.ly/36GrAPe
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Σύγκριση με τη σειρά «Εν λευκώ» 

 

Η σειρά Εν λευκώ παρουσιάζει ομοιότητες με τη σειρά Αναστασία, τόσο από την 

άποψη του θέματος, αφού αποτελεί ένα ερωτικό τρίγωνο και μάλιστα εμπλέκονται κι εδώ οι 

συγγενικοί δεσμοί, όσο και από την άποψη του είδους και της αφήγησης.  

Πρόκειται, λοιπόν, και σε αυτήν την περίπτωση για ένα ερωτικό δράμα, με θέμα την 

απιστία, με μελοδραματικά στοιχεία και εξάρσεις, που όμως εξομαλύνονται από τον 

ρεαλιστικό τρόπο αφήγησης, με θέματα και σκηνές από την καθημερινή ζωή και τον κοινωνικό 

περίγυρο, όπως και των ρεαλιστικών χαρακτήρων της καθημερινής ζωής, που αυτό 

αναπτύσσει . Ταυτόχρονα, υπάρχουν και ορισμένες ευδιάκριτες διαφορές, όπως το γεγονός 

ότι, ενώ εκ πρώτης όψης, απασχολεί το ερωτικό τρίγωνο μεταξύ του Μάνου, της Ρωξάνης και 

του θείου του Άγγελου, στην ουσία υπάρχει έντονη η «τετραγωνοποίηση» της σχέσης, αφού ο 

Άγγελος είναι παντρεμένος και ό,τι συμβαίνει, συμβαίνει κυρίως σε σχέση με την απιστία του 

προς τη γυναίκα του, μετατοπίζοντας, έτσι, το κέντρο βάρους, από τον ανταγωνισμό μόνο 

ανάμεσα στα δυο μέρη του Μάνου και του Άγγελου, στην απιστία στο πρόσωπο της γυναίκας 

του, με την οποία μάλιστα, τη στιγμή που μπαίνει στη ζωή του η Ρωξάνη, προσπαθούν πιο 

έντονα από ποτέ να αποκτήσουν ένα παιδί. Επομένως, εδώ κυριαρχεί μια συνθήκη με πιο 

ευαίσθητο και δραματικό περιεχόμενο, με μελοδραματικές εξάρσεις.  

Υπάρχουν κι εδώ οι παράλληλες γραμμές πλοκής, που, είτε συναντώνται, είτε δεν 

έχουν καμία σχέση μεταξύ τους.  Μπορούμε γι’ αυτόν τον λόγο να αναφέρουμε μερικά σημεία 

από την γραμμή πλοκής των χαρακτήρων, όπως κάναμε προηγουμένως για την Αναστασία. 

1)Ο Μάνος μένει με τον μεγαλύτερο αδερφό του τον Πέτρο, αρκετά διαφορετικό 

χαρακτήρα και αποφασίζει με παρότρυνσή του να διοργανώσει ένα πάρτι στην ταράτσα του 

σπιτιού τους, με αφορμή την αποφοίτησή του. Στο πάρτι ο Μ. καλεί την Ρωξάνη, μια φιλόδοξη 

συμφοιτήτριά του, για την οποία ενδιαφέρεται.  

2) Η Ρωξάνη ψάχνει για δουλειά, για μπορέσει να κάνει την αμειβόμενη δικηγορική 

της άσκηση και ο Μάνος της υπόσχεται ότι θα μιλήσει στον θείο του, τον Άγγελο, για να την 

πάρει στο γραφείο του. 
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3)Ο Άγγελος, δέχεται στο γραφείο του τη Ρωξάνη και από την πρώτη στιγμή 

εντυπωσιάζεται από αυτήν, ενώ κι εκείνη γοητεύεται. Σιγά σιγά δημιουργείται ερωτικός 

δεσμός μεταξύ τους. 

4) Η Πέρσα, η γυναίκα του Άγγελου προσπαθεί, χωρίς επιτυχία, να μείνει έγκυος. 

Δίπλα της έχει την καλή της φίλη Μαρίνα, αδερφή του Άγγελου, που θα της σταθεί και όταν 

αποκαλυφθεί η σχέση του με την Ρωξάνη  

5) Ο Πέτρος βοηθάει τον Μάνο με την Ρωξάνη και θα μάθει πρώτος για τη σχέση του 

θείου του μαζί της και θα το πει πρώτα στον Μάνο και μετά στην Πέρσα. Μέσω αυτού η φίλη 

της Ρωξάνης θα βρει δουλειά στην εταιρία που δουλεύει και θα καταλήξουν μαζί. 

6) Ο Σωκράτης, ο συνεργάτης του Άγγελου, με τον οποίο γνωρίζεται καλά και η Πέρσα, 

θα τον στηρίξει όσο μπορεί αλλά η στάση του θα αλλάξει στην πορεία και θα έρθει κοντά με 

την Πέρσα. 

 

 

Οι χαρακτήρες  

 

Γίνεται προσπάθεια και εδώ να αποκρυπτογραφηθούν οι χαρακτήρες της σειράς 

προκειμένου να βρεθούμε πιο κοντά τους. Πρόκειται για καθημερινούς ανθρώπους, που τους 

απασχολούν ζητήματα της καθημερινότητας. Σχεδιασμένοι απλά, αλλά ρεαλιστικά, ο καθένας 

με τα δικά του αδύναμα σημεία, παλεύουν στο σήμερα. Στη πορεία της εξέλιξης της ιστορίας, 

δεν θα υπάρξουν μεγάλες αλλαγές στο τόξο τους, αλλά μόνο αλλαγές που αφορούν τη 

συνολική μεταβολή τους στο πλαίσιο της ιστορίας.  

Η Ρωξάνη είναι μια σχετικά ήσυχη κοπέλα, με φιλοδοξίες. Προέρχεται από μια 

διαλυμένη οικογένεια που, παρόλο που έχει καταφέρει αρκετά μέχρι τώρα, έχει πάντα την 

ανάγκη στήριξης. Καταλυτική για τη γνωριμία της με τον Άγγελο είναι η φιλία της με τον 

Μάνο.  Στον Άγγελο βρίσκει έναν άνθρωπο που μπορεί να την στηρίξει σε όλες τις ανάγκες 

της, χωρίς πιέσεις ή την έντονη επιθυμία για δέσμευση, ενώ στον Μάνο την νεανική γοητεία 

και το δίλημμα θα είναι εμφανές, όμως όχι για πολύ.  
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Ο Μάνος είναι ένας προσγειωμένος χαρακτήρας και κάπως κλειστός. Ερωτευμένος με 

την Ρωξάνη θα εξαντλήσει κάθε πιθανότητα να είναι μαζί της για να καταλάβει ότι αυτό δεν 

είναι εφικτό, αφήνοντας, αναγκαστικά, χώρο για τον θείο του.  

Ακριβώς αντίθετος χαρακτήρας από τον Μάνο είναι ο Πέτρος. Πολύ κοινωνικός με τον 

τρόπο του στο γυναικείο φύλο, επιδιώκει σε κάθε ευκαιρία να κάνει κομπλιμέντα και να έχει 

δίπλα του μια γυναικεία παρουσία.   

Ο Άγγελος είναι ένας καλός επαγγελματίας και καλός σύζυγος, όμως εξαντλημένος 

από τη ρουτίνα της καθημερινότητας με τη σύζυγό του βρίσκει τη Ρωξάνη που θα τον 

ανανεώσει. Οι αποτυχημένες προσπάθειες, του Άγγελου με τον Πέρσα, να κάνουν ένα παιδί 

στενεύει τα περιθώρια του γάμου τους. Αποτελεί χαρακτήρα ανταγωνιστή σε σχέση με τον 

Μάνο. 

Η Πέρσα έχει μια δυνατή προσωπικότητα με ιδιαίτερες ευαισθησίες, ειδικά στο θέμα 

των παιδιών. Πιστεύει στον οικογενειακό θεσμό και δεν θέλει να αφήσει τον Άγγελο, γιατί 

είναι ο άνθρωπός της και έτσι, ακόμη και όταν θα δει αυτόν τον άνθρωπο να πραγματοποιεί το 

δικό τους όνειρο να αποκτήσουν παιδί, θα παλέψει για την αγάπη του.   

Βοηθητικό χαρακτήρα σε αυτήν την περίπτωση θα έχει η Μαρίνα, η αδερφή του 

Άγγελου και καλή φίλη της Πέρσας, που θα την βοηθήσει στα ζητήματα της εγκυμοσύνης 

αλλά και μετέπειτα όταν διακινδυνεύσει ο γάμος τους, προωθώντας την εξέλιξη της ιστορίας 

προς την κατεύθυνση ενός νέου ξεκινήματος με τον Σωκράτη. Όπως γίνεται αντιληπτό, με 

βάση όσα ήδη έχουν αναφερθεί για τον ρόλο των βοηθητικών ή δευτερευόντων χαρακτήρων, 

ο Πέτρος, ο Σωκράτης, η Μαρίνα και ο άνδρας της, οι φίλοι του Μάνου, της Ρωξάνης κτλ., 

αποτελούν και αυτοί δευτερεύοντες χαρακτήρες που προάγουν τη δράση, όπως συμβαίνει με 

αυτούς τους χαρακτήρες, όπως ήδη έχει αναφερθεί σύμφωνα με τον Κεχαγιά. 

 

Συμπεράσματα 

 

Το αφηγηματικό πλαίσιο παρουσιάζει ομοιότητες με την αφήγηση της Αναστασίας, 

όσον αφορά τα μελοδραματικά στοιχεία του οικογενειακού δράματος και του ερωτικού 

τρίγωνου, ενώ ο ρεαλισμός και η κυνικότητα της καθημερινής ζωής είναι παρόντες. Η 

υπερβολή δεν λείπει από την αφηγηματική δομή των επεισοδίων, αλλά εξισορροπείται από τα 
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υπόλοιπα στοιχεία ρεαλισμού της καθημερινής κοινωνικής σφαίρας που πραγματεύεται. Οι 

χαρακτήρες είναι απλοϊκά σχεδιασμένοι, αλλά ταυτόχρονα γίνεται προσπάθεια να αναδειχθούν 

ως πιο πολυδιάστατοι, έχοντας τις καθημερινές τους ασχολίες, τις ιδιαιτερότητες τους και 

επιπλέον τις στιγμές υπερβολής τους, όπως εξάλλου συμβαίνει στις μελοδραματικές 

αφηγήσεις.   

  



 

ΜΕΡΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ 

 

 

 

 

 

 

ΕΠΕΙΣΟΔΙΑ ΣΕΙΡΑΣ 
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Σύνοψη επεισοδίων 

 

Τίτλος: Εν λευκώ 

1ο επεισόδιο 

Ο Μάνος αποφασίζει με παρότρυνση του μεγαλύτερου αδερφού του, Πέτρου, να 

διοργανώσει ένα πάρτι στο ρετιρέ που μένουν, με αφορμή την αποφοίτησή του. Στο πάρτι ο 

Μάνος καλεί την Ρωξάνη, συμφοιτήτριά του, με την οποία είναι ερωτευμένος. Η Ρωξάνη 

γνωρίζει τον Πέτρο και εκείνος, αρχικά, την φλερτάρει. Ο Μάνος προσπαθεί να την 

διεκδικήσει. Αποφασίζει να μιλήσει στον θείο τους, τον Άγγελο, ώστε να την προσλάβει στο 

γραφείο του ως ασκούμενη δικηγόρο. Ο Άγγελος τη δέχεται στο γραφείο του και από την 

πρώτη στιγμή εντυπωσιάζεται από αυτήν, ενώ κι εκείνη γοητεύεται. Η σχέση της Ρωξάνης με 

τον Μάνο προχωράει και ταυτόχρονα η σχέση της με τον Άγγελο αποκτά οικειότητα. Η Πέρσα 

αγωνιά για την απόκτηση παιδιού, ενώ μαθαίνει από τον γιατρό ότι είναι εξαιρετικά δύσκολο 

να αποκτήσει παιδί.  

 

2ο επεισόδιο 

Ο Μάνος με τη Ρωξάνη περνούν το πρώτο τους βράδυ κάποιος παράδοξα. Ο Άγγελος κάνει 

ό,τι περνάει από το χέρι του για να διευκολύνει τη Ρωξάνη στα ζητήματά της ως ασκούμενης. 

Ο Πέτρος προσπαθεί σκόπιμα να αποφύγει την Έλλη, ενώ γνωρίζει τη φίλη της Ρωξάνης. Η 

Πέρσα αποφασίζει να προχωρήσει σε εξωσωματική. Ο Άγγελος προτείνει στη Ρωξάνη να 

βγούνε μαζί και εκεί της αποκαλύπτει πώς νιώθει. Η Πέρσα μαθαίνει ότι η διαδικασία της 

εξωσωματικής απέτυχε και απογοητευμένη φεύγει από το σπίτι για μια βόλτα καταλήγοντας 

στο νοσοκομείο έπειτα από ατύχημα.  
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Περιγραφή Βασικών Χαρακτήρων 

 

ΜΑΝΟΣ 

Ένας 26χρονος, προσγειωμένος και αρκετά κλειστός χαρακτήρας, κάπως 

αποστασιοποιημένος από τα συναισθήματά του, ο οποίος μένει με τον μεγαλύτερο αδερφό του 

τον Πέτρο με τον οποίο διαφέρουν σε πολλά, αλλά τους δένουν άλλα τόσα. Στηρίζεται στις 

μεγάλες δυσκολίες σε αυτόν, ακόμα κι όταν δεν θέλει μέσα του να το παραδεχτεί. Ο Μάνος 

έχει ποικίλες ανησυχίες. Στόχος του είναι το διπλωματικό σώμα, ενώ αγαπά τη ζωγραφική, 

στην οποία αποδεικνύεται ταλέντο. Του αρέσει η παρέα, αλλά τα βρίσκει λίγο καλύτερα με 

τον εαυτό, γι’ αυτό και έχει ανάγκη από κάποιον να τον ξεκλειδώσει συναισθηματικά. 

Απόφοιτος της Νομικής Αθηνών. 

ΡΩΞΑΝΗ 

Νέα, όμορφη, έξυπνη, φιλόδοξη. Αυτές οι λέξεις αρκούν για να χαρακτηρίσουν την 

εικοσιπεντάχρονη Ρωξάνη, συμφοιτήτρια του Μάνου και επίσης τελειόφοιτη, που ταράσσει 

τους δυο άνδρες που τους συνδέουν οικογενειακοί δεσμοί. Έχει όνειρο να γίνει μια 

επιτυχημένη δικηγόρος, αποκτώντας ό,τι καλό της έχει λείψει στη μέχρι τώρα ζωή της. Κάνει 

σχέση με τον Άγγελο όχι από συμφέρον αλλά από πραγματική θέληση και πάθος, ενώ τα 

αισθήματά της για τον Μάνο είναι πάντα κάπως μπερδεμένα. 

ΑΓΓΕΛΟΣ 

Επιτυχημένος δικηγόρος, κοντά στα 50, παντρεμένος με την Πέρσα, με την οποία τα 

τελευταία χρόνια προσπαθούν να κάνουν παιδί. Δραστήριος, πάντα προσπαθεί να είναι κάπως 

νεανικός και ενθουσιώδης. Αυτή του η τάση τον οδηγεί στη σχέση με την Ρωξάνη. Αγαπάει 

την Πέρσα, αλλά εξαντλείται πλέον σε αυτόν τον γάμο, χωρίς και την ύπαρξη ενός παιδιού 

που τόσο λαχταρά. Μοναδική του αδυναμία γι’ αυτόν τον λόγο είναι τα ανίψια του Μάνος κα 

Πέτρος. 

ΠΕΡΣΑ 

Φιλόλογος. Πάντα βοηθάει τους άλλους και είναι καλή σύζυγος. Δείχνει νεότερη από 

την ηλικία της. Θέλει όσο τίποτα άλλο ένα παιδί και προσπαθεί πολύ για να το αποκτήσουν. 

Στέκεται στον Άγγελο απέναντι σε κάθε δυσκολία. Καλύτερή της φίλη η αδερφή του Άγγελου. 

Έχει αδυναμία στον Μάνο. 
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ΠΕΤΡΟΣ 

Ο «γόης» ανάμεσα στα δυο αδέρφια. Πιο αλήτικος χαρακτήρας και όχι τόσο 

συνεσταλμένος στα θέλω του. Βοηθάει τον Μάνο, τον οποίο θαυμάζει κρυφά για τις 

ικανότητες και τον χαρακτήρα του. Την πέφτει σχεδόν σε όποιο θηλυκό του αρέσει. Είναι 

προγραμματιστής, αγαπάει αυτό που κάνει και νομίζει ότι έχει την τεχνολογία στα χέρια του. 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 

Συνάδελφος και χρόνια φίλος του Σωκράτη. Ισορροπημένος και πιο συντηρητικός από 

τον Άγγελο. Ανύπαντρος. Στέκεται στο πλευρό του στη σχέση του με τη Ρωξάνη, παρόλο που 

διαφωνεί. Συμπαθεί πολύ την Πέρσα και συμπάσχει μαζί της. 

ΜΑΡΙΝΑ 

Η αδερφή του Άγγελου. Έχει αδυναμία στον αδερφό της. Είναι η καλύτερη φίλης 

Πέρσας και είναι στο πλευρό της σε ό,τι αφορά τον γάμο της με τον Άγγελο. Κάποιες φορές 

κουράζεται μαζί της, αλλά δεν θέλει να την πληγώσει. Διχάζεται ανάμεσα στους δυο, όταν θα 

έρθει στο προσκήνιο η σχέση του Άγγελου με τη Ρωξάνη. Είναι χωρισμένη με τον πρώην της 

και ξαναπαντρεμένη με τον Γιώργο. 

ΒΑΣΙΑ 

Η κολλητή της Ρωξάνης. Πιάνει τυχαία δουλειά στην εταιρία που δουλεύει ο Πέτρος 

και έτσι γνωρίζονται μεταξύ τους. Διαφωνεί με τη σχέση που συνάπτει η Ρωξάνη με τον 

Άγγελο, αλλά τελικά θα το αποδεχθεί και θα τη στηρίξει. 

ΕΛΛΗ 

H υπεύθυνη προσωπικού της εταιρίας που δουλεύουν ο Πέτρος και η Βάσια. 

Ερωτεύεται δειλά τον Πέτρο και προσπαθεί να τον κατακτήσει, έχοντας τον απορρίψει μια 

φορά. Όταν δημιουργηθεί δεσμός μεταξύ Πέτρου και Ρωξάνης θα διαταράξει την ισορροπία 

ανάμεσα και στους τρεις. 
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1ο επεισόδιο  

 

1.ΕΞ. ΧΩΡΟΣ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ-ΠΡΩΙ 
 
Ο Μάνος (26), καστανός, συνηθισμένος σωματότυπος, βγαίνει 
από τη Νομική Σχολή και προσπαθεί να καλέσει τον κολλητό του 
ΜΙΧΑΛΗ(25)στο τηλέφωνο. Εκείνη την ώρα τον πλησιάζει μια 
κοπέλα η ΡΩΞΑΝΗ(25), πολύ γοητευτική, τον ακουμπάει στον ώμο 
για να τον χαιρετήσει και του χαμογελάει κλείνοντάς του το 
μάτι.  
 
Ο Μάνος κατεβάζει το κινητό και κάνει να της μιλήσει, αλλά 
έχει φύγει.  
 

Ψιθυρίζει. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Γεια και σε εσένα… 

 
Ξανατηλεφωνεί . 
 

ΜΆΝΟΣ (cont'd) 
Έλα, Μιχάλη, έχω το βιβλίο περνάω να 
στο δώσω, θα είσαι εκεί; Έγινε ρε. 

 
Πλησιάζει τη μηχανή του και ετοιμάζεται να φύγει. 
 
 

2.ΕΣ. ΕΤΑΙΡΙΑ ΟΠΟΥ ΔΟΥΛΕΥΕΙ Ο ΠΕΤΡΟΣ – ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Από το εσωτερικό ασανσέρ του κτηρίου στον ενιαίο χώρο 
εργασίας του ορόφου μπαινοβγαίνει κόσμος. Σε λίγο μπαίνει ο 
Πέτρος (30) γοητευτικός και κλείνει το μάτι στις δυο κοπέλες 
που κάθονται στην υποδοχή και κατευθύνεται στο γραφείο του. 
 
Μια συνάδελφός του, η ΈΛΛΗ (35) τον φωνάζει. 
 

ΈΛΛΗ 
Πέτρο έρχεσαι λίγο, έχουμε θέμα με 
αυτήν την ιστοσελίδα. 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Τι έχει γίνει εδώ; 

 
ΈΛΛΗ 

Παραπονέθηκαν από την Delicious ότι ο 
σχεδιασμός δεν είναι σωστός. Να δες, 
δεν φαίνονται συγκεντρωμένες οι 
κατηγορίες. 

 
Το μάτι του Πέτρου πέφτει για λίγο στο ντεκολτέ της. Η Έλλη 
τον βλέπει. 
 

ΈΛΛΗ (κάπως εκνευρισμένα) 
Με προσέχεις που σου μιλάω; 

 
Εκείνος την κοιτάζει με ειρωνική αγανάκτηση. Μια άλλη 
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συνάδελφος περνάει από δίπλα του και την κοιτάζει καθώς 
περνάει. 

ΣΥΝΆΔΕΛΦΟΣ 
Σε λίγο θα σε χρειαστώ κι εγώ. Έχω 
πρόβλημα με το πρόγραμμα…Δηλαδή με όλο 
τον υπολογιστή, δεν τρέχει το σύστημα 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Μια-μια κορίτσια. Τελειώνω από εδώ και 
έρχομαι και σε εσένα 

 
ΈΛΛΗ 

Κοίταξε σε παρακαλώ να γίνει σωστά η 
δουλειά. Ξεφεύγουν πολλά τελευταία 

 

ΠΈΤΡΟΣ 
Κι εσύ ξεφεύγεις. Τρώμε μαζί μετά; 

 
ΈΛΛΗ 

Δεν είμαι καινούργια εγώ ρε Πέτρο. 
Τελείωσέ το μέχρι το απόγευμα. 

 
Η Έλλη φεύγει. Ο Πέτρος ξεφυσάει και πηγαίνει στο γραφείο 
του. 
 
 
3.ΕΣ. ΔΙΚΗΓΟΡΙΚΟ ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο ΆΓΓΕΛΟΣ (46) παντρεμένος με την ΠΕΡΣΑ (41), καθηγήτρια, 

τα τελευταία 12 χρόνια, διατηρεί δικηγορικό γραφείο με έναν 
συνεργάτη του κάπου στο κέντρο της πόλης, δέχεται επίσκεψη από 
τον ανιψιό το τον Μάνο. 
 
Ο Μάνος μπαίνει μέσα εμφανώς ευδιάθετος. 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Πώς από τα μέρη μας συνάδελφε; 

 
ΜΆΝΟΣ 

Πες το κι έγινε θείε 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Άγγελος, ξέρεις ότι το προτιμώ λίγο 
παραπάνω. Καλό θα είναι να το 

συνηθίζεις, εδώ δεν θα σε έχω όταν 
αποφασίσεις να πάρεις αυτό το πτυχίο; 
Ας χτίσουμε από τώρα τις σχέσεις 
Συνάδελφε! 

 
Κοιτάζονται και γελούν. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Ένα μάθημα. Που θα πάει; Ήρθε η ώρα 
μου συνάδελφε Άγγελε 

 
 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ (ενθουσιασμένος) 
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Σοβαρά;! Να σου κάνουμε χώρο τότε εδώ 
και τώρα. 

 
ΜΆΝΟΣ 

Πώς αλλιώς; Αν και ξέρεις ότι ίσως 
αργήσω λίγο με την άσκηση. Έχω κι 
εκείνες τις καλλιτεχνικές ανησυχίες 
και επίσης με ενδιαφέρει η περίπτωση 
του διπλωματικού σώματος 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Τίποτα, τίποτα. Θα ξεκινήσεις άμεσα 
και παράλληλα τα βλέπεις κι αυτά 

 
Ο Μάνος δεν φαίνεται να συμφωνεί ιδιαίτερα. Χαμογελάει 

ειρωνικά και καθώς παίρνει έναν τόμο νομοθετημάτων του 
προτείνει να βγούνε. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Τι κάνεις τώρα; Έχεις δουλειά; Έλεγα 
να πάμε να τσιμπήσουμε κάτι εδώ 
κοντά. 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Πρέπει να πάω στην Ευελπίδων σε μισή 
ώρα, λείπει και ο Σωκράτης. Μεθαύριο 
το μεσημέρι πέρνα αν σε βολεύει. 

ΜΆΝΟΣ 
Εντάξει, πάω κι εγώ... 

 
Ο Μάνος τον χαιρετά με νόημα. 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Στο καλό, τα λέμε. 

 
 
4.ΕΞ.ΔΡΟΜΟΣ-ΣΕ ΛΙΓΟ 
 
Ο Μάνος καβαλά τη σταματημένη μηχανή και τηλεφωνεί. 
 
 

ΜΑΝΟΣ 
Σε 10’ θα είμαι εκεί, κατέβα να το 

πάρεις 

 
 
Βάζει μπρος και φεύγει. 
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5.ΕΞ.ΚΑΤΩ ΑΠΟ ΤΟ ΣΠΙΤΙ ΤΟΥ ΜΙΧΑΛΗ 
 
Ο Μιχάλης τον περιμένει στην είσοδο της πολυκατοικίας. Ο Μάνος 
φτάνει και ο Μιχάλης τον πλησιάζει. Σταματά τη μηχανή και 
βγάζει κάπως βιαστικά το βιβλίο. 
 
Κολλάνε τα χέρια και κάνει να του το δώσει.  
 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 
Ανέβα πάνω να αράξουμε λίγο ρε… 

 
ΜΑΝΟΣ 

Έλα, άντε καλά  
 

Σβήνει τη μηχανή, κλειδώνει και ανεβαίνουν πάνω. 
 
 
6.ΕΣ.ΔΙΑΜΕΡΙΣΜΑ ΜΙΧΑΛΗ 
 
Ο Μάνος κατευθύνεται προς το σαλόνι. Ο Μιχάλης στην κουζίνα.  
 

ΜΙΧΑΛΗΣ (O.S.) 
Να φέρω καμιά μπύρα; 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ε και δεν φέρνεις; 
 

Ο Μάνος κοιτάζει έξω από το τζάμι. Κοιτάζει μια κοπέλα που 

είναι στο απέναντι μπαλκόνι όρθια και χαζεύει. Τον 
αντιλαμβάνεται και τον κοιτάζει κι αυτή. Παίζει με τα μαλλιά 
της. 
 
Ο Μιχάλης τον πλησιάζει και του δίνει τη μπύρα. 

 
ΜΙΧΑΛΗΣ  

 
Έχει κάτι καλό; 

 
ΜΑΝΟΣ 

 
Ποια είναι αυτή, την ξέρεις; 

 
Ο Μάνος πίνει με νόημα στην υγειά της.  

 
Ο Μιχάλης πλησιάζει και στέκεται δίπλα του. 
                          

ΜΙΧΑΛΗΣ  
Την είδα και της προάλλες. Καινούργια 
πρέπει να ΄ναι. Σε ψήνει; 

 
Ο Μάνος τον κοιτάζει και μηδειάζει. Κλείνει την κουρτίνα. 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ (cont'd) 
Λέγε ρε… Με την άλλη τι θα κάνεις; Τόσο 
καιρό τίποτα ρε φίλε… 
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ΜΑΝΟΣ 
Δεν είναι η ώρα… Έχω όμως το σχέδιο.  

 
Ο Μιχάλης δείχνει να τον ειρωνεύεται. 
 
 
7. ΕΣ. ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ ΚΑΙ ΠΕΡΣΑΣ-ΑΠΟΓΕΥΜΑ 
 
Η Πέρσα βρίσκεται στο σπίτι και μόλις έχει τελειώσει με τον 
έλεγχο των διαγωνισμάτων των μαθητών της. Ενώ μονολογεί 
μπαίνει στο σπίτι ο Άγγελος. 
 

ΠΈΡΣΑ 
Αυτά τα παιδιά, δεν διαβάζουν σχεδόν 
ποτέ. Ίσως να πρέπει να αλλάξω μέθοδο, 

ίσως είναι δικό μου- 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Από αναβολή σε αναβολή το πάμε και 
βλέπω να ασκείται και έφεση στο 
τέλος 

 
ΠΕΡΣΑ 

 
Τελείωσες κιόλας; Περίμενα ότι θα 
αργήσεις 
σήμερα. Ήταν η δύσκολη μέρα; 

 
 

Τον φιλάει και αυτός πηγαινοέρχεται τακτοποιώντας τα 
πράγματά του. 
 
 
Η Πέρσα ετοιμάζει να φάνε. 
 

ΠΈΡΣΑ 
Δεν καταλαβαίνω πώς το δικαστήριο 
κάνει δεκτό για δεύτερη φορά το 
αίτημά αυτού του ανθρώπου 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Μην προσπαθείς να βρεις άκρη τώρα, 
ξέρεις… Πέρασε κι ο μικρός από το 
γραφείο, μας ετοιμάζει πτυχίο λέει 

 
ΠΈΡΣΑ 

Να κι ένα ευχάριστο νέο. Με το καλό 
να τον δεχτείς. Πες του να περάσει 
καμιά μέρα κι από εδώ…Ο μεγάλος 
εμφανίζεται πού και πού, αυτός σπάνια 
μας κάνει την τιμή τελευταία… 

 
Σωπαίνουν για λίγο. Η Πέρσα δέχεται ένα τηλεφώνημα και 
σηκώνεται από το τραπέζι. Βλέπει στην οθόνη του τηλεφώνου 
τον αριθμό και αναστατώνεται κάπως. 
 

ΠΈΡΣΑ (στο τηλέφωνο) 
Καλησπέρα Γιατρέ…ναι…είναι έτοιμες; 
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Μπορείτε να μου πείτε από Πέρσα εδώ; 
ΠΕΡΣΑ(cont'd) 

Ναι…καταλαβαίνω. Εντάξει, θα περάσω 
να τα πάρω και θα επανέλθουμε. Σας 
ευχαριστώ, καλό βράδυ. 

 
Η Πέρσα μένει για λίγο σιωπηλή και φαίνεται απογοητευμένη. 
 
Επιστρέφει στο τραπέζι. Ο Άγγελος σηκώνεται από το τραπέζι και 
μαζεύει τα πιάτα. Η κατευθύνεται προς τον καναπέ. 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Τι έγινε; 

 
ΠΈΡΣΑ 

Έλα λίγο εδώ… 
 
Την πλησιάζει. 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Τι σου είπε; 

 
Η Πέρσα δείχνει στεναχωρημένη. 
 

ΠΈΡΣΑ 
Πάλι η εξέτασή μου είχε πρόβλημα. Τι 
το παιδεύω κι εγώ. Μετά την αφαίρεση 
των ινομυωμάτων δεν ξέρω αν μπορούμε 
να κάνουμε κάτι άλλο 

 

 
Ο Άγγελος την αγκαλιάζει και κάθονται στον καναπέ. 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Τι σου είπε ακριβώς; 

 
ΠΈΡΣΑ 

Δεν καταλαβαίνεις; Η ηλικία, οι 
ορμόνες, αλλά να μην απογοητεύομαι, 
μπορούμε να το ψάξουμε λίγο ακόμη, 
γιατί για την ώρα δεν μπορεί να 
καταλάβει τι άλλο μπορεί να φταίει. 
Αυτή θα είναι η τελευταία μου 
προσπάθεια. Μετά- 

 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Εντάξει ας κάνουμε αυτό που λέει και 
βλέπουμε 

 
Αγκαλιάζονται. Η Πέρσα μοιάζει παρηγορημένη. Τον φιλάει    
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8.ΕΣ.ΣΑΛΟΝΙ ΜΑΝΟΥ ΚΑΙ ΠΕΤΡΟΥ ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Πέτρος chatάρει στο κινητό του και φαίνεται να το 
διασκεδάζει, ενώ ο Μάνος είναι με ένα βιβλίο στο χέρι και 
μιλάει στο τηλέφωνο, παρατηρώντας τον αδερφό του. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Ναι ρε σου λέω, το έχω, αυτή τη φορά 
το έχω. 4 αποτυχημένες φορές πολιτική 
δικονομία, αλλά τώρα πάει έφυγε κι 
αυτό. Τελειώνω φίλε. Άσε, τα ξέρω τα 
δικά σου, έχεις δρόμο μπροστά. 

 

Ο Πέτρος κοιτάζει για λίγο τον Μάνο και αφηρημένος απορεί με 
αυτά που λέει. Έρχεται κάποιο μήνυμα στο τηλέφωνο και 
“πανηγυρίζει”. Μιλάει μόνος του. 
 

ΠΈΤΡΟΣ 
Εντάξει τώρα το Ρουλάκι δεν θα 
έπεφτε; Καλά, λέμε! 

 
Συνεχίζει να γράφει στο κινητό. 
 
 

ΜΆΝΟΣ 
Ναι θα τα πούμε, άντε… 

 

Κλείνει το τηλέφωνό και πηγαίνει προς το αδερφό του. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Καλά εσύ δεν βαρέθηκες να κουράζεις 
τις γυναίκες; 

ΠΈΤΡΟΣ 
Εσύ δεν βαρέθηκες να κουράζεις τον 
κόσμο; Ο αδερφός σου είναι καλός σε 
όλα. Εσύ να δούμε… Για πες, γίνεται 
τίποτα; 

 
ΜΆΝΟΣ 

Υπάρχει μια περίπτωση που με 
ενδιαφέρει πολύ αλλά δεν είμαι για 
τέτοια τώρα 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Τι δεν είσαι για τέτοια; Έχω πάρα 
πολύ καιρό να σε δω με καμία 

 
ΜΆΝΟΣ 

Σου είπα ρε υπάρχει κάτι, αλλά… 
 

ΠΈΤΡΟΣ (ειρωνικά) 
Αφού δεν το ’χεις ρε αγόρι μου, πάρε 
κανένα παράδειγμα από εμένα. Σοβαρά 
τώρα, θέλεις να βοηθήσω; 
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ΜΆΝΟΣ 
Άντε ρε… 

 
Ο Μάνος παίρνει το βιβλίο του και κάθεται πάλι στον καναπέ. 
 
Το τηλέφωνο του Πέτρου χτυπάει. Βλέπει ποιος καλεί και 
σχεδόν πετάγεται από ενθουσιασμό. 
 
 

ΠΈΤΡΟΣ 
Έλα, Έλλη, πώς κι αυτό το ξαφνικό; 
Μήπως σκέφτηκες την μεσημεριανή 
πρόταση; 

 
9.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΕΛΛΗΣ ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Η Έλλη μιλάει με τον Πέτρο. 
 

ΈΛΛΗ 
Μήπως να σοβαρευτείς λίγο για να 
αρχίσει να γίνεται πάλι σωστά η 
δουλειά; Δεν οριστικοποίησες τον 
σχεδιασμό της ιστοσελίδας σήμερα; 
Έπρεπε να έχει παραδοθεί και δεν 
βλέπω να είναι σωστά δημοσιευμένη. 

 
 
10. ΕΣ.ΣΑΛΟΝΙ ΔΙΑΜΕΡΙΣΜΑΤΟΣ ΜΑΝΟΥ ΚΑΙ ΠΕΤΡΟΥΤΗΝ 
ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Πέτρος αναστατώνεται κι εκνευρίζεται με τον εαυτό του. 
Σχεδόν με δυσκολία της απαντάει 
 

ΠΈΤΡΟΣ 
Ναι, Έλλη ξέρεις μάλλον έχει γίνει 
ένα μπέρδεμα…υποτίθεται πως το είχα 
τελειώσει αλλά…έσβησε ο υπολογιστής 
και ίσως δεν αποθηκεύτηκε για να 
ανέβει στη νέα μορφή. Εντάξει, 
εντάξει θα προσπαθήσω να το δω και 
τώρα. Πάμε αύριο τελικά; 

 
Η Έλλη του κλείνει το τηλέφωνο και ο Πέτρος μένει ξενερωμένος. 
 

 
ΜΆΝΟΣ (ειρωνικά) 

Τι έχει να πει ο καλός σε όλα τώρα; 
Σίγουρα να σε πάρω ως παράδειγμα; 

 
Ο Μάνος διασκεδάζει με την αστοχία του αδερφού του. 
 
Ο Πέτρος απαξιεί με το βλέμμα και τις κινήσεις του. 
 
       
11.ΕΣ.ΔΙΚΗΓΟΡΙΚΟ ΓΡΑΦΕΙΟ-ΠΡΩΙ 
Ο Άγγελος μπαίνει στο γραφείο του κάπως βιαστικός. Ο 
συνεργάτης του ΣΩΚΡΑΤΗΣ(48) είναι ήδη εκεί. Τα γραφεία τους 
χωρίζονται μόνο από έναν τοίχο, χωρίς ενδιάμεση πόρτα. 
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ΆΓΓΕΛΟΣ 

Καλημέρα ρε Σωκράτη 
 

ΣΩΚΡΆΤΗΣ 
Καλημέρα. Γιατί είσαι μες στη φούρια; 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Δεν έχουμε την δίκη που πήρε αναβολή 
και εκκρεμεί; Να δούμε και τις 
κρείσσονες αποδείξεις που θα 
προσκομίσουν. Φοβάμαι ότι όταν η 
απόφαση βγει εις βάρος τους, θα 
ζητήσουν έφεση. Δεν θα τελειώσει τόσο 
εύκολα τελικά. 

 
Ο Σωκράτης κουνάει το κεφάλι του σαν να συμπάσχει. 
 

ΣΩΚΡΆΤΗΣ 
Αυτά έχουν τα ποινικά. Ενώ εγώ σε μια 
ώρα πρέπει να είμαι στο ειρηνοδικείο. 
Τι τα θες; Έχουμε μπλέξει προ ετών… 

 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Ώρες-ώρες σκέφτομαι ότι θα ήθελα να έχω 
κάποιον να το αφήσω αυτό το γραφείο, να 
τελειώνω μια ώρα αρχύτερα 

 

ΣΩΚΡΆΤΗΣ 
Από τόσο νωρίς ρε συ Άγγελε; Αντέχουμε 
ακόμα. Μας γερνάς πριν την ώρα μας 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Δεν λέω για τώρα…στο μέλλον όμως; 
 
Ο Σωκράτης δεν μιλάει, τον καταλαβαίνει και νιώθει κάπως 
αμήχανα. 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Τι να πεις κι εσύ…Πάω μέσα να συνεχίσω, 
εγώ θα φύγω μετά από εσένα. 

 
ΣΩΚΡΆΤΗΣ 

Αν χρειαστείς οτιδήποτε κάλεσε, εγώ 

θα ξεμπερδέψω νωρίς. Αν έχεις και 
χρόνο πάμε για ένα τσιπουράκι προς το 
μεσημέρι. 

 
Ο Άγγελος κουνάει καταφατικά το κεφάλι του και μπαίνει στο 
γραφείο του. 
 
 
 
12.ΣΠΙΤΙ ΠΕΡΣΑΣ ΚΑΙ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΑΠΟΓΕΥΜΑ 
 
H Πέρσα κάθεται στον υπολογιστή και διαβάζει στο ίντερνετ για 
το θέμα με την προσπάθεια της εγκυμοσύνης. Φαίνεται 
αρκετά προβληματισμένη. 
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Σε λίγο τηλεφωνεί τη ΜΑΡΙΝΑ (46), αδερφή του Άγγελου και 
μητέρα του Μάνου και Πέτρου. 
 

ΠΈΡΣΑ (στο τηλέφωνο) 
Γεια σου Μαρίνα…Πώς είσαι;[…]Εγώ…πώς 
να είμαι, καλά κι εγώ… Ξέρεις, τα 
ίδια, σχολείο, σπίτι, σπίτι σχολείο. 
Καλά που είναι κι αυτό. Διάβαζα τώρα 
για το θέμα της εγκυμοσύνης. Αχ ρε 
Μαρίνα νομίζω ότι δεν έχω ελπίδες 
πια. Ο γιατρός είπε να γίνει μια 
τελευταία προσπάθεια με εξωσωματική, 
αλλιώς…δεν ξέρω…προσπαθώ να μην 
το σκέφτομαι, αλλά το θέλω και πολύ 

και ο Άγγελος το ίδιο, περνάνε τα 
χρόνια… ήδη μετράω δυο αποβολές. 
Μεθαύριο θα πάω για την εξέταση πάλι. 
Έχω φοβερή αγωνία για όλο αυτό. Και από 
την άλλη όλη αυτή η ιστορία κούρασε και 
εμένα και τον Άγγελο… 

 
Εκείνη την ώρα επιστρέφει ο Άγγελος. 
 

ΠΈΡΣΑ (cont'd) 
 

Μαρίνα μου γύρισε ο Άγγελος, θα σε 
κλείσω, δώσε χαιρετίσματα στον Γιώργο 
και έλα μια από αυτές 

τις μέρες ή πάμε κάπου έξω. Έχω την 
ανάγκη να ξεχνιέμαι από μια ανθρώπινη 
παρέα…Σε περιμένω και συγνώμη 
εάν σε κουράζω με αυτό το θέμα…Φιλιά! 
 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Ακόμα ξύπνια είσαι; 
 

ΠΈΡΣΑ 
Μπα μωρέ…Εδώ χαζεύω στο ίντερνετ. 
Μίλησα και με την Μαρίνα 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Τι είπε; Γκρίνιαζε για τον μικρό και το 

πτυχίο;  
      

ΠΈΡΣΑ 
 

 Όχι, εγώ τη ζάλιζα… 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Δεν πιστεύω ότι την ζαλίζεις, ξέρεις 
ότι νοιάζεται. Μη μου βάλεις να φάω 
τσιμπήσαμε έξω τον Σωκράτη. 

 
Ο Άγγελος πηγαίνει προς τα μέσα. Η Πέρσα μένει πάλι σκεπτική.  
 
Σε λίγο πηγαίνει προς το laptop. 
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13.ΕΣ.ΔΙΑΜΕΡΙΣΜΑ ΜΑΝΟΥ ΚΑΙ ΠΕΤΡΟΥ- ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Πέτρος μπαίνει μέσα στο διαμέρισμα, μιλώντας στο κινητό με 
κάποιον συνάδελφο. 
 

ΠΈΤΡΟΣ (στο τηλέφωνο φωναχτά) 
Ναι, αυτό έχει παραδοθεί. Όχι, όχι, 
δεν μπορούμε να κάνουμε κάτι άλλο 
αυτή τη στιγμή, περιμένουμε εντολή 
από επάνω, το διερευνούν, κάτι δεν 
λειτουργεί. Έλα, θα τα πούμε αύριο 
στο γραφείο. Ναι…γεια. 

 

Ο Μάνος βγαίνει από το δωμάτιο. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Λίγο πιο σιγά δεν μπορείς να κάνεις; 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Έλα ρε το έκλεισα, πώς κάνεις έτσι. 
Διαβάζεις; 

 
ΜΆΝΟΣ 

Εντάξει, δεν πάει άλλο… 
 
Ο Πέτρος πηγαίνει να τακτοποιηθεί και επιστρέφει. Ο Μάνος 
στέλνει μήνυμα από το κινητό του και αφοσιώνεται. Ο Πέτρος 

επιστρέφει. 
 

ΠΈΤΡΟΣ 
 

Θα βγεις; 
ΜΆΝΟΣ 

Μπα…θα χαλαρώσω εδώ… 
 

ΠΈΤΡΟΣ 
Τι κόλλησες εκεί; Έχει κάτι καλό; 

 
Ο Μάνος αδιαφορεί. 

ΜΆΝΟΣ 
Ε; Είπες κάτι; Εδώ…με μια 
Συμφοιτήτρια 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Λέει κάτι ή μπα; Άντε ρε πες ένα-ένα 
θα στα βγάζω κάθε φορά. 

 
ΜΆΝΟΣ 

Τι θες να σου πω; Μιλάμε. 
Συμφοιτήτρια είπα…τίποτα άλλο. Δηλαδή 
εντάξει… 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Ωχ καλά μικρέ…αφού σε καταλαβαίνω. 
Δεν θα της πεις να βγείτε; 
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ΜΆΝΟΣ 
Δεν έχω χρόνο τώρα… 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Άμα τ ’άρχισες κι εσύ αυτά, δεν 
έχουμε ελπίδα… 

 
ΜΆΝΟΣ 

 
Ίσως δεν είναι η μόνη… 

 
Φεύγει προς το δωμάτιο. Ο Πέτρος γελάει ειρωνικά. 
 
 
14.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΆΓΓΕΛΟΥ/ΠΕΡΣΑΣ-ΛΙΓΟ ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Η Πέρσα τελειώνει με τη δουλειά κλείνει το laptop και βγάζει 
τα γυαλιά της.  
Ο Άγγελος έρχεται στο σαλόνι και η Πέρσα τον πλησιάζει. 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Τέλος για σήμερα; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Τέλος. Θέλεις καφέ; 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Βάλε 

 

Η Πέρσα του φέρνει καφέ και κάθονται στον καναπέ. 
 

ΠΕΡΣΑ 
 

Τι έκανες με εκείνη τη δικογραφία; 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

 
Ξέρεις τώρα, πρόκειται για ένα μεγάλο 
κύκλωμα, στο οποίο εμπλέκονται πολλοί 
και θα 
πάρει χρόνο. 

 
ΠΕΡΣΑ 

Είναι απίστευτο πως υπάρχουν άνθρωποι 
και μάλιστα γονείς που το κάνουν αυτό 

στα παιδιά τους. Κι όλοι αυτοί που 
ασκούν δήθεν ένα λειτούργημα. 

 
 
Η Πέρσα μένει για λίγο σιωπηλή και χάνεται στην σκέψη της. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Δυστυχώς ο κόσμος πάει κατά διαόλου. 
Τι σκέφτεσαι, είσαι καλά; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Εγώ…τι να έχω…Μετά από δύο 
αποβολές και επανειλημμένες 
προσπάθειες για να αποκτήσουμε ένα 
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παιδί, δεν μπορώ ούτε να το διανοηθώ 
πως είναι να πουλάς το ίδιο σου το 
παιδί 
 

Ο Άγγελος νιώθει κάπως αμήχανα, αλλά φαίνεται να συμπάσχει. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Πέρσα μου ξέρεις ότι σε καταλαβαίνω 
πιο πολύ από τον καθένα εγώ, είμαι 
μαζί σου σε όλο αυτό. Έλα κοντά 
μου… 

 
Η Πέρσα τον πλησιάζει και εκείνος την αγκαλιάζει τρυφερά, 
την κοιτάζει έντονα στα μάτια, δείχνοντας της ότι την 
νιώθει. Την χαϊδεύει και αρχίζουν να κάνουν έρωτα. 

 
 
 
14.ΕΣ.ΔΩΜΑΤΙΟ ΜΑΝΟΥ – ΠΡΩΙ 
Ο Μάνος έχει ένα παζλ-πίνακα τον οποίο αντιγράφει 
ζωγραφίζοντας τον στον δικό του καμβά.  
Xτυπάει το τηλέφωνο του. 
Καθώς παίρνει το τηλέφωνο βλέπει ότι τον καλεί η 
Ρωξάνη. Το σηκώνει με λαχτάρα. 
 

ΜΆΝΟΣ (στο τηλέφωνο) 
Έλα Ρωξάνη μου… 

 
Η Ρωξάνη του λέει ότι έχουν βγει τα αποτελέσματα και ότι η 

ίδια παίρνει πτυχίο. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Τι;! Έλα ρε σοβαρά;! Συγχαρητήρια! 
Ναι, θα μπω να δω κι εγώ. Χρωστάς 
κέρασμα έτσι; Εντάξει, μπορεί να 
ορκίζομαι κι εγώ και να κολλήσει 
καλύτερα η ιστορία. Γεια, φιλιά 
πολλά! 

 
Με αγωνία ανοίγει μπαίνει στο σύστημα βαθμολογιών και βλέπει 
ότι πέρασε το μάθημα και παίρνει πτυχίο. Ενθουσιάζεται. 
 
 
 
15.ΕΣ. ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΗΜΕΡΑ 
 
Ο Μάνος μόλις έχει μπει στο γραφείο του Άγγελου. Ο Σωκράτης 
κατεβάζει κάποιούς τόμους βιβλίων και ετοιμάζετε να επιστρέψει 
στο γραφείο του και συναντά τον Μάνο που μπαίνει μέσα. 
 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 
Καλώς τα δικά μας παιδιά 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ο θείος δεν είναι εδώ; 
 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 
Όπου να ναι γυρίζει έχει πεταχτεί στο 
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Εφετείο, κάτσε δεν θα αργήσει. 
Τελευταία σε βλέπουμε πολύ συχνά. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Ε τώρα έτσι και αλλιώς μάλλον θα με 
βλέπετε και καθημερινά, παίρνω το 
πτυχίο μου. 

 
ΣΩΚΡΑΤΗΣ 

Ω! πότε με το καλό; Διάλεξες τον θείο 
σου τελικά, έτσι; 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ε, έτσι φαίνεται…Τον διάλεξα, με 
διάλεξε ή και τα δυο! 

 
Εκείνη την στιγμή μπαίνει μέσα στο γραφείο ο Άγγελος κάπως 
βιαστικός, σχεδόν δεν προσέχει τον Μάνο. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Σήμερα είμαι να σκάσω, όλα στραβά 
πάνε. 

 
Καθώς γυρίζει για να αφήσει το παλτό του, βλέπει τον Μάνο. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Εδώ είσαι  εσύ;! Δεν σε χάνουμε 
από το γραφείο μας. Μόνο μην μου πεις 
για τσίπουρα, σήμερα είμαι σκασμένος 

όσο δεν πάει 
 

ΜΆΝΟΣ 
Όχι μην ενοχλείσαι! Πέρασα μόνο για 
να σας δω και να σου πω τα νέα. 
Ορκίζομαι σε δυο εβδομάδες. Κάτι 
διαδικαστικά έμειναν μόνο 

 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Συγχαρητήρια! Είσαι δύναμη. Εδώ και 
τώρα να κανονίσουμε πότε θα έρθεις 
μόνιμος 

 
Εκείνη την ώρα χτυπάει το τηλέφωνο του Μάνου και από τον 

τρόπο που το κοιτάει δείχνει αναστατωμένος. Ετοιμάζεται να 
φύγει. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Όχι τώρα, πρέπει να φύγω, έτσι πέρασα. 
θα σε πάρω να το συζητήσουμε. 

 
Ο Μάνος φεύγει βιαστικά, ενώ Άγγελος και Σωκράτης κοιτάζονται 
με νόημα και με νεύμα συνεχίζουν την δουλειά τους. 
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16.ΕΞ.ΠΛΑΤΕΙΑ-ΛΙΓΟ ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο Μάνος κάθεται πάνω στην μηχανή ενώ περιμένει τη 
Ρωξάνη στο σημείο συνάντηση. Είναι κάπως νευρικός 
 
Σε λίγο η Ρωξάνη εμφανίζεται και τον πλησιάζει, την πλησιάζει 
κι αυτός και κάνει κίνηση να την χαιρετήσει 
αγκαλιάζοντας την. Η Ρωξάνη με ανάλαφρο στυλ τον αγκαλιάζει 
και τον φιλάει στο μάγουλο. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Να τη η δικηγόρος Ρωξάνη! 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Σιγά! Ακόμα δεν το είδαμε το 

Πτυχίο… 
 
Περπατάνε και κατευθύνονται προς κάποια καφέ που υπάρχουν 
τριγύρω. 

ΜΑΝΟΣ 
Τώρα που θα ξεκινήσεις και την άσκηση 
θα γίνεις καλή, έχεις τα φόντα, 
τελείωσες και 1 χρόνο νωρίτερα από 
εμένα 

 
Γελάνε. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Εγώ γιατί δεν πιστεύω ότι έχω ξεμπερδέψει από όλα αυτά; Εκείνη 

η σύνθεση πολιτικής δικονομίες μου έβγαλε την ψυχή! Δεν 
καθόμαστε εδώ; 
 
Ο Μάνος κάνει καταφατικό νεύμα. Κάθονται. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Τι θέλεις; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Έναν γαλλικό σκέτο. 
 
Ο Μάνος προλαβαίνει την σερβιτόρα πριν έρθει και της δίνει την 
παραγγελία από μακριά. 
 

ΜΆΝΟΣ 

Έναν γαλλικό σκέτο, έναν freddo 
μέτριο και 2 νεράκια! 
Λοιπόν, τι μου έλεγες; γιατί δεν 
πιστεύεις σε εσένα; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Καλά δεν είναι και ακριβώς έτσι τα 
πράγματα. Απλώς με αγχώνει όλη η 
διαδικασία, 
έχει το βάρος του το επάγγελμα. Αυτό 
δεν ξέρω εάν μπορώ να αντέξω. 

 
ΜΆΝΟΣ 

Δεν είναι αυτό που ήθελες; 
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ΡΩΞΑΝΗ 

Αυτό είναι, αλλά στην πράξη φοβάμαι 
ποιον θα πάρω στο λαιμό μου. 
Κατάλαβες; 

 
ΜΑΝΟΣ 

Εντάξει, ακόμα μαθαίνουμε και πάντα 
θα υπάρχει χώρος για βελτίωση. Σιγά-
σιγά θα το πάρουμε το κολάι. Αλήθεια, 
μήπως ξεκίνησες να ψάχνεις πού θα 
κάνεις άσκηση; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Με δουλεύεις; Είπαμε, κάτσε να 

πάρουμε το πτυχίο στο χέρι. Εσύ θα 
έχεις βρει φαντάζομαι 

 
ΜΑΝΟΣ 

Λόγω συγκυριών, μη νομίζεις. Είναι ο 
θείος μου. Αλλά, ώρες ώρες σκέφτομαι 
μήπως το τρενάρω. Εγώ, ξέρεις, 
ασχολούμαι με την ζωγραφική, δηλαδή 
κάνω πίνακες, νομίζω είμαι σε καλό 
στάδιο 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Τι σκέφτεσαι δηλαδή; Θα αφήσεις τον 
κόπο σου; Πιστεύεις ότι αξίζει; Δε 

λέω βέβαια, μπορεί να το έχεις σαν 
ασχολία και να σου βγει κάτι καλό. 

 
ΜΑΝΟΣ 

Δεν σκέφτομαι να παρατήσω τελείως 
αυτό που σπουδάσαμε, αλλά να, να δώσω 
λίγο χρόνο μήπως και μπορέσω να το 
εξελίξω. Από εκεί και μετά θα 
συνεχίσω κανονικά αυτό το οποίο 
άρχισα, εξάλλου πάντα αυτό ήθελα. Άσε 
δηλαδή που εγώ δεν θέλω να μείνω μόνο 
στη δικηγορία… 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Ωραία το έχεις βρει κι εσύ… Εγώ 

πάντως θα ήθελα να έχω κάτι πιο 
σταθερό και θα προσπαθήσω να το έχω. 

 
ΜΑΝΟΣ 

Γιατί το λες αυτό; Το να ασχολείται 
κανείς με διαφορετικά πράγματα δεν 
τον κάνει διχασμένο όσον αφορά αυτά 
που θέλει, απλώς τον διευρύνει και 
ίσως μάλιστα να τον διευκολύνει. Όπως 
και να ΄χει πιστεύω πολύ στα όνειρα 
που έχουμε και πρέπει να προσπαθούμε 
γι’ αυτά. Το να έχεις ένα σταθερό 
εισόδημα είναι βασικό, αλλά στο 
δικηγορικό κλάδο δεν είναι και ό,τι 
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πιο εύκολο αυτό. Έπειτα, υπάρχει και 
το δικαστικό σώμα, αλλά δεν είναι για 
όλους…Εσύ για τι είσαι έτοιμη είναι 
το θέμα 

 
Η Ρωξάνη τώρα δείχνει λίγο αφηρημένη. Πίνει μια γουλιά, ενώ 
κοιτάζει τον Μάνο και του χαμογελάει. Της χαμογελά και δείχνει 
να σκέφτεται κάτι καλό. 
 
 
17.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΠΕΤΡΟΥ/ΜΑΝΟΥ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Πέτρος μπαίνει στο σπίτι και τον υποδέχεται η σκυλίτσα του. 
Της μιλάει και την χαϊδεύει. 
 

 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Πού είσαι κοπελάρα μου. Η μία και 
μοναδική μου είσαι ρε. 
 

Πλησιάζει προς το δωμάτιο του Μάνου ψάχνοντάς τον. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Μάνο; Δεν είσαι εδώ ρε; Αφού είσαι 
έξω κι εσύ, ξέμεινα μόνος εδώ… 

 
Εκείνη την ώρα μπαίνει στο σπίτι ο Μάνος. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Εδώ είσαι; 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Πάνω στην ώρα ήρθες 
 

ΜΑΝΟΣ 
Γιατί με έψαχνες; 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Όχι, αλλά για παρέα. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Δεν την πήγες βόλτα να φανταστώ. 

 

ΠΕΤΡΟΣ 
Τώρα γύρισα κι εγώ. 

ΜΑΝΟΣ 
Καλά, κάτσε να την πάω τώρα μία στα 
γρήγορα και επιστρέφω. 

 
ΠΕΤΡΟΣ 
Έλα ρε συ μόλις ήρθες κάθισε να μου 
πεις. Τι σκέφτεσαι να κάνεις για το 
πτυχίο σου μικρέ; 

 
ΜΑΝΟΣ 

Τι λες να κάνω δηλαδή; 
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ΠΕΤΡΟΣ 
Καμία μάζωξη, παρτάκι… Έλα θα κάνουμε 
κάτι, έχουμε πήξει, έρχεται και 
καλοκαίρι. Θα πεις σε μερικούς εσύ, θα 
πω κι εγώ σε τίποτα δικούς μου κι όλα 
καλά 

ΜΑΝΟΣ 
Θα δούμε ρε… 

 
Ο Μάνος ετοιμάζει το σκυλί. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Στις 23 το πρωί ορκίζεσαι; Το βράδυ 
εδώ. Κλείσαμε; 

 

Ο Μάνος δεν απαντάει. Γελάει ειρωνικά και φεύγει. Το ύφος 
του Πέτρου δείχνει κούραση από την αδιάφορη στάση του Μάνου. 
 
 
18.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΜΑΝΟΥ/ΠΕΤΡΟΥ-ΒΡΑΔΥ ΠΑΡΤΥ 
 
Ακούγεται μουσική στον χώρο. Η μεγάλη πόρτα του μπαλκονιού 
είναι ανοιχτή και φαίνεται η ωραία θέα από τα φώτα της πόλης. 
Ο Πέτρος και ο ένας φίλος του ο ΆΡΗΣ (31) βρίσκονται στο 
μπαλκόνι. Ο Μάνος, ο ΜΙΧΑΛΗΣ (26), ο φίλος του Μάνου με την 
κοπέλα του την Ιωάννα και ένας ακόμη φίλος του Πέτρου ο ΦΩΤΗΣ 
(29) βρίσκονται στο σαλόνι. Πίνουν, συζητάνε και χαλαρώνουν. 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 

Φιλαράκι και πάλι σιδεροκέφαλος! Τελικά 
μόνο εγώ έμεινα… 

 
ΜΑΝΟΣ 

Εσύ βρίσκεις αφορμές για να μην 
τελειώσεις ρε. Δεν λες να μαζευτείς 
με τίποτα 
 

Γελάνε και η κοπέλα του Μιχάλη τον αγκαλιάζει. Ο Φώτης τον 
πλησιάζει τον χτυπάει φιλικά στην πλάτη και του εύχεται. 
 

ΦΩΤΗΣ 
Μάνο, με μια καλή δουλειά και 
γρήγορα. Δεν έχεις και πολλή ανάγκη 
εσύ βέβαια, έχεις και τον θείο 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ή μπορεί και όχι. Σημασία έχει τι 
ψάχνει κανείς. Δεν στηρίζομαι μόνο 
στον θείο μου και έχω κι ένα δεύτερο 
πλάνο 

 
ΦΩΤΗΣ 

Για πες… 
 
Ο Μάνος ετοιμάζεται να μιλήσει αλλά τον διακόπτει το 
κουδούνι. Ο Μάνος ανοίγει. Είναι η Ρωξάνη. Εντυπωσιακή 
κλέβει αμέσως το βλέμμα όσων βρίσκονται στο σαλόνι. Κρατάει 
ένα κρασί και του το δίνει. Τον αγκαλιάζει και τον φιλάει. Ο 
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Μάνος χαίρεται τόσο που την βλέπει που χάνει για λίγο τα λόγια 
του. Κάνει αμήχανες εκφράσεις και κινήσεις. 
 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ευχαριστώ...Απόψε το γιορτάζουμε και 
οι δύο. Ήταν η δική μας μέρα 

 
Η Ρωξάνη αστειεύεται. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Εγώ δεν ξέρω τίποτα. Με κάλεσες και 
ήρθα! Συγχαρητήρια και πάλι! 

 
ΜΑΝΟΣ 

Πολλά συγχαρητήρια και σ ’εσένα, 
Πάντως, χωρίς εσένα δεν νομίζω να ήταν 
το ίδιο αυτή η στιγμή τώρα 

 
Της χαμογελάει και η ίδια τον κοιτάζει με κάποια έπαρση. Ο 
Πέτρος τώρα καθώς μιλάει με τον Άρη γυρίζει το βλέμμα του προς 
την Ρωξάνη.  
 
Ο Φώτης που βρίσκεται μέσα στο σαλόνι παίρνει την 
πρωτοβουλία να της συστηθεί. 
 

ΦΩΤΗΣ 
Η κοπέλα; 

 

Η Ρωξάνη πάει να μιλήσει, αλλά την προλαβαίνει ο Μάνος. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Ρωξάνη. Είναι συμφοιτήτρια που ορκίστηκε κι αυτή σήμερα. 

ΦΩΤΗΣ 
Μάλιστα! Ενδιαφέρον… Φώτης! 

 
Της δίνει με ενθουσιασμό το χέρι του. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Παιδιά από εδώ η Ρωξάνη, Ρωξάνη από εδώ 
τα παιδιά 

 
ΜΙΧΑΛΗΣ 

Εμείς σε έχουμε τρακάρει κατά καιρούς 

στη σχολή σε βλέπουμε που μιλάς με τον 
Μάνο… 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Χάρηκα παιδιά! 
 
Ο Πέτρος έρχεται στο σαλόνι. Ο Άρης ακολουθεί. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Τι γίνεται εδώ παιδιά; Όλα καλά; 

 
Αμέσως συστήνεται στη Ρωξάνη με πολλή αυτοπεποίθηση και 
ενθουσιασμό. 
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ΠΕΤΡΟΣ 
Πέτρος! Εσύ θα είσαι… η κοπέλα που 
ορκίστηκε σήμερα με τον αδερφό μου, 
σωστά; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ναι, αυτή είμαι, η Ρωξάνη, χαίρω πολύ! 
 
Η Ρωξάνη φαίνεται γοητευμένη με τον Πέτρο. Του χαμογελάει 
και ζητάει να της βάλουν να πιει κάτι. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Μπορώ να έχω ένα ποτό; 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Το ρωτάς; Αμέσως! Τι πίνεις; 
 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Μαρτίνι, αν είναι εύκολο. Μία ελιά, ένα 
παγάκι. 

 
ΜΑΝΟΣ 

Άστο Πέτρο- 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Εντάξει μικρέ το 'χω… 
 

 

Ο Μάνος δυσανασχετεί. Όσο ο Πέτρος ετοιμάζει το ποτό ο Μάνος 
της πιάνει για λίγο την κουβέντα. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Δεν είχαμε τον χρόνο να γνωριστούμε 
καλύτερα όλο αυτό το διάστημα που 
μιλάμε, έστω και λίγο. Πλέον είναι μια 
ευκαιρία 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ναι, Δεν είχαμε κοινές παρέες. Αυτό το 
διάστημα είναι διάστημα προσαρμογής στα 
νέα δεδομένα. Δουλειά… νέα ζωή όσο να 
ναι 

 

ΜΑΝΟΣ 
Ξεκίνησες μήπως το ψάξιμο για την 
δικηγορική άσκηση; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Κάτι κοιτάζω, αλλά δεν έχω αποφασίσει. 
Ίσως την κάνω και σε κάποια εταιρία ή 
στα δικαστήρια, αν μπορέσω 

 
ΜΑΝΟΣ 

Για μένα είναι κάπως πιο εύκολα τα 
πράγματα, δεν λέω, αλλά αν υπάρχει 
χώρος, τι θα έλεγες να είμαστε παρέα; 
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ΡΩΞΑΝΗ 
Πού; Στου θείου σου; Δεν ξέρω, το 
βλέπουμε κι αυτό. 

 
Ο Μάνος δείχνει χαρούμενος με την αντίδραση της Ρωξάνης στην 
πρότασή του. Ο Πέτρος φέρνει το ποτό της. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Εδώ είμαστε. Συμπλήρωσα λίγο ποτό και 
σ ‘εμένα. Στην υγειά σου, με κάθε 
επιτυχία από εδώ και πέρα. 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ευχαριστώ Πέτρο. 
 

Ο Μάνος λέει νοητά "στην υγειά σου" στη Ρωξάνη, σηκώνοντας το 
ποτήρι του. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Ποιο το επόμενο βήμα; Σκοπεύεις να 
αγορεύσεις στις δικαστικές αίθουσες ή 
έχεις κι άλλα σχέδια σαν τον Μάνο; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Σίγουρα θα το τολμήσω και σε αυτόν 
τον κλάδο κι από εκεί και μετά θα 
επιδιώξω το καλύτερο. Εσύ με τι 
ασχολείσαι; 

ΠΕΤΡΟΣ 

Α εγώ δουλεύω σε μια εταιρία 
κατασκευής ιστοσελίδων. 
Προγραμματιστής 

ΡΩΞΑΝΗ 
Ευχαριστημένος; 

ΠΕΤΡΟΣ 
Ε εντάξει…βγαίνει γενικά μωρέ, 
δουλειά να υπάρχει. 

 
Ο Μάνος προσπαθεί να μπει στη συζήτηση. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Ο αδερφός μου είναι ο ορισμός του 
εργασιομανή. Αστειεύομαι, όμως 
πορώνεται πολύ με αυτό που κάνει 

 
Χτυπάει το τηλέφωνο του Πέτρου. Ο Πέτρος ταράσσεται. Στη 
οθόνη εμφανίζεται το όνομα της Έλλης. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Συγνώμη, επιστρέφω. 

 
Ο Μάνος με τη Ρωξάνη πηγαίνουν στη βεράντα. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Πάμε λίγο προς το μπαλκόνι; Έχει 
αρχίσει να κάνει ζέστη 
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ΜΑΝΟΣ 
Ναι, έχει και ωραία θέα. Να δες… 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Πραγματικά 
 

ΜΑΝΟΣ 
Ξέρεις Ρωξάνη θα ήθελα να έχουμε 
επαφή τώρα που ήρθαμε πιο κοντά. Κι 
αν χρειαστείς κάτι υπάρχω κι εγώ 
εδώ… 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ναι, αμέ… 
 
Χαμογελάνε ο ένας στον άλλον. Επιστρέφει ο Πέτρος. 
 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Επ, να ΄μαι κι εγώ...Τι λέγατε; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Μας έλειψες βρε! Όλα εντάξει; 

 
Χαμογελάνε αμήχανα. Ο Πέτρος κουνάει με καταφατικά το κεφάλι 
του. Η Ρωξάνη πίνει μια γουλιά και κοιτάει τον Πέτρο με 
ενδιαφέρον. 
 
 

 
19. ΕΣ. ΣΠΙΤΙ ΜΑΝΟΥ-ΗΜΕΡΑ 
 
Ο Μάνος φέρνει τον καμβά του στο σαλόνι και ετοιμάζεται να 
ζωγραφίσει. Ξεκινάει, όμως σχεδόν αμέσως σταματάει. Μοιάζει 
σκεπτικός. Τα παρατάει και παίρνει τηλέφωνο τον Άγγελο. 
 

ΜΑΝΟΣ (στο τηλέφωνο) 
Καλημέρα θείε. Σε πετυχαίνω σε 
δουλειά; Όχι, δεν θα σε απασχολήσω 
πολύ. Μπορείς για σήμερα το μεσημέρι;  
Έγινε. 

 
Ο Μάνος κλείνει το τηλέφωνο και ετοιμάζεται να συνεχίσει. 
 

 
 
20.ΕΞ.ΤΑΒΕΡΝΑΚΙ-ΜΕΣΗΜΕΡΙ 
 
Ο Άγγελος φτάνει πρώτος. 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Ένα για δυο παρακαλώ. 

 
Φτάνει κι ο Μάνος. 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Καλώς τον! Μια ποικιλία;  
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Ο Μάνος του γνέφει θετικά και ο Άγγελος κάνει νόημα στον 
σερβιτόρο. 
 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Μια απ΄τη γνωστή, φέρε μας. 
Λοιπόν, τα νέα σου! Θα έρθεις τελικά 
στο γραφείο; 

 
ΜΆΝΟΣ 

Ναι, αυτό ήθελα να συζητήσουμε λιγάκι… 
Πες μου όμως πρώτα τα δικά σας… Η θεία 
Πέρσα; 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 

Καλά είναι…με το σχολείο, τους 
μαθητές της ξεχνιέται καμιά φορά 

 
Ο Άγγελος δείχνει λιγάκι προβληματισμένος. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Προσπαθείτε ακόμα για παιδί; 

 
Ο Άγγελος σωπαίνει για λίγο. Προσπαθεί να φανεί αισιόδοξος 
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Ναι, εμείς το προσπαθούμε πάντα 

 
Ο Μάνος δείχνει να τον συναισθάνεται. 

 
ΜΆΝΟΣ 

Μακάρι, αλήθεια το εύχομαι, γι’ αυτήν 
είναι πολύ σημαντικό 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Ε εντάξει, όχι μόνο γι’ αυτήν. Αλλά 
ας τα αφήσουμε τώρα αυτά…Μετά τι 
σκέφτεσαι να κάνεις; Θα έρθεις για 
δικηγορική άσκηση; Θα προχωρήσεις σε 
κάτι άλλο; 

 
ΜΆΝΟΣ 

Σκέφτομαι να δώσω εξετάσεις για το 
διπλωματικό σώμα, για την ώρα δεν με 

ενδιαφέρει τόσο η δικηγορία. Δεν λέω 
ότι δεν θα την κάνω καθόλου, αλλά θα 
δώσω πρώτα τις εξετάσεις και μετά…να 
με περιμένεις 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Μπράβο, ενδιαφέρον κι αυτό, αλλά θα 
ζοριστείς. Ό,τι και να κάνεις όμως θα 
έχει διάβασμα. Το καλλιτεχνικό που 
μου είπες τις προάλλες; Η ζωγραφική; 

 
ΜΆΝΟΣ 

Ναι, αν και δεν νομίζω να βιοποριστώ 
ποτέ από αυτό, αλλά σίγουρα δεν θα το 
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αφήσω πίσω, εξάλλου δεν με ενδιαφέρει 
να αποκτήσω κάποιο απτό όφελος ή 
φήμη 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Καταπιάνεσαι με πολλά κι αυτό είναι 
καλό. 

ΜΆΝΟΣ 
Δεν μου αρέσει να αφήνω τον χρόνο 
χαμένο. Στην πορεία μπορεί να 
παρατήσω πολλά, αλλά πιστεύω ότι 
πάντα θα ασχολούμαι με κάτι.  
Ξέρεις, πάνω σε αυτό ήθελα να σου 
ζητήσω κάτι…  

 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Πες μου, σου έχω πει ότι εγώ είμαι εδώ 
για ό,τι χρειαστείς. Σαν γιο μου σε έχω 
κι εσένα και τον 
αδερφό σου, αφού εμείς παιδιά δεν 
έχουμε… 
 

 
 

ΜΑΝΟΣ 
 
Ξέρω πόση αδυναμία έχεις σε εμάς και 
την αδερφή σου… Αυτό που θέλω να σου 
ζητήσω είναι, αν δεν είναι τόσο 

δύσκολο, να πάρεις στη θέση μου μια 
φίλη μου που ψάχνει γραφείο για να 
κάνει την άσκησή της. Είναι καλή. Αντί 
για εμένα, εκείνη. 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Μα βρε παιδί μου είσαι σίγουρος ότι δεν 
θέλεις να ξεκινήσεις τώρα; Αν το έχεις 
πάρει απόφαση, εντάξει, για εμένα δεν 
είναι πρόβλημα 

 
  

ΜΆΝΟΣ 
Ναι, το έχω αποφασίσει και θα ήθελα να 
την βοηθήσω κι αυτήν. 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Τι να πω, εντάξει πες της να περάσει 
την Πέμπτη, εφόσον ενδιαφέρεται άμεσα. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Ευχαριστώ ρε θείε… 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Τίποτα δεν κάνει…Σαν να πέρασε λιγάκι η 
ώρα και θα πρέπει να αποχωριστώ την 
παρέα σου, θα ναι μόνη κι η Πέρσα 
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Ο Μάνος γνέφει συγκαταβατικά. Κάνει να πληρώσει, αλλά ο 
Άγγελος δεν τον αφήνει. 
 

 
ΆΓΓΕΛΟΣ 

Αστειεύεσαι μικρέ; Ούτε να το 
συζητάς. Δικά μου. 

 
Πληρώνουν και χαιρετιούνται. 
 

ΜΆΝΟΣ 
Ευχαριστώ και πάλι ρε θείε… Δώσε 
χαιρετισμούς και στην Πέρσα. 

 
 

 
 
 
21.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ ΆΓΓΕΛΟΥ-ΠΡΩΙ 
 
Ο Άγγελος με τον Σωκράτη φαίνονται πολύ απασχολημένοι. Δεν 
μιλάνε ο ένας στον άλλον. Με τα βιβλία ανοικτά δουλεύουν τις 
υποθέσεις. Ο Σωκράτης κλείνει αποφασιστικά και σηκώνεται από 
το γραφείο του. 
 

 
 
 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 

Πάω για καφέ και κάτι για πρωινό 
τσίμπημα, για αλλαγή. Τον γνωστό; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ναι, αν και είναι ο δεύτερος μέσα σε 
2 ώρες 

 
ΣΩΚΡΑΤΗΣ 

Τι τα θες δεν βγαίνει αλλιώς. Άντε να 
τελειώνουμε με την υπόθεση εμπορίας 
βρεφών. Έχεις και τα δυο αδέρφια για 
την υπόθεση με το σπίτι του πατέρα 
τους στις 12, μην ξεχνιέσαι. 

 
Ο Σωκράτης βάζει το σακάκι του και φεύγει. Ο Άγγελος 

συνεχίζει. Μοιάζει πνιγμένος. Χτυπάει το κουδούνι. Ο Άγγελος 
παραξενεύεται.  
 
Ανοίγει την πόρτα. Είναι η Ρωξάνη. Ο Άγγελος ανοίγει και μόλις 
τη βλέπει εντυπωσιάζεται. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Καλημέρα σας. Είχαμε κάποιο ραντεβού; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Καλημέρα. Είμαι η Ρωξάνη, η φίλη του 
Μάνου για τη δικηγορική άσκηση... 
Σήμερα δεν του είχατε πει να έρθω; 
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ΑΓΓΕΛΟΣ 
Α ναι! Βέβαια! Πέρασε, πέρασε! Με 
τόσα στο κεφάλι το είχα ξεχάσει. 
Ρωξάνη μου είπες; Εγώ είμαι ο 
Άγγελος. Χάρηκα πολύ. 

 
Κάνουν χειραψία. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Κι εγώ…σας ευχαριστώ που με 
δεχτήκατε 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Αλίμονο. Ο Μάνος έτσι κι αλλιώς 
αποφάσισε να το αφήσει για ένα 

διάστημα. Κάθισε, να σε κεράσουμε έναν 
καφέ; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ναι, εντάξει, δεν θα αρνηθώ, δεν έχω 
πιει άλλωστε 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Εγώ πίνω 3 τη μέρα. Έχει πάει και ο 
συνεργάτης μου αυτή τη στιγμή, αλλά θα 
καλέσω να φέρουν εδώ έναν και όσο 
περιμένουμε θα σου δείξω λίγο τα 
κατατόπια. Κάτι μου λέει ότι θα τα πάμε 
πολύ καλά. Εδώ θα είναι και το γραφείο 

σου, δίπλα στο δικό μου. Μόνο 
που θα ξεκινήσεις από αύριο γιατί δεν 
είμαστε έτοιμοι ακόμη. Καλή αρχή 
Ρωξάνη! 

 
Της πιάνει και πάλι το χέρι. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Σας ευχαριστώ! 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Στο ενικό αν δεν σε πειράζει. Έλα να 
εγκλιματιστείς στον χώρο και να 
αρχίσουμε κάποια βασικά. 

 

Η Ρωξάνη χαμογελάει και γνέφει καταφατικά. Ο Άγγελος της 
δείχνει το γραφείο. 
 
 
22.ΕΞ.ΑΓΟΡΑ-ΠΡΩΙ 
 
Ο Μάνος έχει βγει με τον Μιχάλη στην αγορά. 
 
 

ΜΑΝΟΣ 
Να έλα εδώ σε αυτό… 

 
Μπαίνουν σε ένα μαγαζί. 
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ΜΙΧΑΛΗΣ (ειρωνικά) 
Αυτό εδώ το σύνολο να πάρεις. Θα 
ξετρελαθεί. 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ξεκόλλα ρε βλάκα 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 
Κοίτα που μου θέλει και καινούργια 
ρούχα για να ξαναβγεί με τη Ρωξάνη. Το 
εσώρουχο να προσέξεις 

 
Ο Μάνος γελάει. Κοιτάζει τα ρούχα και βλέπει κάτι που του 
αρέσει. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Λοιπόν λέω να δοκιμάσω αυτό το 
μπλουζάκι 

 
Το δοκιμάζει γρήγορα και βγαίνει να τον δει ο Μιχάλης 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 
Βγάλ’το ρε είναι λίγο αδελφίστικο… 

 
Του δείχνει ένα άλλο 
                         ΜΑΝΟΣ 

Αυτό σας κάνει; και δεν σηκώνω 
κουβέντα. Να βρω κι ένα παντελόνι. Καλό 
φαίνεται αυτό. Πάω να το δοκιμάσω. 

 
Όση ώρα δοκιμάζει ο Μάνος, ο Μιχάλης φλερτάρει με την 
πωλήτρια. 
 
Ο Μάνος τον φωνάζει καθώς βγαίνει από το δοκιμαστήριο  
 

ΜΑΝΟΣ 
Για έλα να δεις ρε, σαν να είναι κάπως 
μεγάλο 

 
ΜΙΧΑΛΗΣ 

Είναι λίγο.  
 
Φωνάζει στην πωλήτρια που είναι εκεί κοντά. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Συγνώμη έχετε ένα νούμερο μικρότερο; 
 

Η πωλήτρια του δίνει το μικρότερο. 
                             

ΜΙΧΑΛΗΣ  
Άντε να τελειώνουμε…Θα έρθεις το βράδυ; 
Θα είναι και η Άνια… 

 
Από το βλέμμα του  Μάνου φαίνεται να τον αγνοεί, βγάζει και 
πληρώνει. 
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23. ΕΞ.ΠΕΖΟΔΡΟΜΙΟ/ΕΞΩ ΑΠΟ ΝΗΠΙΑΓΩΓΕΙΟ-ΝΩΡΙΣ ΤΟ ΑΠΟΓΕΥΜΑ 
 
Η Πέρσα καθώς γυρίζει από τη δουλειά περνάει μπροστά από το 
νηπιαγωγείο που βρίσκεται στο δρόμο της και εκεί πέφτει σε ένα 
κοριτσάκι, την ΚΛΑΙΡΗ (5), που εκείνη την ώρα βγαίνει μόνο του 
έξω από την αυλή. Την ίδια ώρα σηκώνεται από το πεζοδρόμιο 
λίγο πιο κάτω ένας σκύλος.  
 
Η Κλαίρη περιμένει μπροστά από την πόρτα, αλλά μόλις βλέπει 
τον σκύλο που κινείται προς το μέρος της φοβάται και φωνάζει. 
Η Πέρσα την πλησιάζει, την ακουμπάει στοργικά και την 
καθησυχάζει. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Μη φοβάσαι γλυκιά μου...Τι κάνεις εδώ 

έξω μόνη σου; Έλα πάμε μέσα 
 
Το κοριτσάκι δεν της μιλάει. Εκείνη την ώρα βγαίνει στην 
αυλή μια ΔΑΣΚΑΛΑ (30) και κατευθύνεται προς την αυλόπορτα. 
 

ΔΑΣΚΑΛΑ 
Κλαιράκι τι κάνεις εδώ έξω; Δεν είπαμε 
ότι δεν βγαίνει κανένα παιδί μόνο του 
έξω; 

 
Η μικρή Κλαίρη δεν απαντάει, κοιτάζει πονηρά. Η δασκάλα 
κοιτάζει την Πέρσα με καχυποψία. 
 

ΠΕΡΣΑ 

Την ώρα που περνούσα την είδα που 
έβγαινε και κατάλαβα ότι κάτι δεν 
πάει καλά. Είδε ένα σκυλί και φοβήθηκε. 
Συγνώμη που επεμβαίνω, αλλά πρέπει να 
προσέχετε πολύ τα παιδιά. 
Ετοιμαζόμουν να σας την φέρω 

 
ΔΑΣΚΑΛΑ 

Περίμενε τον μπαμπά της μέσα, αλλά έχει 
αργήσει.  
Δεν ξέρω πώς διέφυγε από την προσοχή 
της δασκάλας της.  
Σας ευχαριστώ, δεν 
ξέρω τι να πω, ίσως είχαμε 
μπλεξίματα, δεν θέλω να σκέφτομαι τι 

μπορεί να γινόταν 
 

ΠΕΡΣΑ 
Τα παιδιά είναι πανέξυπνα εκτός από 
ζαβολιάρικα. Αν δεν ήμουν εγώ πιστεύω 
ότι θα έμπαινε μέσα από το φόβο της, 
αλλά θέλει πολλή προσοχή, το ξέρετε 
κι εσείς πολύ καλά, άλλωστε. 

 
Η δασκάλα μένει σιωπηλή. Σηκώνει στην αγκαλιά της την μικρή 
και καθώς προχωράει μαζί της προς τα μέσα γυρίζει και 
απευθύνεται προς την Πέρσα και μετά συνεχίζει να μιλάει στην 
μικρή. 
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ΔΑΣΚΑΛΑ 
Σας ευχαριστώ πολύ και πάλι. 
Θα έρθει ο μπαμπάς να σε πάρει 
Κλαιράκι…μην τυχόν και βγεις ξανά μόνη 
έξω, ενταξει; 
 

Η Πέρσα μένει να κοιτάζει σκεπτική και σε λίγο φεύγει. 
 
 
 
24. ΕΣ.ΕΤΑΙΡΙΑ ΠΟΥ ΔΟΥΛΕΥΕΙ Ο ΠΕΤΡΟΣ-ΒΡΑΔΥ 
 
Διάφορα άτομα κατευθύνονται προς το ασανσέρ για να φύγουν. Ο 
χώρος αδειάζει σιγά σιγά. Ο Πέτρος σηκώνεται από το γραφείο 
του και ελέγχει τους διπλανούς υπολογιστές. Εκείνη την ώρα 

επιστρέφει στο γραφείο της η Έλλη που είναι εκεί κοντά. 
 

ΕΛΛΗ 
Τι γίνεται Πέτρο; πάλι μισή δουλειά 
έκανα σήμερα. Αύριο πρέπει να μου 
δώσεις πρόσβαση στην φόρμα παραπόνων. 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Έχει θέμα ο server, το κοιτάμε με τον 
Βαγγέλη. Προγραμματίσαμε και τις 
απαραίτητες ενημερώσεις που θα γίνουν 
μόλις φύγουμε. Μέχρι το πρωί στις 9 
ίσως έχουμε θεματάκια όλοι, έχουμε 
στείλει σε όλους σχετικό email. 

 
Ο Μάνος απομακρύνεται. Μαζεύει τα πράγματα του και φεύγει. 
 
Στο χώρο μένουν μόνο οι καθαρίστριες. Ο Μάνος περιμένει στο 
ασανσέρ. 
 
Καθώς φτάνει το ασανσέρ και ανοίγουν οι πόρτες, η Έλλη 
τρέχει να προλάβει. 
 

ΕΛΛΗ 
Πέτρο! Πέτρο! Κράτα την πόρτα! 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Έλα βρε, βιάζεσαι; 
 

Μπαίνουν στο ασανσέρ. 
 
25. ΕΣ.ΑΣΑΝΣΕΡ  
 

ΕΛΛΗ 
Θέλω να προλάβω το ταξί που κάλεσα, 
μετά το ατύχημα τις προάλλες δεν 
τολμάω ακόμα να πάρω το αμάξι 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Γιατί δεν μου είπες; Στο δρόμο μου 
είσαι 

 
ΕΛΛΗ 
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Δεν θέλω να υποχρεώνομαι. Άσε που θα 
μου αρχίσεις τις προτάσεις για φαγητό 
και καφέ. 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Κακό είναι δηλαδή; 
 

ΕΛΛΗ 
Κακό δεν είναι, αρκεί να καταλαβαίνεις 
τα μηνύματα 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Δεν πρόκειται δηλαδή να αλλάξεις 
γνώμη με τίποτα; 

 

Η Έλλη χαμογελάει ειρωνικά. Φτάνουν στο ισόγειο και 
αποχαιρετίζονται. Ο Πέτρος την χαιρετάει με κάποιο νόημα. 
 

ΠΕΤΡΟΣ (cont'd) 
Καληνύχτα Έλλη, ες αύριον! 

 
 
 
 
26.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Άγγελος γυρίζει σπίτι. Η Πέρσα λείπει. Την ψάχνει.  
 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Πέρσα είσαι εδώ; 

 
 
Πηγαίνει προς τα μέσα.  
 
Σε λίγο επιστρέφει και η Πέρσα. Βλέπει την τσάντα του. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Αγάπη μου γύρισες; 

 
Έρχεται και ο Άγγελος 
                            

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Πού είχες πάει; Βολτούλα; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Ήταν η εξέταση σήμερα, το ξέχασες; Πριν 
πάω σε πήρα τηλέφωνο. Μεθαύριο θα βγουν 
τα αποτελέσματα 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Συγνώμη αγάπη μου, το ξέχασα, ήταν 
περίεργη μέρα. Θα φάμε; 
 

 
Ο Άγγελος δεν αναφέρει τίποτα για την Ρωξάνη . 
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ΠΕΡΣΑ 
Ναι, θα ετοιμάσω κάτι, δεν έκανα τίποτα 
όλη μέρα… 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Έμεινες νηστική από την αγωνία σου, μην 
το κάνεις αυτό…Θέλεις να φτιάξω εγώ μια 
μακαρονάδα στα γρήγορα; 
 

Του κάνει καταφατικό νεύμα. 
 
 
27.ΕΣ.ΚΡΕΒΑΤΟΚΑΜΑΡΑ-ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Η Πέρσα κάθεται μπροστά από τον καθρέφτη και βάζει μια κρέμα 

στο πρόσωπο και φαίνεται προβληματισμένη. 
 
Ο Άγγελος έρχεται στο δωμάτιο και ξαπλώνει. Ανοίγει την 
τηλεόραση δήθεν να χαζέψει. Πιάνουν τη συζήτηση. 
 

 
 

ΠΕΡΣΑ 
Μίλησα και με την Μαρίνα μετά την 
εξέταση, καθώς γυρνούσα. Μου δίνει πολύ 
κουράγιο αυτή η κοπέλα. Μωρέ νιώθω ότι 
την κουράζω κι αυτήν. 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

 
Τη Μαρίνα; Που σκοτώνεται για όλους; 
Μην την φοβάσαι…Δεν υπήρχε περίπτωση να 
μην είναι δίπλα σου 
 
 

Η Πέρσα σηκώνεται και πηγαίνει προς το κρεβάτι. Ξαπλώνει και 
τον αγκαλιάζει. 
 

ΠΕΡΣΑ 
 

Αν δεν είχα κι εσάς… Ο χρόνος είναι εις 
βάρος μου- 

 
Ο Άγγελος κλείνει την τηλεόραση. 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Όλους μας απασχολεί Πέρσα. Εγώ νομίζει 
δεν το θέλω αυτό το παιδί; Να ξέρες 
πόσο το θέλω, ίσως πιο πολύ κι από 
εσένα καμιά φορά. Θέλω να πάει καλά στο 
τέλος όλο αυτό. 

 
ΠΕΡΣΑ (ψιθυρίζει) 

Κι εγώ τόσο πολύ. Σε χρειάζομαι Άγγελε… 
 
Την παίρνει αγκαλιά, σβήνε το φως και τη φιλάει. 
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28. ΕΞ.ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΠΡΩΙ 
 
Η Ρωξάνη έρχεται νωρίς στο γραφείο. Πετυχαίνει τον Άγγελο στην 
είσοδο και μπαίνουν μαζί.  
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Καλημέρα! 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Επ! Kαλημέρα Ρωξάνη, νωρίς νωρίς 
 
Φτάνουν στο ασανσέρ. Περιμένουν άλλα δυο άτομα, αλλά δεν 

ανεβαίνουν μαζί τους.  
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Ας τους αφήσουμε, ανεβαίνουμε μετά από 
αυτούς. 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Η αλήθεια είναι ότι θα με έπιανε μια 
κλειστοφοβία αν μπαίναμε όλοι μαζί. 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Είμαι κι εγώ εδώ μην μου αγχώνεσαι. 
 
 

Φτάνει το ασανσέρ και μπαίνουν.  
 
Πατάνε ταυτόχρονα το κουμπί. Χαμογελάνε κάπως αμήχανα καθώς 
έχουν ακουμπήσει ο ένας τον άλλον. 
 
Το βλέμμα του Άγγελου πέφτει έντονα στα πόδια της Ρωξάνης. Η 
Ρωξάνη το καταλαβαίνει, αλλά δεν φαίνεται να την απασχολεί. 
Ακουμπάει κάπως τυχαία το φόρεμά της. 
 
Ο Άγγελος παίρνει το βλέμμα του και την κοιτάζει στα μάτια. 
Του χαμογελάει. 
 
Φτάνουν. Της ανοίγει με ευγενικό τρόπο την πόρτα.  
 
Μπαίνουν στο γραφείο.  

 
 
 
29.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ 
 
Πηγαίνουν μαζί προς το γραφείο. Το γραφείο της Ρωξάνης είναι 
σχεδόν δίπλα με του Άγγελου.  
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Εδώ είμαστε. Έλα μαζί μου Ρωξάνη 

 
Τακτοποιούν τα πράγματά τους. 
 
                           



70 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Ο Σωκράτης θα αργήσει λίγο, έχει 
μπλέξιμο στο υποθηκοφυλακείο. Θα τα 
δεις κι εσύ στην πορεία. Καφεδάκι; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ναι, έναν γαλλικό. 
 
Ο Άγγελος παραγγέλνει. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ (στο τηλέφωνο) 
Έναν γαλλικό και τον δικό μου σκέτο. 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Θα μπούμε στα βαθιά σήμερα; Ανυπομονώ 

να ξεκινήσω. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Μην βιάζεσαι και κυρίως μην αγχώνεσαι 
για τίποτα. Ένα-ένα. Έχουμε τον χρόνο. 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Εντάξει… 
Η Ρωξάνη χαμογελάει. Η πόρτα χτυπάει 
και ο Άγγελος ανοίγει. Είναι οι 
καφέδες. 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Άσε Ρώξη, θα ανοίξω εγώ. 

 
Πηγαίνει να φέρει τους καφέδες. 
Η Ρωξάνη έχει σηκωθεί και περιεργάζεται, τον χώρο. 
 
Ο Άγγελος επιστρέφει. Της δίνει τον καφέ. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Έτοιμος ο γαλλικός. Κάνουν πολύ καλό 
καφέ, θα σ ’αρέσει… Δεν πιστεύω να σε 
πείραξε το υποκοριστικό; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Όχι, μην ανησυχείς κανένα πρόβλημα! Με 
κάνει να νιώθω και πιο άνετα. 

 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Τελικά, χρειαζόμασταν λίγο κολλαγόνο 
εδώ μέσα. Έκανες πολύ καλά που ήρθες. 
Λοιπόν ώρα να ξεκινήσουμε τη δουλειά. 
 

 
Ο Άγγελος της δείχνει τη δουλειά. Είναι μαζί της σε κάθε βήμα 
σχεδόν. Χαμογελάνε και φαίνεται να περνάει ευχάριστα η ώρα. 
 
 
 
30.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΠΡΩΙ 
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Η Πέρσα διαβάζει ένα βιβλίο. Σε λίγο χτυπάει το τηλέφωνο. Στην 
οθόνη βλέπει ότι την καλεί η Μαρίνα. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Έλα Μαρινάκι μου, όχι δεν ενοχλείς, έχω 
πάρει αναρρωτική, σπίτι είμαι… Εσύ πού 
είσαι; Έχεις χρόνο να περάσεις;  
Κατάλαβα, δεν πειράζει…αύριο μου είπε ο 
γιατρός. Δεν αντέχω την αναμονή. Δεν 
έρχεστε με τον Γιώργο το βράδυ; Ναι, 
μωρέ, εντάξει σας περιμένουμε. 

 
Η Πέρσα τηλεφωνεί στον Άγγελο για να του πει ότι θα έρθουν το 
βράδυ η Μαρίνα με τον Γιώργο. 
 

ΠΕΡΣΑ 
 

Έλα αγάπη μου, τι κάνεις; Εγώ εδώ στο 
σπίτι. Είπα στην αδερφή σου να έρθει με 
τον Γιώργο το βράδυ, δεν θα αργήσεις 
σήμερα ε; 

 
 
31. ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Άγγελος μιλάει με την Πέρσα, κάπως αγχωμένα. Η Ρωξάνη ρίχνει 
ματιές. 
 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Όχι δεν νομίζω να αργήσω σήμερα…Θα 
είμαι εκεί. Μην μπεις σε ετοιμασίες 
τώρα, ένα κρασί και κανένα μεζέ. 
Εντάξει, θα τα πούμε το απόγευμα.  

 
Κοιτάζει τη Ρωξάνη κι εκείνη αλλάζει το βλέμμα της απότομα. 
 
 
 
 
 
32. ΕΣ.ΕΤΑΙΡΙΑ ΠΟΥ ΔΟΥΛΕΥΕΙ Ο ΠΕΤΡΟΣ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Πέτρος τελειώνει την δουλειά που είχε στον υπολογιστή και 

Δείχνει ικανοποιημένος που τα κατάφερε με το 
θέμα που υπήρχε. 
 
Χαλαρώνει και ασχολείται με το κινητό του. Φαίνεται 
αφοσιωμένος. Ψάχνει στο προφίλ του Facebook του Μάνου την 
Ρωξάνη. Της στέλνει αίτημα φίλιας και της γράφει μήνυμα. 
 
Το μήνυμα γράφει: Δεν ανταλλάξαμε τηλέφωνα και δεν ήθελα να 
χαθούμε. Ελπίζω να είσαι καλά και να δεχτείς το αίτημά μου. 
Εκείνη την ώρα η Έλλη τον πλησιάζει. 
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ΕΛΛΗ 
Πέτρο έρχεσαι λίγο; Χρειάζομαι μια 
βοήθεια, κάτι έγινε με τον server 
πάλι. 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Όχι τώρα Έλλη άστο για αύριο, 
ετοιμάζομαι να φύγω. 

 
ΕΛΛΗ 

Εντάξει. Κάνεις κάτι μετά; Έλεγα να 
πάμε για ένα γρήγορο ποτό. Έχω μέρες 
να βγω και... 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Μπα, δεν είμαι πολύ ενεργητικός. Το 
βλέπουμε από αύριο. 

 
ΕΛΛΗ 

Είσαι λίγο απόμακρος τις τελευταίες 
μέρες ή είναι ιδέα μου; 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Μπορεί και να είναι, ίσως πάλι δεν 
πιάνεις τα μηνύματα. Καληνύχτα Έλλη. 

 
ΕΛΛΗ 

Τι να πω…Καλό βράδυ λοιπόν 
 

Ο Πέτρος ετοιμάζεται και φεύγει. Καθώς περιμένει το ασανσέρ 
ρίχνει μια τελευταία ματιά στην Έλλη που έχει επιστρέψει στο 
γραφείο της. 
 
 
 
 
 
33. ΕΣ. ΣΠΙΤΙ ΠΕΡΣΑΣ – ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Άγγελος είναι στο σαλόνι. Η τηλεόραση είναι ανοιχτή. Η Πέρσα 
ετοιμάζεται μέσα. Περιμένουν την Μαρίνα με τον ΓΙΩΡΓΟ (46) τον 
σύζυγο της, πατριό του Μάνου και Πέτρου. Χτυπάει το κουδούνι.  
 

ΠΕΡΣΑ (φωνάζει) 

Ανοίγεις ; 
 
Ο Άγγελος κλείνει την τηλεόραση και ανοίγει. Ακούγονται φωνές. 
                         

ΑΓΓΕΛΟΣ  
Καλώς τους! Πέρσα δεν θα έρθεις;! 

                           
Η Πέρσα έρχεται στο σαλόνι. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Να μια κι εγώ. Άγγελε δεν τους έβαλες 
κάτι να πιούν; Ένα κρασί Μαρίνα; 
Γιώργο; 
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ΜΑΡΙΝΑ 
Ναι, Πέρσα βάλε. Γιώργο εσύ; 

 
Ο Γιώργος γνέφει καταφατικά. 
 
Η Πέρσα πηγαίνει να ετοιμάσει. 
 

ΓΙΩΡΓΟΣ 
Πώς πάει Άγγελε; Ζόρι στη δουλειά; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Άστα… άρχισα να κουράζομαι. Πραγματικά, 
ο Σωκράτης μου έχει λύσει τα χέρια τα 
τελευταία χρόνια. 

 

ΜΑΡΙΝΑ 
Πέρσα χρειάζεσαι βοήθεια; 

 
Η Πέρσα δεν απαντάει και σε λίγο πλησιάζει στο σαλόνι. 

 
ΠΕΡΣΑ 

Έτοιμα… δεν έκανα κάτι, να έτσι ένας 
μεζές με το κρασί. 

 
ΜΑΡΙΝΑ 

Αχ ωραία…Καιρό είχαμε να βρεθούμε έτσι 
 

ΠΕΡΣΑ 
Να μην είχα και το θέμα θα ήταν όλα 

τέλεια 
 
 

Ο Άγγελος νιώθει κάπως περίεργα. 
 

ΓΙΩΡΓΟΣ 
Η Μαρίνα μου είπε ότι περιμένεις πάλι 
αύριο αποτελέσματα εξετάσεων. Τι να πω, 
είναι και τα χρόνια που περνάνε και 
είναι πιο δύσκολο. 

 
Η Πέρσα αισθάνεται αμήχανα και η Μαρίνα κάνει νόημα στον 
Γιώργο. 
 

ΓΙΩΡΓΟΣ (cont'd) 

Αλλά και η επιστήμη έχει προχωρήσει, 
ελπίζω να τα καταφέρετε.  

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

 
Έλα μην μου την αγχώνεται απόψε. Πείτε 
τα δικά σας. Ο μικρός πήρε πτυχίο και 
βάζει πλώρη για άλλα 

 
ΜΑΡΙΝΑ 

 
Να του βγει σε καλό ό,τι κι αν είναι. 

 
 



74 
 

ΓΙΩΡΓΟΣ 
 

Καιρός είναι να πάρει σιγά σιγά τη ζωή 
στα χέρια του κι αυτός 

 
ΜΑΡΙΝΑ 

 
Τι μου είπε, πήρες στο γραφείο κάποια 
φίλη του; 

 
Ο Άγγελος σαστίζει. Περισσότερο όμως ταράσσεται η Πέρσα. Ο 
Άγγελος δεν της έχει πει τίποτα. 
 

ΠΕΡΣΑ 
 

Ποια φίλη του; Δεν καταλαβαίνω…Δεν μου 
ανέφερες κάτι 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

 
Ναι, το ξέχασα τελείως, είδες 
αφηρημάδα. Ουσιαστικά σήμερα ήρθε πρώτη 
μέρα για δουλειά. Ο μικρός το πρότεινε 
μιας κι ο ίδιος δεν θέλει να κάνει 
άσκηση τώρα. 

 
Η Πέρσα φαίνεται κάπως μπερδεμένη, αλλά προσπαθεί να 
συγκρατηθεί. 
 

ΜΑΡΙΝΑ 
Πώς είναι;  

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

 
Συμπαθέστατη κοπέλα. 

 
ΠΕΡΣΑ 

Και; 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
 

Καλά θα τα πάει, αυτό πιστεύω 
 

ΜΑΡΙΝΑ 

 
Ε ας είναι η κοπέλα, αφού ο δικός μας 
δεν ήθελε 

 
Σωπαίνουν για λίγο… Η Πέρσα φαίνεται ανήσυχη και 
προβληματισμένη εξαιτίας της στάσης του Άγγελου. 
 
 
 
34.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΠΕΤΡΟΥ/ΑΓΓΕΛΟΥ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
O Μάνος στέλνει στη Ρωξάνη μηνύματα. Της ρωτάει πώς τα πήγε 
στο γραφείο του θείου του και αν θα βρεθούνε αύριο το βράδυ 
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Το ίδιο και ο Πέτρος, χωρίς να το γνωρίζει κανένας από τους 
δυο. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Με την Ρωξάνη πώς πάει; 

 
ΜΑΝΟΣ 

Εντάξει.  
 

ΠΕΤΡΟΣ 
 

Δηλαδή; 
ΜΑΝΟΣ 

 
Δηλαδή όλα μια χαρά. 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Άρα προχωράει; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Κάτι γίνεται 

 
 
Ο Πέτρος προβληματίζεται. Της γράφει εάν θα ήθελε να τα πούνε 
κάποια στιγμή.  

 
 
 
 

 
35.ΕΣ.ΣΑΛΟΝΙ-ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Η Πέρσα κλείνει την πόρτα. Ο Άγγελος επιστρέφει στο σαλόνι.  
 
 
Καθώς μαζεύει τα ποτήρια και τα πιάτα λέει στον Άγγελο για τη 
Ρωξάνη. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Δηλαδή με συγχωρείς, σε εμένα πότε θα 
το έλεγες; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ποιο πράγμα Πέρσα; 

 
 

ΠΕΡΣΑ 
 

Για την κοπέλα που ήρθε στο γραφείο! 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
 

Ο μικρός ήθελε να την βοηθήσει. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Ναι, αλλά δεν μου είπες τίποτα κι αν 
δεν ήταν η Μαρίνα ποιος ξέρει πότε θα 
το μάθαινα. Πώς τη λένε; 
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ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ρωξάνη τη λένε. Θα σου το έλεγα, τι 
είναι αυτά τώρα, μην αρχίζεις, να 
χαρείς, σκέψου την αυριανή μέρα. Απλώς 
το ξέχασα μέσα στην κούραση των ημερών. 
Έλα σε παρακαλώ… 

 
 
Την αγκαλιάζει και τη φιλάει. Φαίνεται στοργικός αλλά και λίγο 
σκεπτικός. Η Πέρσα φαίνεται λίγο πιο ήρεμη, αλλά όχι εντελώς 
ανακουφισμένη. 
 
 
 

 
36. ΕΞ.ΜΠΑΡ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Μάνος φτάνει με τη μηχανή στο μπαρ και συναντά τον Μιχάλη με 
την κοπέλα του την Ιωάννα.  
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 
Έλα ρε μας καταδέχτηκες;  

 
ΜΑΝΟΣ 

Θα φύγω ρε αγόρι μου σε λίγο. Τι 
γίνεται εδώ; 

 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 
Εδώ ήρεμα όπως τα άφησες. Μας έστησες 
τις προάλλες και η Άνια σε περίμενε. 
Είναι η μεγάλη μέρα σήμερα; 

 
Ο Μάνος παραγγέλνει ένα σφηνάκι δείχνοντας το ποτό του Μιχάλη. 
                           

ΜΑΝΟΣ 
Ένα ίδιο σε σφηνάκι 

 
Ο Μάνος το κατεβάζει και ετοιμάζεται να φύγει. 

 
ΜΑΝΟΣ 

Έφυγα Μιχάλη. 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 
Καλή τύχη ρε εραστή 

 
 
 
37.ΕΞ.ΜΠΑΡ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Μάνος βάζει μπρος τη μηχανή και φεύγει. 
 
 
39.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Άγγελος με τον Σωκράτη ετοιμάζονται να φύγουν. Η Ρωξάνη 
τακτοποιεί το αρχείο και ετοιμάζεται κι αυτή. 
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Ο Άγγελος πηγαίνει προς το μέρος της Ρωξάνης.  
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
 

Θέλεις να σε πάω κάπου; 
 

ΡΩΞΑΝΗ  
 

Ε αν είναι εύκολο να με πας στο σπίτι 
μου δεν θα έλεγα όχι. Βιάζομαι εξάλλου. 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

 

Έγινε. Ετοιμάσου και φεύγουμε. 
 
 
Ο Σωκράτης ακούει που μιλάνε και τους χαιρετάει. 
 
 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 
 

Εγώ σας χαιρετώ. Θα τα πούμε αύριο, 
καλό βράδυ Ρωξάνη. 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

 
Άντε γεια σου ρε Σωκράτη  

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Καλό βράδυ! 
 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
 

Είσαι έτοιμη; 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
 

Ναι, φύγαμε 
 
 

 

  
40.ΕΞ.ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ-ΣΕ ΛΙΓΟ 
 
Ο Άγγελος με τη Ρωξάνη φτάνουν κάτω από το σπίτι της.  
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Εδώ είμαστε. Ευχαριστώ πολύ. Θα τα 
πούμε αύριο το πρωί. 

 
Ο Άγγελος δεν μιλάει. Την παρακολουθεί να βγαίνει από το 
αυτοκίνητο. 
 
Μόλις βγει επιστρέφει στο παράθυρο και με το χέρι της του 
στέλνει ένα φιλί χαμογελώντας. 
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Της χαμογελάει.  
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Θα τα πούμε αύριο. 

 
Ο Άγγελος φεύγει. 
 
 
 
 
 
41.ΕΞ.ΙΔΙΟ ΣΗΜΕΙΟ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Καθώς ο Άγγελος φεύγει ο Μάνος έρχεται με τη μηχανή. Βλέπει το 

αμάξι του θείου του.  
 
Η Ρωξάνη είναι στην είσοδο και ετοιμάζεται να μπει μέσα στην 
πολυκατοικία. 
 
Την προλαβαίνει ο Μάνος.  
 
 

ΜΑΝΟΣ 
 

Ει Ρωξάνη 
 

ΡΩΞΑΝΗ  
 

Με τρόμαξες ρε συ 
 

ΜΑΝΟΣ 
Με συγχωρείς. Τώρα γύρισες ; 

 
ΡΩΞΑΝΗ  

Ναι, με πρόλαβες. Έλα πάμε πάνω 
 
 
Ανεβαίνουν επάνω. 
 
 
42.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ-ΑΜΕΣΩΣ ΜΕΤΑ 
 
Μπαίνουν στο σπίτι.  

 
ΜΑΝΟΣ 

Ωραίο το σπίτι σου, αν και πολύ μικρό, 
είναι αρκετό 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ευχαριστώ. Κάθισε. Τι να βάλω; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Ό,τι θέλεις εσύ 

 
Η Ρωξάνη του βάζει ένα ποτό, του το δίνει και κάθεται κοντά 
του. 
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ΡΩΞΑΝΗ 
Στην υγειά σου και ευχαριστώ 

 
ΜΑΝΟΣ 

Στην υγειά της νέας σου πορείας. 
Εύχομαι και εις ανώτερα. Αλήθεια, πώς 
είναι; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Εντάξει, ευχαριστημένη. 
 

 
ΜΑΝΟΣ 

Και με τον θείο μου εντάξει; Είδα ότι 
σε γύρισε αυτός, σωστά; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ναι, μας είδες; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Την ώρα που έφευγα είδα το αμάξι του 
και το κατάλαβα 

 
Η Ρωξάνη είναι τώρα λίγο αμήχανη.  
 

 ΜΑΝΟΣ 
Τι τρέχει; Δεν έκανα καλά που σου 
πρότεινα να δουλέψεις εκεί; 

 

Δεν απαντάει. 
 

Την πλησιάζει και τη φιλάει. 

 

 

                    Τέλος 1ου επεισοδίου 
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2ο επεισόδιο 

 

1.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ρωξάνη και Μάνος βρίσκονται στο κρεβάτι. Ο Μάνος την κοιτάζει 
τρυφερά χαϊδεύοντάς της τα μαλλιά, ενώ η Ρωξάνη κοιτάζει 
αλλού. Έπειτα η Ρωξάνη σηκώνεται κάπως απότομα από το κρεβάτι  
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Μπαίνω στο ντους 

 
 
Ο Μάνος σηκώνεται και ντύνεται. Βγαίνει από το 
δωμάτιο και πηγαίνει στο σαλόνι. 

 
 
 
2.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ/ΣΑΛΟΝΙ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Η Ρωξάνη μόλις έχει βγει από το ντους και τον πλησιάζει. 
Φοράει το μπουρνούζι. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Θα φύγεις; 

 
ΜΑΝΟΣ 

Να μείνω ; 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Επειδή έχεις κιόλας ντυθεί. Μείνε αν 
θέλεις. Αν δεν σε πειράζει όμως θα 
ήθελα να κοιμηθώ μόνη.   

 
 
Ο Μάνος αισθάνεται περίεργα κι εκείνη  
 
 

 ΜΑΝΟΣ 
Καλώς… 

 
Η Ρωξάνη τον κοιτάζει σκεπτική και απομακρύνεται. 

ΡΩΞΑΝΗ 
Έχει ζεστό νερό… 

 
 
3.ΕΣ. ΕΤΑΙΡΙΑ ΔΟΥΛΕΙΑΣ ΠΕΤΡΟΥ-ΠΡΩΙ 
 
Ο Πέτρος περιμένει το ασανσέρ στο ισόγειο. Τη στιγμή που 
μπαίνει, η Έλλη τρέχει να προλάβει και της πέφτει ο καφές, 
λερώνεται και σπάζεται. Ο Πέτρος την βλέπει καθώς η πόρτα του 
ασανσέρ κλείνει και κάνει μια ειρωνική γκριμάτσα. 
 
Η Έλλη μονολογεί εκνευρισμένα ενώ προσπαθεί να βγάλει τον 
λεκέ. 
 

 
ΕΛΛΗ 



81 
 

Τι γκαντεμιά πρωί-πρωί! Έτσι και δεν 
είναι έτοιμος ο υπολογιστής μου Πέτρο 
την έβαψες. 

 
 
4. EΣ. ΕΤΑΙΡΙΑ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
 
Το ασανσέρ ανοίγει και η Έλλη μπαίνει στα γραφεία. Κατευθύνεται 
προς το δικό της και καθώς περνάει ρίχνει μια ματιά στο γραφείο 
του Πέτρου που είναι άδειο. Μπαίνει στο γραφείο της, αφήνει τα 
πράγματα της και κοιτάζει κάποια έγγραφα. Σηκώνει το βλέμμα της 
και από τη διάφανη πόρτα βλέπει τον Πέτρο. Τον πλησιάζει.  
 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Καλημέρα! Έχει καφέ στην κουζίνα 

 
ΕΛΛΗ 

Πέτρο, δεν ξεκίνησε καθόλου καλά η 
μέρα. Είναι έτοιμος ο υπολογιστής μου; 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Έτοιμος είναι. Θα περάσω αργότερα να 
τσεκάρω και το καινούργιο πρόγραμμα 
τηλεδιάσκεψης.  
 

ΕΛΛΗ 
Ok. Πάω να βάλω καφέ. 

 
Τον κοιτάζει χαμογελώντας με νόημα και φεύγει προς 
την κουζίνα και ο Πέτρος συνεχίζει στον υπολογιστή 
του. 
 
 
 
5.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ-ΠΡΩΙ 
 
Ο Μάνος είναι ξαπλωμένος στον καναπέ. Έχει ξυπνήσει και 
φαίνεται ότι κάτι τον απασχολεί.  
 
Σηκώνεται. Πηγαίνει και βάζει καφέ. Πίνει και παρατηρεί για 
λίγο το σπίτι της Ρωξάνης.  
 
Ακούγεται η Ρωξάνη που έρχεται στο σαλόνι.  
 
 
 

ΜΑΝΟΣ 
Επ, καλημέρα! Να σου βάλω καφέ; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Καλημέρα. Δεν προλαβαίνω, θα πιώ στο 
γραφείο 
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Πίνει μια γουλιά από τον δικό του και φεύγει βιαστικά προς τα 
μέσα. 
 
 
 

ΜΑΝΟΣ 
Τι ώρα πρέπει να είσαι εκεί; 
 

        ΡΩΞΑΝΗ (από το δωμάτιο) 
Σε μισή ώρα και δεν ξέρω πώς θα φτάσω! 
 

ΜΑΝΟΣ (φωνάζει) 
Άστο θα σε πάω εγώ 
 
 

 
 
 
 
6. ΕΞ.ΠΟΛΥΚΑΤΟΙΚΙΑΣ- ΣΕ ΛΙΓΟ  
 
Ο Μάνος βγαίνει πρώτος, η Ρωξάνη ακολουθεί. Ανάβει τη μηχανή, 
ανεβαίνουν και φεύγουν.  
 
 
7.ΕΞ.ΔΡΟΜΟΣ-ΛΙΓΟ ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο Μάνος φτάνει με την Ρωξάνη έξω από την 
πολυκατοικία που βρίσκεται το γραφείο του Άγγελου. 

Η Ρωξάνη κατεβαίνει από τη μηχανή και δίνει ένα 
φιλί στον Μάνο. Ο Μάνος πάει να της πει κάτι άλλα 
τον προλαβαίνει. 
 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
 

Θα σου τηλεφωνήσω… 
            

ΜΑΝΟΣ 
Θα περιμένω. Καλή δουλειά! 
 
       

Κοιτάζονται με νόημα. Ο Μάνος φεύγει και η Ρωξάνη μπαίνει στο 
κτήριο. 

 
 
 
8.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Η Ρωξάνη μπαίνει ευδιάθετη στο γραφείο. Χαιρετάει τον Σωκράτη 
και πηγαίνει προς τα μέσα στο γραφείο της δίπλα στου Άγγελου.   
 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Καλημέρα! 
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ΣΩΚΡΑΤΗ 
 

Καλώς την, καλημέρα! 
 
 
Φτάνει στο γραφείο. Με ναζιάρικο τρόπο χαιρετάει 
τον Άγγελο. Της χαμογελάει και παρατηρεί το σώμα 
της. Αφήνει τα πράγματά της και τον πλησιάζει.  
 
 

ΡΩΞΑΝΗ  
Τι έχουμε σήμερα ; 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Πώς είσαι, πρώτα. Όλα εντάξει;  

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Ναι αμέ, είμαι έτοιμη για τρέξιμο. 
 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Σήμερα λέω να έχεις πιο ξεκούραστη 
μέρα. Θα έρθεις μαζί μου στα ποινικά, 
ως ακροάτρια.  

 
Του χαμογελάει και φαίνεται χαρούμενη.  
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Τέλεια! 

 
 

Ο Άγγελος την πλησιάζει για να της δώσει τη 
δικογραφία.  
 

ΆΓΓΕΛΟΣ 
Θα σε αφήνω να χαλαρώνεις που και που. 
Κράτα και ρίξε μια ματιά κι εσύ στη 
δικογραφία.  
 
 

Η Ρωξάνη, που στέκεται πάνω από το γραφείο του, τον κοιτάζει 
στα μάτια και έπειτα σκύβει προς το μέρος του και ρίχνει μια 
ματιά στη δικογραφία. Εκείνος την παρατηρεί. Ρίχνει από την 
άλλη μεριά τα μαλλιά της και ο Άγγελος φαίνεται να προσπαθεί 

να μυρίσει το άρωμα της, ενώ τώρα μπορεί να δει καλύτερα και 
το πρόσωπό της.  
 
Η Ρωξάνη του ρίχνει χαριτωμένα μια ματιά, παίρνει την  
δικογραφία και απομακρύνεται παραδίπλα στο γραφείο της.  
 
Ο Άγγελος προσπαθεί να επιστρέψει τη σκέψη του στη δουλειά. 
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9.ΕΣ.ΣΧΟΛΕΙΟ-ΠΡΩΙ 
 
Η Πέρσα βρίσκεται στο σχολείο που εργάζεται. Μπαίνει στο 
γραφείο των καθηγητών. Μαζί με μια φίλη-συνάδελφο, την Άννα 
(37) συζητάνε. 

ΠΕΡΣΑ 
Έχει λίγο ζεστό τσάι, μόλις έκανα, 
θέλεις να σου βάλω; 
 

ΑΝΝΑ 
Ευχαριστώ έχω καφέ. Όλα καλά, τώρα; 
Έλλειπες και μετά ήμουν εγώ σε άδεια 
και έχω να σε δω από όταν έφυγες, πώς 
πάει;  
 

Η Πέρσα είναι τώρα αρκετά φορτισμένη. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Αναστατώθηκα χωρίς αποτέλεσμα για άλλη 
και φορά.  

 
ΑΝΝΑ 

Εύχομαι να έρθει η ώρα Πέρσα μου 
 
 

Και οι δυο δείχνουν προβληματισμένες. 
 

ΑΝΝΑ 
Έχεις πολλές ώρες ακόμα; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Δυο. Έχω το Γ3 συνεχόμενα και θα μου 
βγάλει την ψυχή πάλι. Θα το βρω το 
κουμπί του που θα πάει  

 
 
Κοιτάζονται με νόημα συμπαράστασης η μία στην άλλη 
και χαμογελούν 
 
 
 
 
10.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΜΆΝΟΥ-ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο Μάνος στο δωμάτιο του σκιτσάρει το πρόσωπο της Ρωξάνης. 
Σταματάει για λίγο και χάνεται στις σκέψεις του. Πιάνει το 
κινητό του και ανοίγει τη συνομιλία του με τη Ρωξάνη. 
 
 
11.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΗΜΕΡΑ-ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο Σωκράτης βάζει καφέ. Ο Άγγελος με την Ρωξάνη πλησιάζουν την 
πόρτα έτοιμοι να φύγουν.  
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ΑΓΓΕΛΟΣ 
Σωκράτη, εμείς πάμε. Εγώ θα επιστρέψω, 
τη Ρωξάνη μπορεί να την αποδεσμεύσω 
μετά. Θα τα πούμε 
 
 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 
Έγινε. Ρωξάνη, δεν πιστεύω να 
αγχώνεσαι; 
 
 

ΡΩΞΑΝΗ  
Μπα, όχι. Δεν θα κάνω και κάτι, 
εξάλλου. 

 

 
Ο Άγγελος συμφωνεί μαζί της με νεύμα προς τον 
Σωκράτη. Φεύγουν.  
 
 
 
 
 
12.ΕΞ.ΔΙΚΑΣΤΗΡΙΑ-ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο Άγγελος με την Ρωξάνη φτάνουν στα δικαστήρια.  
 

ΡΩΞΑΝΗ 

 
Να 'μαστε, λοιπόν… 

 
Κοιτάζονται και μπαίνουν μέσα. 
 
 
13.ΕΞ.ΕΙΣΟΔΟΣ ΓΡΑΦΕΙΟΥ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΜΕΣΗΜΕΡΙ 
 
Η Πέρσα φτάνει στο γραφείο του Άγγελου. Ανεβαίνει 
πάνω. 
 
 
 
14.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Σωκράτης ανοίγει στην Πέρσα. Την υποδέχεται με 

χαρά.  
 
 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 
 

Καλώς την! Πώς κι από εδώ; 
 
Χαμογελάει. 
 
  ΠΕΡΣΑ 

Πέρασα να σας δω. Έχω καιρό να σε δω 
Σωκράτη, πώς είσαι; 

 
 

https://minoas.gr/product/here-we-are/
https://minoas.gr/product/here-we-are/
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ΣΩΚΡΑΤΗΣ 
Καλά, καλά...Στα ίδια, μη νομίζεις 

 
ΠΕΡΣΑ 

Τι να κάνεις κι εσύ. Ο Άγγελος λείπει 
ώρα;  

 
Ο Σωκράτης κοιτάζει το ρολόι του 
 

ΣΩΚΡΑΤΗΣ 
Ναι, πάνε 2-3 ώρες. Όπου να ναι θα 
έρθει πιστεύω.  

 
Κουνάει το κεφάλι συγκαταβατικά. Κοιτάει γύρω προς 
τα μέσα και ψάχνει να δει τη Ρωξάνη. 

 
ΠΕΡΣΑ 

Είναι και η ασκούμενη κοπέλα μαζί, δεν 
την βλέπω κάπου. 

 
ΣΩΚΡΑΤΗ 

Ναι, ναι μαζί πήγαν. 
 

ΠΕΡΣΑ 
Καλά…έτσι πέρασα. 

 
ΣΩΚΡΑΤΗΣ 

Μήπως να τον περιμένεις; Δεν μπορώ να 
σε πάω σπίτι κι εγώ γιατί θα φύγω αφού 

έρθει.  
 

ΠΕΡΣΑ 
Δεν πειράζει, μην αναστατώνεσαι. Θα 
γυρίσει αργά σήμερα. Πηγαίνω, θα τα 
πούμε! 

 
ΣΩΚΡΑΤΗΣ 

Στο καλό! 
 
 
 
 
15.ΕΞ.ΕΤΑΙΡΙΑΣ-ΑΠΟΓΕΥΜΑ  
 

Ο Πέτρος βγαίνει από την είσοδο της εταιρίας που 
δουλεύει και περνάει από το εστιατόριο που υπάρχει 
εκεί. Μπαίνει μέσα και παραγγέλνει μερίδα για το 
σπίτι.  
 
Σε λίγο η Έλλη που περνάει απέξω τον βλέπει και 
μπαίνει μέσα και τον πλησιάζει.  
 
 

ΕΛΛΗ 
Θα κάτσεις; 

ΠΕΤΡΟΣ 
Όχι, παίρνω για το σπίτι. Εσύ πώς κι 
από εδώ; 



87 
 

 
ΕΛΛΗ 

Ε, να σε είδα και είπα μήπως τρώγαμε 
παρέα, αλλά δεν ήξερα… 

 
Εκείνη την ώρα ο πωλητής του δίνει τις μερίδες, ο 
Πέτρος πληρώνει και ετοιμάζεται να φύγει. Την 
κοιτάζει ελαφρώς ειρωνικά Η Έλλη είναι λίγο 
αμήχανη.  
 

           ΠΕΤΡΟΣ 
Ίσως την επόμενη φορά. Τα λέμε αύριο! 
 

Φεύγει και η Έλλη νιώθει κάπως ηττημένη από τη 
συμπεριφορά του.  

 
 
 

 
16.ΕΞ.ΠΟΛΥΚΑΤΟΙΚΙΑΣ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Μάνος περιμένει πάνω στη μηχανή του τον Φίλο του 
τον Μιχάλη, απέναντι από το σπίτι του. Παίζει με 
τα κλειδιά του. 
 
Βγαίνει από την πολυκατοικία ο Μιχάλης. Ο Μάνος 
του κάνει αγανακτισμένο νόημα, για την ώρα που 
περίμενε. Ο Μιχάλης φτάνει απέναντι. 
 

 
ΜΙΧΑΛΗΣ  

Καλά ρε αδερφάκι μου πώς κάνεις έτσι; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Τελείωνε ρε, με έχεις ένα τέταρτο 
στημένο. Μια βόλτα είπαμε να πάμε.  

 
Εκείνη την ώρα περνάει από δίπλα μια κοπέλα. Ο 
Μιχάλης γυρίζει σαν λιγούρη και κοιτάζει.  
 
Ο Μάνος τον ειρωνεύεται.  
 
 

 ΜΑΝΟΣ 

Εδώ θα τη βγάλουμε; 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ 
Πω πω ρε παιδί μου! 

 
ΜΑΝΟΣ 

Άντε-άντε ανέβα! 
 
Χαμογελάει ειρωνικά και ανεβαίνει. Φεύγουν. 
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17.ΕΞ.ΚΑΦΕ-ΜΠΑΡ/ΑΥΛΗ-ΣΕ ΛΙΓΟ 
 
 
Μάνος και Μιχάλης κάθονται μπροστά στην μπάρα, 
πίνουν και συζητάνε. 
 
 
   ΜΙΧΑΛΗΣ 

Θα μιλήσεις ποτέ; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Γιατί ρε δε μιλάμε; 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ  
Ρε μαλάκα, ξέρεις…τι έγινε με τη μικρή; 

 
ΜΑΝΟΣ 

Αφού σου είπα τι παίχτηκε σπίτι της… 
 

ΜΙΧΑΛΗΣ  
Από σεξ καλά πήγες, αλλά σε έδιωξε από 
το κρεβάτι της. Μιλήσατε καθόλου μετά; 
 

ΜΑΝΟΣ  
Όχι, θα την έτρεχε με χαμαλοδουλειές ο 
θείος  

 
ΜΙΧΑΛΗΣ  

Ωραία, στείλ΄της εσύ τώρα. Άντε ρε, για 

όλα σπρώξιμο θέλεις 
 

ΜΑΝΟΣ 
Άσε ρε… 

ΜΙΧΑΛΗΣ  
Στείλε λέμε, τώρα, να δούμε πώς θα το 
χειριστείς 

 
Ο Μάνος τον κοιτάζει με ειρωνεία και αγανάκτηση 
και πιάνει το τηλέφωνο.  
 
18.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Άγγελος αφήνει έξω από το σπίτι της τη Ρωξάνη. 
Σταματάνε και εκείνος την κοιτάζει επίμονα. Η 

Ρωξάνη το καταλαβαίνει. Το κινητό της χτυπάει και 
διακόπτει αυτήν την ατμόσφαιρα. Κοιτάζει την οθόνη 
και βλέπει ότι της στέλνει ο Μάνος. Δεν δίνει 
πολλή σημασία. 
Κάνει να τον φιλήσει και παραλίγο αλλάζει και δεν 
τον φιλάει στο στόμα, αλλά στο στόμα. Βγαίνει από 
το αυτοκίνητο. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Θα τα πούμε αύριο, Καληνύχτα. 

  
Ο Άγγελος φαίνεται κάπως εξιταρισμένος.  
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ΑΓΓΕΛΟΣ 
Εντάξει, καληνύχτα. 
 

Της χαμογελάει, το ίδιο και εκείνη. Φεύγει και την 
περιμένει να πλησιάσει την πόρτα. 
 
 
 
19.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΆΓΓΕΛΟΥ-ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
H Πέρσα στην τραπεζαρία μαζεύει κάποια τετράδια. 
Μπαίνει στο σπίτι ο Άγγελος.  
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Πέρσα, είσαι εδώ; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Εδώ είμαι, που να μια τέτοια ώρα 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Είπα μήπως πήγες από της Μαρίνας 

 
ΠΕΡΣΑ 

Όχι, είχα να διορθώσω κάποιες ασκήσεις 
των παιδιών. Θα βάλω να φάμε, πείνασα. 
Έχεις τσιμπήσει έξω εσύ; 

 
Η Πέρσα όσο μιλάνε ετοιμάζει το φαγητό. Ο Άγγελος 
κρεμάει τα πράγματα σου. 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ναι, δεν θα φάω τώρα. Ίσως αργότερα 
 

ΠΕΡΣΑ 
Πέρασα από το γραφείο σου το πρωί αλλά 
έλειπες στα δικαστήρια. Είδα λίγο τον 
Σωκράτη. Αλήθεια ο Σωκράτης είναι πάντα 
μόνος τα τελευταία χρόνια; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ε, όπως τα ξέρεις. Έχει κι αυτός τα 
δικά του θέματα.  
 

  ΠΕΡΣΑ 

Σίγουρα δεν θέλεις να σου βάλω; 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Μη σκας θα βάλω μόνος αργότερα… 

  
Η Πέρσα δείχνει συγκατάβαση. Ο Άγγελος πηγαίνει 
προς τα μέσα. 
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20.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΜΑΝΟΥ/ΠΕΤΡΟΥ-ΒΡΑΔΥ 
 
 
 
Ο Μάνος μπαίνει στο σπίτι και βλέπει στον καναπέ 
τον Πέτρο στον υπολογιστή κάπως απασχολημένο. 
 
 

ΜΑΝΟΣ 
Μπα, μπα. Μας προέκυψες σπιτόγατος; 

 
   ΠΕΤΡΟΣ 

Έχω δουλειά, δεν βλέπεις 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ναι, βλέπω. Δεν το συνηθίζεις, όμως 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Ούτε εσύ σε τόσες εξόδους. 
Ξενοκοιμήθηκες κι εχθές. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Καμιά φορά… 

 
Ο Μάνος πηγαίνει για λίγο προς τα μέσα. Ακούγεται 
ήχος μηνύματος. Ο Άγγελος σταματάει αυτό που κάνει 
και ανοίγει την εφαρμογής messenger. Πληκτρολογεί 

στον φίλο του και σηκώνεται και πηγαίνει στο 
μπάνιο.  
 
Εκείνη τη στιγμή ο Μάνος επιστρέφει εκείνη τη 
στιγμή και από περιέργεια στέκεται και κοιτάζει τα 
μηνύματα της οθόνης. Βλέπει σε μια από τις 
πρόσφατες συνομιλίες του Πέτρου ότι έχει μιλήσει 
με την Ρωξάνη. Δεν ανοίγει το μήνυμα, βλέπει μόνο 
κάτι φατσούλες (emoticons). Ο Πέτρος επιστρέφει. 
Τον πιάνει να κοιτάζει τα μηνύματά του. 
 
   ΠΕΤΡΟΣ 

Κοιτάζεις τα μηνύματά μου;  
 

 

ΜΑΝΟΣ 
Όχι βέβαια! Έπεσε το μάτι μου. 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Μικρέ σ ’αυτά είμαι πολύ περίεργος το 
ξέρεις.  

 
ΜΑΝΟΣ 

Έχεις κάτι να κρύψεις; 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Εσύ θα θέλεις να δω τα μηνύματα σου; 
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ΜΑΝΟΣ 
Ξεκόλλα, δεν έγινε από πρόθεση. Μιλάς 
με την Ρωξάνη; 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Ναι, ποιο είναι το πρόβλημα; Δεν σου 
ανήκει. Εξάλλου εσύ μπορεί να μην 
κάνεις ποτέ κίνηση, δεν δικαιούμαστε να 
της μιλάμε οι υπόλοιποι; 

 
 
Ο Μάνος εκνευρίζεται. Ο Άγγελος έχει όρεξη να 
συνεχίσει την πλάκα και προσπαθεί να κρύψει μια 
αλήθεια μέσα από την πλάκα.  
 

ΜΑΝΟΣ 
Κόφ’το , συνεννοηθήκαμε; Δεν γουστάρω. 

 
ΠΈΤΡΟΣ 

Έλα ρε σπόρε, χαλάρωσε, μια πλάκα 
κάνουμε. Να βοηθήσω ήθελα…Αν και δεν 
σου κρύβω ότι αν δεν ενδιαφερόσουν θα 
έκανα κίνηση. 

 
ΜΑΝΟΣ 

Σιγά που δεν θα έκανες. Λοιπόν, ε, ούτε 
να το σκέφτεσαι. 

 
ΠΕΤΡΟΣ  

Εντάξει ρε, ηρέμησε, δεν τρέχει ούτε θα 
τρέξει κάτι 

 
Ο Πέτρος καταλαβαίνει ότι πήγε να κάνει χοντράδα 
και μαζεύεται. Ο Μάνος ανοίγει το κινητό του και 
βλέπει ότι του έχει απαντήσει η Ρωξάνη.  
 
 
 
21.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΠΕΡΣΑΣ/ΣΑΛΟΝΙ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Άγγελος και η Πέρσα κάθονται στο σαλόνι. Ο 
Άγγελος χαζεύει ένα βιβλίο και η Πέρσα φαίνεται 
ανήσυχη. Η προσοχή του Άγγελου αποσπάται και 
σκέφτεται τη Ρωξάνη στο γραφείο. 

22.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ-ΠΡΩΙ-FLASHBACK 
 
Η Ρωξάνη, στέκεται πάνω από το γραφείο του, τον κοιτάζει στα 
μάτια και έπειτα σκύβει προς το μέρος του και ρίχνει μια ματιά 
στη δικογραφία. Εκείνος την παρατηρεί. Ρίχνει από την άλλη 
μεριά τα μαλλιά της και ο Άγγελος φαίνεται να προσπαθεί να 
μυρίσει το άρωμα της, ενώ τώρα μπορεί να δει καλύτερα και το 
πρόσωπό της.  
 
 
 
23.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΠΕΡΣΑΣ/ΣΑΛΟΝΙ-ΒΡΑΔΥ 
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Η Πέρσα διακόπτει τη σκέψη του και του μιλάει. 
 
 

ΠΕΡΣΑ 
Το πρωί είχατε πάει μαζί με την…αυτήν 
την κοπέλα, τη Ρωξάνη στα δικαστήρια; 

 
Ο Άγγελος επανέρχεται απότομα. Κοιτάζει για λίγο 
την Πέρσα. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Ναι, αφού θα σου το πε ο Σωκράτης.  

 
ΠΕΡΣΑ 

Πώς και την πήρες; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Επειδή είναι οι πρώτες μέρες είπα να 
μην την κουράσω πολύ. Απλό ακροατήριο 
σήμερα, καταλαβαίνεις… 

 
ΠΕΡΣΑ 

Ναι…Πώς είναι; 
 
Ο Άγγελος δεν μιλάει για λίγο. Η Πέρσα περιμένει 
μια απάντηση. Την κοιτάζει. 
 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ  

Πώς να είναι; Σε τι ; 
 

ΠΕΡΣΑ  
Στη δουλειά βρε αγάπη μου 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Όπως οι περισσότεροι που κάνουν την 
άσκηση. Μαγκωμένη, αλλά θα συνηθίσει.   

 
ΠΕΡΣΑ 

Είναι κι αρχή… 
 
Την κοιτάζει με ελαφρώς ένοχο ύφος  
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ναι, είναι και η αρχή  
 

 
Σωπαίνουν κι ο Άγγελος δείχνει σκεπτικός. 
 
 
 
 
24 ΕΣ.ΣΠΙΤΙ/ΔΩΜΑΤΙΟ ΜΑΝΟΥ -ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο Μάνος μόλις έχει ετοιμαστεί. Κλείνει την 
ντουλάπα. Ρίχνει μια ματιά στον καθρέφτη και 
βγαίνει από το δωμάτιο. 
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25.ΕΣ.ΣΑΛΟΝΙ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Μάνος χαϊδεύει το σκυλί και ετοιμάζεται να 
φύγει. Έρχεται ο Πέτρος. 
 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
 

Θα ξαναφύγεις; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Ναι… Τα λέμε 

 
 
Φεύγει. Ο Πέτρος μένει απορημένος.  
 
 
26.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΠΕΡΣΑΣ/ΔΩΜΑΤΙΟ-ΒΡΑΔΥ 
 
Η Πέρσα κι ο Άγγελος βρίσκονται στο κρεβάτι και 
λίγο πριν κοιμηθούν συζητάνε.  
 
 

ΠΕΡΣΑ 
Σκέφτηκα κάτι… 

 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Τι πράγμα; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Να σκεφτόμουν… Μήπως θα έπρεπε να 
κοιτάξουμε την περίπτωση της υιοθεσίας; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Πώς σου ήρθε τώρα 
 

ΠΕΡΣΑ 
Είναι μια εναλλακτική αν δεν καταφερ- 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Σε παρακαλώ, ας μην κάνουμε βιαστικές 

και απελπισμένες κουβέντες. Εξάλλου 
είναι μια χρονοβόρα διαδικασία, το 
ξέρεις. Ας δοκιμάσουμε πάλι. 

 
ΠΕΡΣΑ 

Ίσως…αλλά- 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Είπαμε… 
 
 
Η Πέρσα αναστενάζει και τον πλησιάζει. Γέρνει το 
κεφάλι του επάνω στον ώμο του. Εκείνος νιώθει 
περίεργα, αλλά ταυτόχρονα προσπαθεί να την νιώσει.  
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27.ΕΞ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Μάνος χτυπάει το κουδούνι. Η Ρωξάνη του ανοίγει 
και μπαίνει στην πολυκατοικία. 
 
 
 
28.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Μπαίνει στο σπίτι και τη φιλάει.  

 
 

ΡΩΞΑΝΗ  
Να βάλω κάτι; 

 
ΜΑΝΟΣ  

Βάλε. 
 
 
Η Ρωξάνη ετοιμάζει και ο Μάνος κάθεται στον 
καναπέ. 
 
 
 

29.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΠΕΡΣΑΣ-ΠΡΩΙ 
 
Η Πέρσα ετοιμάζει τα πράγματά της για τη δουλειά. 
Βάζει στην τσάντα τα τετράδια. Έρχεται και ο 
Άγγελος. Δένει την γραβάτα του και πιάνουν 
συζήτηση.  
 
 

ΠΕΡΣΑ 
Θα αργήσεις σήμερα; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ  

Δεν νομίζω... 
 

ΠΕΡΣΑ 

Ο Μάνος γιατί δεν ήθελε να κάνει την 
άσκηση; Μένει πίσω έτσι.  

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Τι να σου πω… Η αλήθεια είναι, πως σε 
μια κουβέντα που είχαμε, μού είπε ότι 
θέλει να ασχοληθεί με το διπλωματικό 
σώμα.  

 
ΠΕΡΣΑ  

Ας έκανε πρώτα κι αυτός την δικηγορική 
άσκηση και μετά- 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 
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Θα τον βρει τον δρόμο του αυτός δεν τον 
φοβάμαι. Εξάλλου μόλις τελείωσε. 

 
 
 

ΠΕΡΣΑ  
Μίλησε του κι εσύ αν μπορείς, η Μαρίνα 
αγχώνεται. Μήπως είναι ερωτευμένος με 
τη Ρωξάνη; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ  

Δεν ξέρω, τι να σου πω… 
 

Δεν μιλάνε για λίγο. Ο Άγγελος σκέφτεται για λίγο 
αυτό το ενδεχόμενο. 

 
ΠΕΡΣΑ 

Εγώ έτσι νομίζω. Μα για να κάνει χώρο 
γι΄αυτήν… 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ναι, εσύ όλα τα ξέρεις… Εγώ κατάλαβα 
ότι είναι φίλοι, τώρα… Λοιπόν, φεύγω, 
να σε πάω; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Πάμε, θα πάρω το αμάξι 
 
 

 
30.ΕΣ.ΔΩΜΑΤΙΟ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Μάνος με τη Ρωξάνη είναι αγκαλιά στο κρεβάτι. 
 

ΜΑΝΟΣ 
Γιατί δεν κοιμήθηκες μαζί μου εκείνο το 
βράδυ; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Δεν κάναμε έρωτα; 
 

ΜΑΝΟΣ 
Έλα, ξέρεις τι εννοώ... 

 

ΡΩΞΑΝΗ  
Δεν μπορώ εύκολα να μοιραστώ το κρεβάτι 
μου στον ύπνο 

 
ΜΑΝΟΣ 

Ναι, αλλά εχθές το βράδυ το έκανες 
 

 
Η Ρωξάνη σκέφτεται και κουνάει καταφατικά το 
κεφάλι της. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Δε σηκωνόμαστε σιγά σιγά; Θα αργήσω 
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Σηκώνεται πρώτη. Ο Μάνος μένει ξαπλωμένος. 
 
 
 
 
31.ΕΣ.ΕΤΑΙΡΙΑ-ΠΡΩΙ  
 
Στην εταιρία που δουλεύει ο Πέτρος πιάνει για 
πρώτη μέρα δουλειά η Βάσια (27), μέτριου ύψους, 
μελαχρινή, φίλη της Ρωξάνης ως γραμματέας. Μπαίνει 
και ψάχνει να βρει την υπεύθυνη ανθρωπίνου 
δυναμικού, την Έλλη, για να την κατευθύνει στο 
πόστο της. Είναι αποφασισμένη αλλά και λίγο 
αγχωμένη. Πέφτει πάνω στον Πέτρο που την βλέπει 

μόλις περνάει 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Καλημέρα! Ψάχνετε κάποιον; 

 
ΒΑΣΙΑ 

Καλημέρα. Ναι, την κυρία Αθανασίου. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Είναι στο γραφείο στο βάθος. 

 
ΒΑΣΙΑ 

Ευχαριστώ! 
 

Η Βάσια πηγαίνει στο γραφείο της Έλλης και ο Μάνος 
τη χαζεύει 
 
Έπειτα της βλέπει να βγαίνουν μαζί και να 
πηγαίνουν σε κάποιο κενό γραφείο. 
 
 
 
 
32.ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΓΓΕΛΟΥ-ΠΡΩΙ 
 
Η Ρωξάνη μπαίνει στο γραφείο. Ο Σωκράτης τη 
χαιρετάει διακριτικά κι εκείνη το ίδιο. 
 
Πηγαίνει στο γραφείο της. Ο Άγγελος αφήνει έναν 

κώδικα στη βιβλιοθήκη του και όπως επιστρέφει στη 
θέση του βλέπει τη Ρωξάνη. 
 
 

ΡΩΞΑΝΗ  
Καλημέρα! 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Καλημέρα, σε πλάκωσε το πάπλωμα; 
 
Χαμογελάνε. Η Ρωξάνη του απαντάει πειραχτικά και 
αυτός θέλει να την κάνει να νιώσει άνετα και 
προσπαθεί να μην την πιέσει. 
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ΡΩΞΑΝΗ  

Δεν θα επαναληφθεί. 
 

 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Αστειεύομαι. Δεν έγινε και κάτι αν αργήσεις. 
Σήμερα θα κάνεις λίγο υπομονή, γιατί θα πρέπει να 
πας στο υποθηκοφυλακείο, εντάξει; 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Φυσικά, αυτή είναι δουλειά μου 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Να μην αγχώνεσαι. Τα χρήματα είναι λίγα 
και δεν θέλω να σε πιέζω, αλλά πρέπει 
για να μάθεις τις διαδικασίες. 

 
Τα λόγια του τη γεμίζουν με αυτοπεποίθηση. Τον 
κοιτάζει με θαυμασμό και ερωτικό ενδιαφέρον 

 
ΡΩΞΑΝΗ  

Ό,τι χρειάζεται θα κάνω, δεν με 
πιέζεις, ίσα ίσα που μου φέρεσαι πολύ 
καλά και νιώθω πολύ καλά μαζί σου, το 
έχεις καταλάβει… 

 
Ο Άγγελος παίρνει το θάρρος να της προτείνει να 

πάνε για φαγητό μετά τη δουλειά. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ (χαμηλόφωνα) 
Να πάρω το θάρρος να σου προτείνω να 
πάμε για φαγητό μετά τη δουλειά; 

 
ΡΩΞΑΝΗ  

Ναι, το θέλω πολύ.  
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Εντάξει, ας συνεχίσουμε τώρα 

 
Με πονηρό ύφος και της χαμογελά. 
 
 

33.ΕΣ.ΕΤΑΙΡΙΑ-ΑΡΓΟΤΕΡΑ 
 
Ο Πέτρος πλησιάζει τη Βάσια και τη πιάνει την 
κουβέντα. Εκείνη είναι αφοσιωμένη, δεν τον έχει 
δει και τρομάζει. 
 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Καινούργια, λοιπόν… 

 
ΒΑΣΙΑ 

Α στο καλό με τρόμαξες! 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
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Με συγχωρείς! Είσαι αγχωμένη; 
 

ΒΑΣΙΑ 
Λιγάκι… 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Ελπίζω να μην σε τρομοκράτησε η Έλλη. 
Αστειεύομαι…Το όνομά σου; 
 

ΒΑΣΙΑ  
Βάσια 

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Πέτρος… 
 

Της χαμογελάει με νόημα. Με το μάτι του παρατηρεί 
στην άλλη άκρη την Έλλη που περνάει και τους 
ρίχνει μια ματιά. Αμέσως μαζεύεται. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Λοιπόν, Βάσια, χάρηκα πολύ που θα 
δουλέψεις εδώ. Θα τα λέμε! 

 
Της κλείνει το μάτι κι εκείνη χαμογελά. 
 
 
 
34. ΕΣ.ΓΡΑΦΕΙΟ-ΑΠΟΓΕΥΜΑ  
 

Ο Άγγελος μιλάει στο τηλέφωνο χαμηλόφωνα. Η Ρωξάνη 
είναι απασχολημένη παραδίπλα αλλά του ρίχνει μια 
ματιά.  
 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Πέρσα, μη με περιμένεις για φαγητό. Θα 
αργήσω και μάλλον θα παραγγείλω κάτι 
εδώ με τον Σωκράτη. Θα τα πούμε το 
βράδυ. Σε φιλώ. 

 
Κλείνει. Τον πλησιάζει η Ρωξάνη. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Θα πάμε τελικά; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Ναι, πάρε τα πράγματα σου και φύγαμε 
 
Ετοιμάζεται χαρούμενη. Ο Άγγελος προχωράει μπροστά 
και ακολουθεί η Ρωξάνη. 
 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Σωκράτη, εμείς θα φύγουμε. Κλείσε εσύ… 

 
ΣΩΚΡΑΤΗ  

Εντάξει, καλό βράδυ! 
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Φεύγουν. 
 
 
 
 
35.ΕΣ.ΕΣΤΙΑΤΟΡΙΟ-ΣΕ ΛΙΓΟ 
 
Η Ρωξάνη και ο Άγγελος μόλις κάθονται στο τραπέζι 
ενός όμορφου εστιατορίου. Τους φέρνουν τον 
κατάλογο για να παραγγείλουν.  
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Πολύ όμορφα είναι εδώ, έρχεσαι συχνά; 

 

ΆΓΓΕΛΟΣ  
Καμιά φορά. 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Με τη γυναίκα σου; 
 
Ο Άγγελος νιώθει περίεργα. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Ναι, αλλά πάει καιρός. Πίνεις κόκκινο 
κρασί; 

 
Η Ρωξάνη γνέφει καταφατικά. 
 

Έρχεται ο σερβιτόρος για να τους αφήσει τον 
κατάλογο. 
 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Ένα κόκκινο κρασί παρακαλώ και τα 
υπόλοιπα σε λίγο 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

 
Λοιπόν, είσαι ευχαριστημένη; 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Πολύ. Χρωστάω στον Μάνο, αν δεν ήταν 
αυτός… Και χωρίς εσένα… 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Χαίρομαι που σε βοήθησα και δεν θα σου 
κρύψω ότι με έχεις εντυπωσιάσει από 
κάθε άποψη… 

 
Η Ρωξάνη τον κοιτάζει και του χαμογελάει. Του 
πιάνει το χέρι. 
 
Εκείνη την ώρα ο σερβιτόρος και τους σερβίρει το 
κρασί. Η Ρωξάνη του αφήνει το χέρι. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
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Ευχαριστούμε. Δώστε μας λίγο χρόνο 
ακόμη 

 
 
Ο σερβιτόρος φεύγει. Τσουγκρίζουν τα ποτήρια. 
 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Σου έλεγα λοιπόν ότι με έχεις 
εντυπωσιάσει. Είσαι όμορφη, νέα και 
έξυπνη. Πραγματικά δεν ξέρω τι μου 
συνέβη...εδώ και μια εβδομάδα, 
ντρέπομαι που θα το πω, αλλά σε 
σκέφτομαι 

 

Ο Άγγελος είναι φανερά κάπως αμήχανος και η Ρωξάνη 
το καταλαβαίνει. Του πιάνει το χέρι και πάλι. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Δεν χρειάζεται να νιώθεις άσχημα, 
μπορούν να συμβούν αυτά. Η αλήθεια 
είναι ότι κι εμένα μου κίνησες το 
ενδιαφέρον. 

 
Ο Άγγελος της χαϊδεύει το χέρι και το φιλάει. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Δεν φαντάζεσαι πόσο άβολα ένιωθα, αλλά 
είχα καταλάβει ότι κάτι συμβαίνει κι 

από την μεριά σου, γι’ αυτό πήρα το 
θάρρος να σου μιλήσω… 

 
Η Ρωξάνη νιώθει ικανοποίηση από αυτά που ακούει 
και πίνει με αυτοπεποίθηση μια γουλιά από το κρασί 
της.  
 
 
36.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ-ΒΡΑΔΥ 
 
Η Πέρσα βρίσκεται στο σπίτι της Μαρίνας και 
συζητάνε, πίνοντας κρασί. 
 

ΜΑΡΙΝΑ 
Πώς πάει με την ασκούμενη; 

ΠΕΡΣΑ 
Καλά μαθαίνω. Ο Άγγελος είναι 
ευχαριστημένος 

 
ΜΑΡΙΝΑ 

Κι αυτός ο Μάνος…τι τον έπιασε και δεν 
θέλει να ακούει για δικηγορία; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Μην ανησυχείς θα του μιλήσει στην πρώτη 
ευκαιρία και ο Άγγελος. Εξάλλου μπορεί 
να την κάνει και στα δικαστήρια, μου 
είπε ο Άγγελος, το ξέρει κι αυτός. 
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ΜΑΡΙΝΑ 
Μακάρι να κάνει το καλύτερο 

 
ΠΕΡΣΑ 

Θα είναι και πιο άνετα, αφού έχει κατά 
νου να κάνει και όλα τα υπόλοιπα. Δεν 
θα γίνεται καζάνι και το κεφάλι του για 
τόσα λίγα χρήματα. 

 
ΜΑΡΙΝΑ 

Μακάρι να ναι έτσι…  
 

ΠΕΡΣΑ 
Εγώ λέω πως ο Μάνος προσφέρθηκε να την 
βοηθήσει γιατί ενδιαφέρεται ερωτικά για 

εκείνη και βρήκε τρόπο να την 
πλησιάζει. 

 
ΜΑΡΙΝΑ 

Ίσως…Δε μιλάει πολύ γι’ αυτά. Για πες 
μου τώρα, τι έκανες με το θέμα της 
εγκυμοσύνης; 

 
ΠΕΡΣΑ 

Μεθαύριο θα επισκεφτώ τον γιατρό για 
μια ακόμα εξέταση. Δεν ξέρω, αλλά 
μάλλον πρέπει να το πάρω απόφαση. 
 

ΜΑΡΙΝΑ  

Πάλεψε το μέχρι το τέλος, πιστεύω ότι 
κάτι θα γίνει στο τέλος. Είναι πολύ 
καλός και έμπειρος ο γιατρός που σου 
πρότεινα. 
 

Η Πέρσα προβληματίζεται. Πίνει λίγο κρασί και η 
Μαρίνα της πιάνει το χέρι. 
 
 
 
37.ΕΞ.ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ-ΒΡΑΔΥ 
 
Ο Άγγελος φτάνει με τη Ρωξάνη στο σπίτι της. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 

Φτάσαμε… 
 
Ο Άγγελος περιμένει κίνηση από την Ρωξάνη και 
εκείνη από εκείνον. Τελικά κάνει πρώτη την κίνηση.  
 

ΡΩΞΑΝΗ  
Θα ανέβεις για ένα τελευταίο; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Να ανέβω; 
 

ΡΩΞΑΝΗ  
Αφού σου το προτείνω… 
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Του κλείνει το μάτι και τον φιλάει. Έπειτα εκείνος 
το σκέφτεται λίγο και δικαιολογείται. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
 

Θέλω πολύ, αλλά είναι 
αργά…καταλαβαίνεις…Την επόμενη φορά 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Θα περιμένω… 
 

Τον φιλάει και πάλι και βγαίνει από το αυτοκίνητο. 
 
 
 

38.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ/ΠΕΡΣΑΣ-ΣΕ ΛΙΓΟ 
 
Η Πέρσα μπαίνει στην κρεβατοκάμαρα. Παίρνει το 
τηλέφωνο και καλεί τον Άγγελο. Ο Άγγελος δεν 
απαντάει. 
 
 
39.ΕΣ.ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
Ο Άγγελος οδηγεί κάπως ταραγμένος. Καλεί πίσω την 
Πέρσα. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
 

Έλα Πέρσα 

 
ΠΕΡΣΑ (V.O) 

Πού είσαι τόσες ώρες; Κοντεύει 12 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Στο δρόμο είμαι, οδηγάω. Αργήσαμε, το 
ξέρω. Αν θέλεις κοιμήσου, σε λίγο είμαι 
εκεί. 

 
40.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΑΓΓΕΛΟΥ/ΠΕΡΣΑΣ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
H Πέρσα κλείνει το τηλέφωνο και φαίνεται αναστατωμένη. Κάθεται 
στο κρεβάτι. 
 
 

 
 
 
41. ΕΣ.ΣΠΙΤΙ/ΚΡΕΒΑΤΟΚΑΜΑΡΑ-ΣΕ ΛΙΓΟ 
 
Η Πέρσα έχει αποκοιμηθεί. Ο Άγγελος ξαπλώνει με τα ρούχα πάνω 
από το κρεβάτι. Εκείνη μισοξυπνάει. 
 

ΠΈΡΣΑ 
Γύρισες; 

ΑΓΓΕΛΟΣ 
Ναι, κοιμήσου… 
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Την φιλάει στο κεφάλι. Η σκέψη του χάνεται και σκέφτεται τη 
στιγμή που τον φίλησε η Ρωξάνη. Φαίνεται να το απολαμβάνει. 
 
 
 
 
 
 
42.ΕΣ.ΚΛΙΝΙΚΗ-ΑΠΟΓΕΥΜΑ 
 
Η Πέρσα μπαίνει στην ειδική μονάδα εξωσωματικής. 
Κάθεται σε μια καρέκλα μπροστά από το γραφείο του. 
Ο γιατρός (60), ασπρομάλλης και αδύνατος, της 
δίνει οδηγίες. 
 

ΓΙΑΤΡΟΣ 
Όπως είπαμε και στο τηλέφωνο, θα 
χορηγήσουμε μια ισχυρή δόση χοριακής 
γοναδοτροπίνης και σε 34-26 ώρες θα 
κάνουμε την ωοληψία. Πέρασε μέσα. 

 
Η Πέρσα αρκετά αγχωμένη μπαίνει στην αίθουσα 
εξέτασης. 
 
 
43.ΕΞ.ΕΤΑΙΡΙΑΣ-ΑΠΟΓΕΥΜΑ 
 
Η Ρωξάνη περιμένει έξω από την εταιρία που 
δουλεύει ο Πέτρος και η φίλης της η Βάσια. Σε λίγο 

η Βάσια βγαίνει από την είσοδο. Αγκαλιάζονται με 
χαρά. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Πού θα πάμε; 

 
ΒΑΣΙΑ 

Χμμ δεν ξέρω…εσύ πού λες;  
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Πού πάρκαρες; 

 
Εκείνη την ώρα βγαίνει και ο Πέτρος. Ξαφνιάζεται 
που τις βλέπει μαζί. 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Ρωξάνη; Γνωρίζεστε. 

 
ΒΑΣΙΑ 

Ει Πέτρο! Ναι, κι εσείς; Βασικά, εδώ 
δουλεύεις;  

 
ΠΕΤΡΟΣ 

Όπως βλέπεις. Με τη Βάσια γνωριστήκαμε το πρωί. 
Πού πάτε; 
 
Η Ρωξάνη με τη Βάσια κοιτάζονται με ανήξερο ύφος. 
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Εκείνη την ώρα βγαίνει και η Έλλη. Τους ρίχνει μια 
ματιά και προσπερνάει βιαστικά. Ο Πέτρος της 
μιλάει. 
 

ΠΈΤΡΟΣ 
Καλή συνέχεια Έλλη! 

 
Η Έλλη γυρίζει και χαιρετάει. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Τι κάνουμε τελικά;  

 
ΒΑΣΙΑ  

Πάμε στο γνωστό; 
 

ΠΕΤΡΟΣ 
Να σας αφήσω κι εγώ… Βάσια θα σε δούμε αύριο, 
Ρωξάνη ελπίζω να σε ξαναδώ… 
 

ΒΑΣΙΑ 
Bye! 

 
ΡΩΞΑΝΗ 

Τα λέμε! 
 
 
 
 
44. ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΠΕΡΣΑΣ/ΑΡΓΑ ΤΟ ΑΠΟΓΕΥΜΑ  
 
Χτυπάει το τηλέφωνο της Πέρσας. Με αγωνία το 
σηκώνει. 
 

ΠΕΡΣΑ (στο τηλέφωνο) 
 

Ναι, ναι, γιατρέ, πείτε μου. 
 
Η Πέρσα μένει σιωπηλή και βουρκώνει. Κλείνει το 
τηλέφωνο χωρίς να πει λέξη. Αφήνει συντετριμμένη 
το τηλέφωνο και κατευθύνεται προς την πόρτα. 
 
 
 
45.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ/ΣΑΛΟΝΙ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Ο Άγγελος βρίσκεται με τη Ρωξάνη στο σαλόνι κάτω 
από μια αισθαντική ατμόσφαιρα. Φιλιούνται. Ο 
Άγγελος της χαϊδεύει το σώμα και αρχίζει να 
γδύνονται. Χτυπάει το τηλέφωνό του επίμονα. Δεν 
μπορεί να το σηκώσει. 
 
 
 
46.ΕΞ.ΔΡΟΜΟΣ-ΤΗΝ ΙΔΙΑ ΩΡΑ 
 
Σειρήνα ασθενοφόρου και ένα ασθενοφόρο τρέχει 
ανάμεσα στα αυτοκίνητα. 
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47.ΕΣ.ΣΠΙΤΙ ΡΩΞΑΝΗΣ-ΜΕΤΑ ΑΠΟ ΛΙΓΟ 
 
Αγκαλιά στον καναπέ με τη Ρωξάνη. Την φιλάει. 
Χτυπάει το τηλέφωνό του. Κάνει νόημα στη Ρωξάνη να 
μη μιλήσει. 
 

ΑΓΓΕΛΟΣ (στο τηλέφωνο) 
Έλα Μάνο. Τι; Πότε; Σε ποιο νοσοκομείο; 
Έρχομαι από εκεί. 

 
Αναστατωμένος και καθώς ακόμα μιλάει πετάγεται 
όρθιος και αρχίζει να ντύνεται. Η Ρωξάνη 
αναστατώνεται κι αυτή. 
 

ΡΩΞΑΝΗ 
Τι έγινε; Ποιος; 

 
ΑΓΓΕΛΟΣ 

Η γυναίκα μου, τη χτύπησε αυτοκίνητο. 
Έφυγα. 

 
Η Ρωξάνη έχει σοκαριστεί. Ο Άγγελος κλείνει την 
πόρτα και φεύγει. 

 
 
 
 

Τέλος 2ου επεισοδίου 
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