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ΠΕΡΙΛΗΧΗ  
 

Θ παροφςα εργαςία ανιχνεφει τθ μουςικι κουλτοφρα των φοιτθτϊν ςτα 

πλαίςια τθσ ςφγχρονθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ. Τα προϊόντα τθσ μαηικισ 

κουλτοφρασ ζχουν ςχεδιαςτεί για τισ μάηεσ, υποδαυλίηοντασ κάκε μορφι γνιςιασ 

τζχνθσ, ςτο βωμό του κζρδουσ. Θ ςφγχρονθ μαηικι κουλτοφρα ζχει επθρεάςει και τα 

προϊόντα τθσ μουςικισ κουλτοφρασ. Το ερευνθτικό πρόβλθμα αυτισ τθσ εργαςίασ 

είναι ο τρόποσ διαμόρφωςθσ τθσ μουςικισ κουλτοφρασ ςτουσ φοιτθτζσ. 

Συγκεκριμζνα, διερευνϊνται θ ςθμαντικότθτα ακρόαςθσ μουςικισ ςτθν κακθμερινι 

ηωι των φοιτθτϊν, τα είδθ μουςικισ που προτιμοφν, οι παράγοντεσ που πιςτεφουν 

πωσ διαμορφϊνουν τθ μουςικι τουσ κουλτοφρα, κακϊσ και οι απόψεισ τουσ για το 

βακμό επιρροισ τουσ από τα ΜΜΕ. Το δείγμα τθσ ερευνθτικισ προςζγγιςθσ 

αποτελοφν 31 φοιτθτζσ των Α.Ε.Ι. του Ρ.Δ.Μ. (Ρανεπιςτθμίου Δυτικισ Μακεδονίασ) 

ςτθ Φλϊρινα. Ωσ ερευνθτικό εργαλείο ςυλλογισ των δεδομζνων χρθςιμοποιείται θ 

δομθμζνθ θλεκτρονικι ςυνζντευξθ, οπότε οι απαντιςεισ αναλφονται περιγραφικά. 

Τα αποτελζςματα τθσ ερευνθτικισ προςζγγιςθσ, ςυμπίπτουν ςε μεγάλο βακμό με 

αυτά των προθγοφμενων ερευνϊν.   

 

 

Λζξεισ κλειδιά: Μαηικι κουλτοφρα, πολιτιςτικι βιομθχανία, μουςικι κουλτοφρα, 

παράγοντεσ, ΜΜΕ  
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ABSTRACT 
 

The present thesis detects the musical culture of students in the context of the 

modern cultural industry. The products of mass culture have been designed for the 

masses by fomenting every form of genuine art on the altar of profit. Modern mass 

culture has also influenced the products of musical culture. The research problem of 

this thesis is the way that musical culture is shaped to students. In particular, the 

importance of listening to music in the everyday life of students, the types of music 

they prefer, the factors that they believe are shaping their musical culture, and their 

views on the degree of influence from the media are explored. The sample of the 

research approach is made up of 31 students of the Higher Educational Institutes of 

the University of Western Macedonia in Florina. The structured electronic interview 

is used as a research tool for collecting data, so the answers are discussed in a 

descriptive way. The results of the research approach coincide with those of 

previous surveys to a large extent. 

 

 

 

Keywords: mass culture, cultural industry, musical culture, factors, media 
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ΠΡΟΛΟΓΟ΢ 
Στθ ςφγχρονθ εποχι, με τισ ραγδαίεσ τεχνολογικζσ εξελίξεισ, το φαινόμενο τθσ 

μαηικισ κουλτοφρασ ζχει πάρει μεγάλεσ διαςτάςεισ, κακϊσ ζχει επθρεάςει κάκε 

μορφι γνιςιασ τζχνθσ. Ανάμεςά τουσ είναι και θ τζχνθ τθσ μουςικισ θ οποία 

υπονομεφεται από το μόρφωμα τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ. Στα πλαίςια αυτά, 

ανακφπτει το εφλογο ερϊτθμα κατά πόςο οι καταναλωτζσ επιλζγουν ςυνειδθτά τα 

μουςικά τουσ ακοφςματα ι ζχουν τθν ψευδαίςκθςθ πωσ επιλζγουν, από μια γκάμα 

που ζχει προκαταςκευαςτεί με απϊτερο ςκοπό το κζρδοσ των μουςικϊν 

βιομθχανιϊν. Στθν επιρροι του μουςικοφ κοινοφ πρωταγωνιςτικό ρόλο 

διαδραματίηουν τα ΜΜΕ, μζςω των διαφθμίςεων και των εκπομπϊν τουσ.  

Στθν παροφςα εργαςία, μασ απαςχολεί το κατά πόςο μια ομάδα νεαρϊν 

θλικιϊν, φοιτθτϊν, ζχουν αντιλθφκεί τθν επιρροι των ΜΜΕ ςτισ μουςικζσ τουσ 

προτιμιςεισ. Επιπλζον, διερευνάται θ κζςθ που κατζχει θ μουςικι ςτθν 

κακθμερινότθτά τουσ. Αφορμι τθσ εναςχόλθςθσ του υποφαινόμενου με το κζμα 

τθσ μουςικισ κουλτοφρασ και των παραγόντων που ςυμβάλλουν ςτθ διαμόρφωςι 

τθσ ιταν, είναι και κα είναι θ αγάπθ που τρζφει για τθν τζχνθ τθσ μουςικισ, κακϊσ 

και θ προςωπικι εναςχόλθςι τθσ με τθ μουςικι από πολφ μικρι θλικία. Επιπλζον, 

το δείγμα τθσ ζρευνασ επιλζχκθκε λόγω του κοντινοφ τθσ θλικίασ με αυτιν τθσ 

ςυγγραφζωσ και του ενδιαφζροντοσ που πθγαία ανάβλυηε για να ανιχνευτεί ο 

«μουςικόσ» παλμόσ των ατόμων αυτισ τθσ θλικίασ.  

Θ εργαςία αυτι, παρότι υςτερεί ςε επαρκζσ δείγμα, απευκφνεται ςε όλουσ 

εκείνουσ που αςχολοφνται με τθν μουςικι είτε ςε εραςιτεχνικό είτε ςε 

επαγγελματικό επίπεδο. Αποτελεί μια αφορμι αναμόχλευςθσ του κοινωνικοφ 

φαινομζνου που λζγεται μαηικι κουλτοφρα, το οποίο επθρεάηει κακθμερινά με 

πολλοφσ τρόπουσ και διαμορφϊνει ςε ςθμαντικό βακμό τον τρόπο ηωισ μασ.  

Τζλοσ, κα ικελα να εκφράςω τισ ευχαριςτίεσ μου ςε οριςμζνουσ ανκρϊπουσ 

που ςυνζβαλαν άλλοι θκικά και άλλοι πρακτικά ςτθν εκπόνθςθ αυτισ τθσ εργαςίασ. 

Ρρϊτον, ευχαριςτϊ τον Επόπτθ τθσ εργαςίασ μου, κ. Ν. Φωτόπουλο για τθν άμεςθ 

και κατατοπιςτικι κακοδιγθςι του, όποτε τθν χρειάςτθκα. Δεφτερον, ευχαριςτϊ 

τθν γραμματζα των Μ.Ρ.Σ. του Τμιματοσ Νθπιαγωγϊν Φλϊρινασ, κα Ρ. Τερηι για τθ 

ςυνεχι υποςτιριξθ τόςο ςε διαδικαςτικά κζματα όςο και τθν ψυχολογικι κακ’ όλθ 

τθ διάρκεια ςυγγραφισ τθσ εργαςίασ. Ακόμα, ευχαριςτϊ όλουσ τουσ φοιτθτζσ των 
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Α.Ε.Ι. του Ρ.Δ.Μ. ςτθ Φλϊρινα που ςυμμετείχαν ςτθ ςυμπλιρωςθ των 

θλεκτρονικϊν ςυνεντεφξεων, για τθν ανιδιοτελι και άμεςθ ανταπόκριςι τουσ. 

Τζλοσ, ευχαριςτϊ τα πρόςωπα από το οικογενειακό και φιλικό μου περιβάλλον που 

μου παρείχαν ζμπρακτθ και θκικι ςυμπαράςταςθ.        

 

Μάιοσ, 2019 
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ΕΙ΢ΑΓΨΓΗ 
 Στθν παροφςα εργαςία, το ερευνθτικό πρόβλθμα είναι ο τρόποσ 

διαμόρφωςθσ τθσ μουςικισ κουλτοφρασ των φοιτθτϊν. Στα πλαίςια αυτά 

διερευνϊνται όλοι οι πικανοί παράγοντεσ που μπορεί να επθρεάςουν ζνα άτομο 

ςτθν επιλογι των μουςικϊν του προτιμιςεων. Συγκεκριμζνα, με τον πρϊτο 

κεματικό άξονα, ανιχνεφεται θ κζςθ που κατζχει θ μουςικι ςτθν κακθμερινότθτα 

των φοιτθτϊν, τα τεχνολογικά μζςα που χρθςιμοποιοφν ςυχνότερα για τθν ακρόαςι 

τθσ, κακϊσ και τα μζρθ όπου ςυνθκίηουν να ακοφνε μουςικι. Ο δεφτεροσ κεματικόσ 

άξονασ, εντοπίηει τα δθμοφιλζςτερα είδθ μουςικισ ςφμφωνα με τισ προτιμιςεισ 

των φοιτθτϊν, ανάμεςα ςε είδθ τόςο ελλθνικισ όςο και ξζνθσ μουςικισ. Ο τρίτοσ 

κεματικόσ άξονασ προςεγγίηει τουσ διάφορουσ παράγοντεσ που ζχουν ςυμβάλει, 

ςφμφωνα με τθ γνϊμθ των φοιτθτϊν, ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν τουσ 

προτιμιςεων. Ο τζταρτοσ και τελευταίοσ κεματικόσ άξονασ καταγράφει τθ γνϊμθ 

των φοιτθτϊν για τον πιο δθμοφιλι παράγοντα διαμόρφωςθσ τθσ κοινισ γνϊμθσ, 

που δεν είναι άλλοσ από τα Μ.Μ.Ε. Επιπλζον,  αποτυπϊνονται οι απόψεισ τουσ για 

τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε ποιοτικι και εμπορικι.  

Το πρϊτο μζροσ τθσ εργαςίασ, αποτελεί το βιβλιογραφικό πλαίςιο, όπου 

αποςαφθνίηονται οι βαςικζσ ζννοιεσ τθσ εργαςίασ, βάςει των διακζςιμων πθγϊν. 

Ριο ςυγκεκριμζνα, προςδιορίηονται οι όροι μαηικι κουλτοφρα, μουςικι κουλτοφρα 

και μουςικι. Ζπειτα, καταγράφονται πλθροφορίεσ και ερευνθτικά ςτοιχεία για τουσ 

παράγοντεσ που διαμορφϊνουν τισ μουςικζσ προτιμιςεισ των ατόμων. Στθ 

ςυνζχεια, τονίηεται ιδιαίτερα ο ρόλοσ των ΜΜΕ ςτθν διαμόρφωςθ των μουςικϊν 

επιλογϊν του κοινοφ. Ακολοφκωσ, καταγράφονται ςτοιχεία για τα βαςικότερα είδθ 

τθσ ελλθνικισ και ξζνθσ μουςικισ. Στο τζλοσ, δίνεται μια προςζγγιςθ ωσ προσ τθ 

διάκριςθ τθσ μουςικισ ςε ποιοτικι και εμπορικι.  

Το δεφτερο μζροσ τθσ εργαςίασ, αποτελεί το ερευνθτικό πλαίςιο όπου γίνεται 

θ ανάλυςθ τθσ ζρευνασ. Αρχικά, ςτθ Μεκοδολογία καταγράφονται το ερευνθτικό 

πρόβλθμα και τα επιμζρουσ ερευνθτικά ερωτιματα, το δείγμα και ο εργαλείο τθσ 

ζρευνασ. Στθ ςυνζχεια, ακολουκεί θ περιγραφικι ανάλυςθ των απόψεων των 

φοιτθτϊν. Ζπειτα, παρατίκενται ςυνοπτικά τα αποτελζςματα τθσ ερευνθτικισ 

προςζγγιςθσ και γίνεται μια ςυηιτθςθ γφρω από αυτά. Στο τζλοσ, ςθμειϊνονται οι 
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περιοριςμοί που προζκυψαν κατά τθν ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων, κακϊσ και οι 

αναλυτικζσ βιβλιογραφικζσ αναφορζσ που χρθςιμοποιικθκαν ςτο κεωρθτικό μζροσ.   
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Α. ΘΕΨΡΗΣΙΚΟ ΠΛΑΙ΢ΙΟ 

1. ΟΡΙ΢ΜΟΙ 

1.1 Για έναν προςδιοριςμό τησ μαζικήσ κουλτούρασ 

Θ μαηικι κουλτοφρα είναι ζνα φαινόμενο τθσ ςφγχρονθσ εποχισ. Ρροτοφ 

παρακζςουμε τουσ διάφορουσ οριςμοφσ τθν ζννοιασ, κα ςθμειϊςουμε ζναν οριςμό 

τθσ κουλτοφρασ που, ςφμφωνα με τον Horkheimer (Adorno, Marcuse, Horkheimer, 

Lowenthal, 1984: 12), είναι «το ςφνολο των ιδεϊν, των θκϊν, των κανόνων και των 

καλλιτεχνικϊν εκφράςεων που ξεπθδοφν από τθ βάςθ μιασ κοινωνίασ, θ 

κλθρονομιά και οι πρακτικζσ τθσ νόθςθσ και τθσ τζχνθσ». Θ τζχνθ, επομζνωσ, 

αποτελεί ζνα από τα ςυςτατικά μζρθ του γενικότερου ςυνόλου τθσ κουλτοφρασ. Θ 

γνιςια τζχνθ, ςφμφωνα με τον Adorno (Adorno, κ.ά. 1984: 14), προάγει τθν αλικεια 

κι ζχει ωσ ςτόχο τθ ςυνειδθτοποίθςθ και τθ γνωςτοποίθςθ των κοινωνικϊν 

αντιφάςεων και αντινομιϊν, με απϊτερο ςκοπό να μασ προβλθματίςει.  

Ωςτόςο, αυτι θ αυκεντικι και αυτόνομθ τζχνθ ζχει περικωριοποιθκεί και 

παραγκωνιςτεί από τθ μαηικι κουλτοφρα. Θ μαηικι κουλτοφρα είναι ςυνυφαςμζνθ 

με το κίνθμα του μεταμοντερνιςμοφ (Eagleton, 2003), που ειςάγει τισ νζεσ 

αιςκθτικζσ, πολιτιςτικζσ, πνευματικζσ τάςεισ και πρακτικζσ οι οποίεσ εμφανίηονται 

τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ του 20ου αιϊνα. Ραρ’ όλα αυτά, θ υιοκζτθςθ του όρου 

«μαηικι κουλτοφρα»  τοποκετείται ςτον μεςοπόλεμο, από τισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ 

του ’30 και αναδφκθκε ςτο πλαίςιο τθσ Κριτικισ Θεωρίασ, οι καταβολζσ τθσ οποίασ 

εντάςςονται ςτθ ςκζψθ των εκπροςϊπων τθσ Σχολισ Εφαρμοςμζνθσ Κοινωνικισ 

Επιςτιμθσ τθσ Φρανκφοφρτθσ (Frankfurt School), T. Adorno, M, Horkheimer, L. 

Lowenthal και H. Marcuse.  

Ο όροσ «μαηικι κουλτοφρα», είναι αρνθτικά φορτιςμζνοσ κακϊσ υποδθλϊνει 

τον εκμαυλιςμό τθσ κουλτοφρασ ι του πολιτιςμοφ (Brantliger, 1999: 26).  Θ ζννοια 

τθσ μαηικισ κουλτοφρασ αποτυπϊνεται και με τον όρο kitsch (Inglis, 2004: 55). Άλλοι 

παρεμφερείσ όροι που χρθςιμοποιοφνται κατά καιροφσ για να αποδϊςουν το ίδιο 

νόθμα είναι: δθμοφιλισ, ολοκλθρωτικι, εμπορικι, αςτικι, κοςμικι, βιομθχανικι 

ψευδοκουλτοφρα (Brantliger, 1999: 39).   

Ππωσ παρατθρεί ο Adorno (2000), πρόκειται για μια ενδιάμεςθ μορφι τζχνθσ, 

προσ ηθμία τόςο τθσ «υψθλισ» όςο και τθσ κουλτοφρασ των λαϊκϊν τάξεων. Από τθν 
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«υψθλι» υφαρπάηει τθ ςοβαρότθτα, ενϊ από τθ λαϊκι το αντιςταςιακό ςτοιχείο 

που φφςει διακζτει. Στθν ουςία, κα λζγαμε ότι, πρόκειται για ζνα είδοσ κουλτοφρασ 

που μιμείται τθν «υψθλι» τζχνθ, χωρίσ να εντάςςεται ςτισ ίδιεσ διαδικαςίεσ 

παραγωγισ και κατανάλωςθσ.  

Ο Adorno (1984 ∙1997) αργότερα ανακεωρεί τον όρο «μαηικι κουλτοφρα» και 

τον αντικακιςτά με τον όρο «πολιτιςτικι βιομθχανία», προκειμζνου να μθ 

δθμιουργείται θ παρανόθςθ ότι τα προϊόντα μαηικισ κουλτοφρασ δθμιουργοφνται 

από τισ μάηεσ. Δθλαδι, δεν πρόκειται για μια κουλτοφρα που αντανακλά τον τρόπο 

ηωισ, τα ικθ, ζκιμα και τθν παράδοςθ των λαϊκϊν ςτρωμάτων. Αντικζτωσ, 

πρόκειται για μια κουλτοφρα που καταςκευάηεται «από τα πάνω», προςαρμοςμζνθ 

ςτισ ανάγκεσ τθσ αγοράσ.   

Δομικό χαρακτθριςτικό κάκε προϊόντοσ τθσ μαηικισ κουλτοφρασ είναι θ 

τυποποίθςθ (Adorno, 1991) (standardisation)(Strinati, 1996 όπ. αναφ. ςτο 

Βαρουχάκθ, 2005: 32). Χάρθ ςτον τυποποιθμζνο χαρακτιρα των προϊόντων 

κακίςταται δυνατι θ απομίμθςθ, θ επανάλθψθ των ίδιων μοτίβων, θ τεχνθτι 

αναβίωςθ παλαιϊν τεχνοτροπιϊν και μοδϊν, θ διαςκευι κλαςικϊν ζργων ι θ 

εκμετάλλευςθ ςτοιχείων τθσ λαϊκισ κουλτοφρασ που αποχωρίηονται βάναυςα από 

τα αρχικά τουσ ςυμφραηόμενα.  

Θ τυποποίθςθ ςυμβαδίηει με τθν ψευδοεξατομίκευςθ, (pseudo-

individualisation) (Adorno, 1997: 75-79 ∙Strinati, 1996: 65 όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 

2005: 33)  των προϊόντων, κακϊσ θ μαηικι κουλτοφρα δεν μπορεί να υπάρξει χωρίσ 

τθν ανάδειξθ μια επίπλαςτθσ πρωτοτυπίασ ςτα προϊόντα τθσ. Ρρόκειται για μια 

πρωτοτυπία που επιτυγχάνεται είτε με επιφανειακζσ παραλλαγζσ 

προκαταςκευαςμζνων κλιςζ ςτθ δομι των προϊόντων (π.χ. το κζμα μιασ ταινίασ ι θ 

δομι ενόσ μουςικοφ κομματιοφ) είτε με τθ χριςθ τθσ τεχνολογίασ (π.χ. με τθ χριςθ 

εφζ).  

Δεδομζνου ότι τα προϊόντα μαηικισ κουλτοφρασ ξεχωρίηουν από επιφανειακζσ 

διαφορζσ και όχι διαφορζσ ουςίασ, είτε πρόκειται για ειδιςεισ είτε για 

καταναλωτικά αγακά, για να ξεχωρίςουν κακοριςτικό ρόλο παίηει το 

«περιτφλιγμα», θ εικόνα (Βαρουχάκθ, 2005).  Στθν κυριαρχία τθσ εικόνασ 

αναφζρεται και ο Ν. Δεμερτηισ (2001: 215), ο οποίοσ παρατθρεί ότι ςιμερα 
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δαπανϊνται  μεγαλφτερα ποςά ςτον ςχεδιαςμό και τθν προϊκθςθ των προϊόντων, 

παρά ςτθν ίδια τθν καταςκευι τουσ. 

Θ επιτυχία ενόσ ςυγκεκριμζνου τφπου προϊόντοσ, ζχει ωσ αποτζλεςμα τθν 

παραγωγι πανομοιότυπων. Το ίδιο υποςτθρίηει και ο Bauman (McQuail, 2003), για 

τον οποίο θ μαηικι κουλτοφρα μπορεί να χαρακτθριςτεί ωσ μια διεκνοποιθμζνθ ι 

τυποποιθμζνθ κουλτοφρα ςτο πλαίςιο τθσ μετανεωτερικότθτασ που χαρακτθρίηεται 

από τθν κυριαρχία των πολυεκνικϊν, τθν υποταγι του πολιτιςμοφ ςτισ επιταγζσ τθσ 

αγοράσ και τθ χριςθ νζων τεχνολογιϊν ςτθν πολιτιςτικι παραγωγι.  

Το ςτοιχείο τθσ τυποποίθςθσ, που αποτελεί ζννοια «κλειδί» για τθ διάκριςθ 

ανάμεςα ςτα προϊόντα μαηικισ κουλτοφρασ και ςτθν «υψθλι» τζχνθ, αποτυπϊνεται 

επίςθσ και μζςα από τθ διάκριςθ ανάμεςα ςτισ δραςτθριότθτεσ τθσ παράςταςθσ και 

τθσ επανάλθψθσ (Attali, 1991: 80 όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005: 33). Θ 

παράςταςθ αποτυπϊνει το ςτοιχείο τθσ μοναδικότθτασ ενόσ ζργου τζχνθσ, ενϊ θ 

επανάλθψθ τθν ζλλειψθ τθσ μοναδικότθτασ, που χαρακτθρίηει όλα τα προϊόντα τθσ 

μαηικισ κουλτοφρασ λόγω τθσ τυποποιθμζνθσ δομισ τουσ.  

Ο McQuail (2003), ορίηει τθ μαηικι κουλτοφρα ωσ «κουλτοφρα των Μαηϊν», 

δθλαδι «χαμθλοφ» επιπζδου ςε αντιδιαςτολι με τθν «υψθλι» κουλτοφρα τθσ Ελίτ 

και πρεςβεφει ότι τα προϊόντα τθσ μαηικισ κουλτοφρασ ζχουν απιχθςθ ςτο ςφνολο 

των ανκρϊπων που ςτεροφνται παιδείασ, με εξαίρεςθ μια μειοψθφία. Με βάςθ τα 

ςθμερινά δεδομζνα, ο McQuail κεωρεί τθ χριςθ του όρου «μαηικι κουλτοφρα» 

ξεπεραςμζνθ λόγω τθσ άμβλυνςθσ των ταξικϊν αντικζςεων και αντιπροτείνει τον 

όρο λαϊκι κουλτοφρα. Τζλοσ, αξιοςθμείωτθ είναι θ κζςθ του Baudrillard ο οποίοσ 

ορίηει τθ μαηικι κουλτοφρα ωσ ζνα ςϊμα ςθμείων και αναφορϊν που αποκαλείται 

«ελάχιςτθ κοινι κουλτοφρα» και προςαρμόηεται για να καλφψει  το πνευματικό 

επίπεδο που απορρζει από τον ελάχιςτο κοινό παρονομαςτι του πνευματικοφ 

επιπζδου του μαηικοφ κοινοφ (Kraus, Mcdonald, Adorno, Arendt, Shils, Parsons, 

Williams, Morin & Baudrillard, 1991: 272). 
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1.2 Ο όροσ «μουςική» 

 

Σφμφωνα με τθν ελλθνικι μυκολογία, θ μουςικι γεφυρϊνει ςυμβολικά το 

παρελκόν με το μζλλον, ορίηοντασ τισ Μοφςεσ ωσ κυγατζρεσ του Διόσ και τθσ 

Μνθμοςφνθσ (τθσ κεάσ τθσ μνιμθσ) και παράλλθλα ωσ ακολοφκουσ του Απόλλωνα, 

του κεοφ τθσ μουςικισ, του φωτόσ αλλά και τθσ μαντικισ. Ο όροσ «μουςικι», που 

από τα ελλθνικά πζραςε ςε πλείςτεσ ξζνεσ γλϊςςεσ, ετυμολογείται από τθν αρχαία 

ρίηα «μω», που ςθμαίνει ερευνϊ, ηθτϊ να μάκω. Από τθν ίδια ρίηα προζρχεται και 

το μυςτιριο, ο μφςτθσ και θ μφθςθ. Ζτςι, λοιπόν, μπορεί να κεωρθκεί ότι το 

τραγοφδι οδθγεί ςτθ ςυμβολικι μφθςθ ςτθν τζχνθ τθσ ζκφραςθσ και τθσ 

επικοινωνίασ μζςω των ιχων (Λιάβασ, 2008). Στθν αρχαιότθτα ο όροσ περιλάμβανε, 

αρχικά, όλεσ τισ τζχνεσ. Ωσ κατ’ εξοχιν τζχνθ του ιχου χρθςιμοποιικθκε από τον 4ο 

αι. π.Χ. κι φςτερα. Στθν ιςτορικι τθσ πορεία θ μουςικι, ςυνδυαηόμενθ με τον λόγο ι 

τον χορό, γζννθςε και γεννά ςυνεχϊσ νζεσ μορφζσ όπωσ το τραγοφδι, το μπαλζτο, θ 

όπερα, κλπ. (Michels, 1994).  

Σφμφωνα με τθν παιδαγωγικι-ψυχολογικι εγκυκλοπαίδεια, «μουςικι είναι 

θ τζχνθ που χρθςιμοποιεί ωσ υλικό τουσ ιχουσ». Με αυτόν τον οριςμό, 

προςδιορίηεται ζνα κεμελιακό γνϊριςμα τθσ μουςικισ, κατά τρόπο που αντιςτοιχεί 

ςε κακολικζσ κοινωνικζσ εμπειρίεσ και ταυτόχρονα οριοκετείται θ ςθμαςία τθσ 

λζξθσ μουςικι ωσ ονομαςίασ ενόσ φαινομζνου κοινοφ ςε όλουσ τουσ πολιτιςμοφσ 

ςε ςχζςθ με άλλεσ μεταφορικζσ κυρίωσ ςθμαςίεσ τθσ ίδιασ λζξθσ, οι οποίεσ είτε 

είναι ςφμφυτεσ με τθν εκάςτοτε ιςτορικι ςυγκυρία γζνεςθσ ι ςθμαςιολογικισ 

εξζλιξισ τθσ, είτε αποτελοφν εκφράςεισ ποιθτικισ διάκεςθσ, που χαρακτθρίηει 

ςυχνά όχι μόνο τθ λογοτεχνία αλλά και τον κακθμερινό λόγο (Γιάννου, 1995). 

Κατά τον John Blacking (1977, όπ. αναφ. ςτο Wade, 2004: 3) θ μουςικι δεν 

είναι μόνο ζνα πράγμα (μία κατθγορία οργανωμζνων ιχων ι ςυνκζςεων), αλλά και 

μια διαδικαςία. Κάκε πλθκυςμιακι ομάδα ςτον κόςμο εξαςκεί τθ δθμιουργικότθτά 

τθσ οργανϊνοντασ ιχουσ με τρόπο διαφορετικό από αυτόν με τον οποίο οργανϊνει 

ιχο για ομιλία. Αναμφίβολα, όμωσ, θ μουςικι με κάκε τρόπο είναι διεκνισ. Δεν 

αποτελεί ξεχωριςτι κατθγορία, υπάρχει και όλοι ςυμμετζχουν ςε αυτιν.  

Θ μουςικι είναι ζνα κοινωνικό φαινόμενο και μία πολιτιςμικι παράδοςθ 

που μπορεί να μοιραςτεί και να μεταδοκεί. Σφμφωνα με τθ Μιτκα (2011), ο 
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Christopher Small ζχει υιοκετιςει τθν άποψθ ότι θ μουςικι δεν είναι μόνο ζνα 

πράγμα, αλλά μια δραςτθριότθτα, κάτι που οι άνκρωποι κάνουν και οι 

εκνομουςικολόγοι γενικά εγκρίνουν. Κατά τον Small, ο όροσ “musicking”, 

αναφζρεται ςτθν πράξθ κατά τθν οποία οι άνκρωποι ςυμμετζχουν ςε μία μουςικι 

παράςταςθ, είτε ωσ εκτελεςτζσ, είτε ωσ ακροατζσ, είτε ωσ οποιοςδιποτε μπορεί να 

παίξει ζναν ρόλο ςτθ δθμιουργία μιασ παράςταςθσ (1998, όπ. αναφ. ςτο Campbell, 

2008 και ςτο Wade, 2004).  

Κατά τθ Χρυςοςτόμου (2005, όπ. αναφ. ςτο Αργυρίου & Διονυςίου, 2005), θ 

μουςικι αποτελεί κομμάτι τθσ κακθμερινισ μασ ηωισ, κομμάτι τθσ κλθρονομιάσ 

μασ, τρόπο ζνταξθσ ςτθν κοινωνία, τρόπο επικοινωνίασ, γνϊςθσ, επιβεβαίωςθσ 

κοινωνικϊν διαδικαςιϊν και αιςκθτικι ζκφραςθ. Σφμφωνα με τον Ραπαηάρθ (1999: 

32-39) θ μουςικι ζχει τα ακόλουκα πλεονεκτιματα/οφζλθ: 

-προςφζρει μια διζξοδο για δθμιουργικότθτα και προςωπικι ζκφραςθ 

-εξυψϊνει το ανκρϊπινο πνεφμα 

-αποκαλφπτει μοναδικοφσ τομείσ τθσ ςχζςθσ μασ με άλλα ανκρϊπινα όντα        

και με το περιβάλλον μασ. 

Οι εκνομουςικολόγοι, ςφμφωνα με τθ Σζργθ (1995, όπ. αναφ. ςτο Σζργθ 

2005 ςτο Αργυρίου & Διονυςίου 2005), μζςα από τθ ςυγκριτικι μελζτθ μορφϊν 

μουςικισ ζκφραςθσ πζρα από τθ Δυτικι μουςικι παράδοςθ, καταλιγουν ότι: α) θ 

μουςικι είναι ςυνυφαςμζνθ με άλλεσ όψεισ του πολιτιςμοφ, β) θ μουςικι είναι 

αντανάκλαςθ των ςτάςεων, των αξιϊν και των ιδεϊν του κόςμου και γ) θ μουςικι 

ειςάγει τον πολιτιςμό-εκπολιτίηει.  

Θ μουςικι, επομζνωσ, είναι μια μορφι τζχνθσ αναγκαία για τουσ 

ανκρϊπουσ. Είναι μια διεκνισ γλϊςςα επικοινωνίασ μεταξφ των ανκρϊπων,  

παρόλο που διαφζρει από τόπο ςε τόπο κι από τον ζναν  πολιτιςμό ςτον άλλον.  Θ 

μουςικι ενϊνει τουσ ανκρϊπουσ, προςφζροντασ ψυχικι και πνευματικι ανάταςθ. 

Στθ ςυνζχεια, γίνεται λόγοσ για τθ μουςικι κουλτοφρα κάκε ατόμου και τουσ 

παράγοντεσ που τθν διαμορφϊνουν.  
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1.3 Μουςική κουλτούρα  

 Ερευνθτικό κζμα αυτισ τθσ εργαςίασ αποτελεί ο προςδιοριςμόσ τθσ 

μουςικισ κουλτοφρασ των νζων. Επομζνωσ, κρίνεται απαραίτθτο να οριοκετιςουμε 

τθν ζννοια τθσ μουςικισ κουλτοφρασ αναφερόμενοι επιγραμματικά ςτουσ  

παράγοντεσ  που επιδροφν ςτθ διαμόρφωςι τθσ, τουσ οποίουσ αναλφουμε ςτο 

επόμενο κεφάλαιο.  

Οι μουςικζσ μασ εμπειρίεσ είτε πρόκειται για ςφνκεςθ, ακρόαςθ ι εκτζλεςθ 

αναμφίβολα επθρεάηονται και ςε κάποιο βακμό διαμορφϊνονται από τουσ εξισ 

τζςςερισ παράγοντεσ: 

 Ρροςωπικζσ κζςεισ, φυςιολογικζσ και ψυχολογικζσ 

 Συγκεκριμζνεσ μουςικζσ ιδζεσ 

 Διακζςιμεσ δεξιότθτεσ και τεχνολογία, ειδικότερα τθν ζκρθξθ 

ςυγκεκριμζνων οργάνων και διάφορων θχθτικϊν πθγϊν 

 Κοινωνικζσ επιρροζσ, κυρίωσ όταν θ μουςικι αποτελεί ςτοιχείο των 

κοινωνικϊν δρϊμενων ι υποδεικνφει ότι οι ςυμμετζχοντεσ ανικουν 

ςε μία ςυγκεκριμζνθ κοινωνικι κατθγορία (Swanwick, 1996: 96).  

Κατά τουσ LeBlanc et al (1988 όπ. αναφ. ςτο Ραπαπαναγιϊτου, 2006: 6), 

υπάρχουν τρεισ κατθγορίεσ παραμζτρων που επιδροφν ςτθ διαμόρφωςθ των 

μουςικϊν προτιμιςεων των ακροατϊν. Τισ τρεισ κατθγορίεσ τισ αποκαλεί «πθγζσ 

διακφμανςθσ των μουςικϊν προτιμιςεων» των ακροατϊν και είναι οι εξισ: 

 Η μουςικι και τα χαρακτθριςτικά τθσ, όπωσ τα φυςικά 

χαρακτθριςτικά του ερεκίςματοσ, θ ποιότθτα εκτζλεςθσ, θ απλότθτα 

ι πολυπλοκότθτα του ερεκίςματοσ, το/τα νόθμα/τα ςτα οποία 

παραπζμπει.  

 Το περιβάλλον ςτο οποίο βρίςκεται, ηει και ωριμάηει ο ακροατισ, 

δθλαδι οικογζνεια, ομάδα ςυνομθλίκων, εκπαιδευτικοί, ςυνκικεσ 

ακρόαςθσ και 

 Ο ακροατισ και τα προςωπικά χαρακτθριςτικά του, όπωσ φυςικι 

ικανότθτα ακοισ, προςοχι κατά τθν ακρόαςθ, ςυναιςκθματικι 

κατάςταςθ κατά τθν ακρόαςθ, γενικότερεσ μουςικζσ ικανότθτεσ, 

προθγοφμενθ μουςικι εκπαίδευςθ, προςωπικότθτα, φφλο, 
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εκνικότθτα, κοινωνικο-οικονομικό επίπεδο, θλικία, μνιμθ. Σε όλα τα 

παραπάνω ο LeBlanc προςκζτει και τθν επίδραςθ που αςκοφν τα 

μζςα μαηικισ ενθμζρωςθσ, τθν οποία κα προςεγγίςουμε ςε 

ξεχωριςτό υποκεφάλαιο.  
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2. ΠΑΡΑΓΟΝΣΕ΢ ΔΙΑΜΟΡΥΨ΢Η΢ ΣΨΝ ΜΟΤ΢ΙΚΨΝ ΠΡΟΣΙΜΗ΢ΕΨΝ 

Θ διαμόρφωςθ των μουςικϊν προτιμιςεων των ανκρϊπων επθρεάηεται από 

κοινωνικοφσ και κοινωνιολογικοφσ παράγοντεσ. Σφμφωνα με τουσ Hargreaves και 

North (1999) οι μουςικζσ προτιμιςεισ των ατόμων διαμορφϊνονται με βάςθ τισ 

διαπροςωπικζσ τουσ ςχζςεισ, τθ διάκεςι τουσ και τθν προςωπικότθτά τουσ, ςε 

ςυνδυαςμό με τθν προςωπικι εικόνα που κζλουν να επικοινωνοφν ςτουσ άλλουσ. 

Υπάρχουν, λοιπόν, ιςχυροί δεςμοί μεταξφ μουςικισ και κοινωνικϊν ςχζςεων 

ανάμεςα ςτουσ ανκρϊπουσ. 

   

2.1 Η αςυνείδητη ανάπτυξη τησ μουςικότητασ  

Θ δθμιουργία τθσ μουςικισ ταυτότθτασ του ανκρϊπου ξεκινάει από πολφ 

πιο νωρίσ. Πςο και παράξενο και αν ακοφγεται, τα πρϊτα ψιγματα μουςικότθτασ τα 

αποκτά κάποιοσ πριν καν γεννθκεί. Σφμφωνα με ζρευνεσ που ζχουν γίνει, το 

μουςικό και γενικότερα θχθτικό περιβάλλον μζςα ςτο οποίο μεγαλϊνει ζνα ζμβρυο 

ι ζνα νεογζννθτο μωρό επθρεάηει τθ διαμόρφωςθ των τρόπων επικοινωνίασ του 

και ειδικότερα τον προφορικό λόγο και το θχόχρωμα τθσ φωνισ του (Papousek, 

1996). Με τα παραπάνω ςυμφωνεί και ο C. Trevarthen (1999) ο οποίοσ κεωρεί πωσ 

ο τρόποσ ομιλίασ των γονζων, ο χρωματιςμόσ που δίνουν ςτθ φωνι τουσ κακϊσ 

διθγοφνται ςτο παιδί παραμφκια κακϊσ και θ ςυχνότθτα με τθν οποία τραγουδάνε 

και γενικϊσ ακοφγονται τραγοφδια ςτο ςπίτι ςυμβάλλουν ςθμαντικά ςτθν 

αςυνείδθτθ δθμιουργία μουςικότθτασ ςτο βρζφοσ. Ζτςι κζτονται οι βάςεισ για τθν 

περαιτζρω καλλιζργεια και ανάπτυξθ αυτισ τθσ μουςικότθτασ και τθ ςυνειδθτι 

δθμιουργία των προςωπικϊν μουςικϊν προτιμιςεων κακϊσ μεγαλϊνει το άτομο 

και δζχεται επιπλζον ερεκίςματα. Ζπειτα, ζχει βρεκεί ότι τα νεογζννθτα κατανοοφν 

και αντιδροφν ςε μουςικά χαρακτθριςτικά, όπωσ ρυκμικζσ μεταβολζσ, μελωδικζσ 

γραμμζσ και ςε απλζσ αναλφςεισ αρμονίασ, είναι δθλαδι ςε κζςθ να ξεχωρίςουν τα 

απλά τραγοφδια, να τουσ αρζςουν ι όχι και ςε κάκε περίπτωςθ να κατανοιςουν τθ 

διαφορά τουσ από ζνα κοινό κόρυβο (Τrehub, Schellenberg and Hill, 1997). 

Βλζπουμε λοιπόν ότι το κοινωνικό περιβάλλον, και δθ θ οικογζνεια, είναι ο αρχικόσ 

παράγοντασ που επιδρά πάνω ςτθ διαμόρφωςθ τθσ μουςικισ ταυτότθτασ του 

ατόμου και μάλιςτα ςε βρεφικι ακόμα θλικία.  
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2.2 Οικογενειακό περιβάλλον και ςυνομήλικοι  

Το άτομο ςτθν πρϊιμθ παιδικι του θλικία, πριν ακόμα πάει ςχολείο, ζχει 

ζναν πολφ περιοριςμζνο κοινωνικό κφκλο που αποτελείται από τουσ γονείσ και τουσ 

ςυγγενείσ του. Φυςικό επακόλουκο είναι τα παιδιά ςε αυτιν τθν θλικία να τείνουν 

να υιοκετοφν τισ μουςικζσ προτιμιςεισ των γονιϊν τουσ και γενικά οποιαδιποτε 

μουςικι ακοφγεται μζςα ςτο ςπίτι, αφοφ δεν ζχουν άλλα ερεκίςματα. Ωςτόςο, με 

τθν ζναρξθ τθσ ςχολικισ ηωισ και κακ’ όλθ τθ διάρκεια τθσ παιδικισ και πρϊιμθσ 

εφθβικισ θλικίασ πρωταρχικό ςτόχο του ατόμου αποτελεί θ αποδοχι από τουσ 

ςυνομθλίκουσ του (Roe, 1996). Θ ζνταξθ του παιδιοφ ςε μια παρζα και θ ςχζςθ του 

με τα μζλθ αυτισ επθρεάηει πολλζσ εκφάνςεισ τθσ προςωπικισ του ηωισ: ο τρόποσ 

ομιλίασ, το ντφςιμο, οι καταναλωτικζσ ςυνικειεσ και γενικότερα οι προτιμιςεισ των 

ατόμων ςε αυτιν τθν θλικία βρίςκονται υπό τθ ςυνεχι επιρροι των ςυνομθλίκων 

και τθσ παρζασ. Οι φίλοι αρχίηουν να επιδροφν πάνω ςτθ διαμόρφωςθ των 

μουςικϊν προτιμιςεων των παιδιϊν γφρω ςτθν θλικία των 8 ετϊν. Αντίκετα, τα 9-

10 χρόνια είναι θ θλικία όπου το παιδί φαίνεται να δείχνει τθν υψθλότερθ 

προτίμθςθ προσ τα αγαπθμζνα είδθ των γονιϊν του. Από τθν περίοδο αυτι κι 

ζπειτα το άτομο αρχίηει να μεταβάλλει τισ μουςικζσ του προτιμιςεισ από αυτζσ τθσ 

οικογζνειάσ του (Christenson, 1994).  Ακριβϊσ τότε είναι που τα παιδιά ςτρζφονται 

προσ τα πιο δθμοφιλι είδθ μουςικισ, όπωσ είναι θ ροκ και θ ποπ. Αυτι είναι και θ 

αφετθρία από τθν οποία το άτομο κα διαφοροποιιςει και κα εξελίξει τα μουςικά 

του ακοφςματα ςτο μζλλον.  

Φυςικά, θ διαδικαςία τθσ διαμόρφωςθσ προτιμιςεων και τάςεων μζςω τθσ 

ςφγκριςθσ με τουσ άλλουσ ακολουκεί τον άνκρωπο και ςτθν εφθβεία, αλλά και ςτθν 

ενθλικίωςι του ςε μεγαλφτερο ι μικρότερο βακμό. Αξίηει να ςθμειϊςουμε πωσ ςε 

ζρευνα που ζγινε ςτθν Αυςτραλία, ςε δείγμα νζων από 12 ζωσ 24 ετϊν, βρζκθκε 

πωσ οι φίλοι είναι ο κυριότεροσ παράγοντασ επθρεαςμοφ των μουςικϊν 

προτιμιςεων ενόσ ατόμου με ποςοςτό 85%. Ακολουκεί το ραδιόφωνο με 72% και θ 

τθλεόραςθ με 51% (ABA, 1999). Θ μεγάλθ επίδραςθ των φίλων και ςυμμακθτϊν, 

κακϊσ και θ μθδαμινι των γονιϊν ςτισ μουςικζσ προτιμιςεισ των ατόμων βρζκθκε 

και ςε ζρευνα που διεξιχκθ παράλλθλα ςτο Χονγκ-Κονγκ και τθν Ταχλάνδθ (Ho, 

2004).   



17 
 

Ενδιαφζρον παρουςιάηουν τα ευριματα που δείχνουν ότι, τα παιδιά που 

είναι δεμζνα με τουσ γονείσ τουσ ζχουν μια κλίςθ προσ τθ mainstream pop, τθ 

μουςικι του ρεφματοσ δθλαδι, που δεν παραπζμπει ςε τίποτα αντιδραςτικό και 

επαναςτατικό, ςε αντίκεςθ με τα παιδιά που είναι προςκολλθμζνα ςτισ παρζεσ τουσ 

που προτιμοφν ςκλθρζσ μορφζσ τθσ ροκ και τθσ metal μουςικισ. Ράντωσ, όςο 

ςυχνότερεσ είναι οι προςτριβζσ των παιδιϊν με τουσ γονείσ τόςο μεγαλφτερθ είναι 

θ ςτροφι τουσ προσ τισ παρζεσ και μάλιςτα πιο πικανι θ ζνταξι τουσ ςε 

υποκουλτοφρεσ που περιςτρζφονται γφρω από ζνα ςυγκεκριμζνο μουςικό είδοσ. 

Ρολλζσ ομάδεσ νζων με ςυγκεκριμζνθ ιδεολογία και ςτάςθ ηωισ, πολλζσ δθλαδι 

νεανικζσ υποκουλτοφρεσ χρθςιμοποίθςαν τθ μουςικι ωσ βαςικό ςθμείο αναφοράσ 

τθσ ταυτότθτάσ τουσ (Brake, 1980).  

 

 

2.3 Το φύλο και η ηλικία 

Οι διαφορζσ μεταξφ των δυο φφλων ςτισ μουςικζσ προτιμιςεισ και 

γενικότερα ςτθ ςθμαντικότθτα που αποδίδουν ςτθ μουςικι παρουςιάηονται ςτθν 

παιδικι θλικία.  Ενϊ μζχρι τα 8 τουσ χρόνια αγόρια και κορίτςια φαίνεται να ακοφνε 

τθν ίδια ποςότθτα μουςικισ, γφρω ςτα 9 με 10 τα κορίτςια αυξάνουν τα ακοφςματά 

τουσ ςε ςχζςθ με τα αγόρια. Θ εκδιλωςθ αυξθμζνου ενδιαφζροντοσ για τθ μουςικι 

εντείνεται ςτα 11-12 χρόνια και ςυνεχίηεται μζχρι τα 19-20 όπου αρχίηει να φκίνει 

(Roe, 1996). Αντίκετα, ςτα αγόρια το ενδιαφζρον για τθ μουςικι αυξάνεται 

κατακόρυφα ςτα 13-14 και ςυνεχίηεται μζχρι τα 21-22 όπου επίςθσ αρχίηει να 

φκίνει. Είναι, λοιπόν, φανερό ότι τα κορίτςια δείχνουν γρθγορότερα ενδιαφζρον για 

τθ μουςικι ςε ςχζςθ με τα αγόρια κι αυτό πικανόν να οφείλεται ςτθν πρϊιμθ 

ωριμότθτα που παρουςιάηουν αυτά ςε ςχζςθ με τα δεφτερα. Ωςτόςο, μετά τα 17 τα 

αγόρια υποςκελίηουν τα κορίτςια όςον αφορά ςτθν ποςότθτα μουςικισ που 

ακοφνε, αλλά και ςτθ ςθμαντικότθτα που δίνουν ςε αυτιν.  

Ενδεικτικό είναι ότι θ κορφφωςθ του ςυνολικοφ ενδιαφζροντοσ για τθ 

μουςικι ςτουσ άντρεσ ζχει υπολογιςτεί ότι ςυμβαίνει ςτα 24 ζτθ, ενϊ ςτισ γυναίκεσ 

ςτα 15. Βζβαια, μια ζρευνα που διεξιχκθ ςτθ Σουθδία δεν ζδειξε τόςο μεγάλεσ 

αποκλίςεισ, αφοφ ςφμφωνα με αυτι, θ περίοδοσ που οι άντρεσ ακοφνε περιςςότερθ 
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μουςικι είναι ςτα 19 τουσ χρόνια, ενϊ  ςτισ γυναίκεσ τα 18 (Von Feilitzen & Roe, 

1992).  Επιπρόςκετα, ζρευνεσ των LeBlanc et al. (1992, 1996, όπ. αναφ. ςτο 

Βελοπετρόπουλοσ, 2006) ζχουν δείξει ότι το εφροσ των μουςικϊν προτιμιςεων μετά 

τθν ενθλικίωςθ ζχει τθ μεγαλφτερθ διάρκεια μζςα ςτθ ηωι του ανκρϊπου, με τθν 

ψαλίδα να κλείνει όταν το άτομο μπει ςε προχωρθμζνθ θλικία.  Εξάλλου, ο ίδιοσ 

ςυγγραφζασ (LeBlanc, 1991, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006), κατόπιν 

αναςκόπθςθσ ςθμαντικοφ αρικμοφ ερευνϊν, που αφοροφςαν ςτθ ςχζςθ τθσ θλικίασ 

με τισ μουςικζσ προτιμιςεισ, καταλιγει πωσ το εφροσ των μουςικϊν προτιμιςεων 

δε μζνει ςτακερό κατά τθ διάρκεια τθσ ηωισ του ανκρϊπου, αλλά αλλάηει ςυνεχϊσ.   

Θ ζρευνα ζχει δείξει πωσ τα αγόρια είναι περιςςότερο κετικά ςε ςχζςθ με τα 

κορίτςια απζναντι ςτισ διάφορεσ μορφζσ υποκουλτοφρασ που ςχετίηονται ιςχυρά με 

τθ μουςικι (Roe, 1996). Θ πρϊτθ διαφορά που ζχει εντοπιςτεί ιδθ από τθ δεκαετία 

του ’70 είναι ότι θ ροκ είναι πιο δθμοφιλισ ςτα αγόρια, ενϊ θ ποπ ςτα κορίτςια 

(Frith, 1978, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Ζνασ παράγοντασ αυτισ τθσ 

διαφοροποίθςθσ μπορεί να αναηθτθκεί ςτο γεγονόσ ότι τα τραγοφδια τθσ ποπ ζχουν 

απαλι και ρομαντικι μουςικι και θ κεματολογία του ςτίχου περιςτρζφεται γφρω 

από τθν αγάπθ και τον ζρωτα. Ππωσ ζχουν δείξει ζρευνεσ, τα κορίτςια ςε όλα τα 

ςτάδια τθσ ανάπτυξισ τουσ και τθσ ςεξουαλικισ τουσ ωρίμανςθσ ονειροπολοφν κι 

αναηθτοφν ρομαντικζσ ιςτορίεσ αγάπθσ τόςο τισ ταινίεσ όςο και ςτθ μουςικι (Steele 

& Brown, 1995).  Πμωσ, με το πζραςμα ςτθν εφθβεία κι αργότερα ςτθν ενθλικίωςθ 

ο διαχωριςμόσ των μουςικϊν προτιμιςεων ςε δφο μόνο ςτρατόπεδα, αυτά τθσ ροκ 

και τθσ ποπ, ςταματάει και ςπάει ςε περιςςότερα.  

Σε πιο γενικζσ γραμμζσ, οι γυναίκεσ προτιμοφν θπιότερα είδθ μουςικισ ςε 

ςχζςθ με τουσ άντρεσ, γι’ αυτό και πζρα από τθν παιδικι θλικία πάντα τισ 

διακατζχει μια προτίμθςθ προσ τθν ποπ και τα είδθ τθσ soft rock, φυςικι ςυνζχεια 

του οποίου μπορεί να κεωρθκεί το alternative (Weinstein, 1983, όπ. αναφ. ςτο 

Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Αντίκετα, οι άντρεσ ζχουν κλίςθ ςε είδθ μουςικισ που 

εκπζμπουν μεγαλφτερθ ζνταςθ και ενζργεια, ενϊ μποροφν να κεωρθκοφν και ωσ 

περιςςότερο «αρρενωπά», όπωσ τα είδθ του hard rock και του heavy metal (Frith, 

1982, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Γενικά, θ μουςικι φαίνεται να 

προκαλεί πολλά και ζντονα ςυναιςκιματα ςτουσ άντρεσ και πιο ιπια ςτισ γυναίκεσ 

(Wells, 1987, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Σε αντιδιαςτολι, οι North, 
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Hargreaves & O’Neill (2000), υποςτθρίηουν πωσ οι γυναίκεσ φαίνεται να φορτίηονται 

περιςςότερο ςυναιςκθματικά από τθ μουςικι ςε ςχζςθ με τουσ άντρεσ.      

Επιπλζον, οι γυναίκεσ ζχουν ιδιαίτερθ κλίςθ και ςτα είδθ χορευτικισ 

μουςικισ. Αξίηει να αναφερκεί πωσ ο χορόσ, που είναι άμεςα ςυνυφαςμζνοσ με τθ 

μουςικι, αποτελεί μια ιδιαίτερα ςθμαντικι δραςτθριότθτα για τισ γυναίκεσ. Το 73% 

των γυναικϊν χορεφει τουλάχιςτον μια φορά τθν εβδομάδα, με το 13% να χορεφει 

κάκε μζρα (Wells, 1987, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Αντίκετα, το 

ποςοςτό των ανδρϊν που δθλϊνει κάποια ςθμαντικότθτα ςτο χορό είναι πολφ 

μικρότερο, αφοφ μόνο το 39% δθλϊνει πωσ χορεφει τουλάχιςτον μια φορά τθ 

βδομάδα. Εφόςον, λοιπόν, ο χορόσ είναι τόςο ςθμαντικόσ για τισ γυναίκεσ, ζτςι και 

τα χορευτικά είδθ τθσ dance pop, disco, latin και electro είναι περιςςότερο αρεςτά 

ςε αυτζσ.  

 

2.4  Διάθεςη 

Θ ζρευνα ζχει δείξει ότι πολλζσ φορζσ οι άνκρωποι ακοφνε μουςικι ανάλογα 

με τθν ψυχικι διάκεςθ ςτθν οποία μπορεί να βρίςκονται, ζςτω και προςωρινά. 

Επιπλζον, ςτθ διάκεςθ μπορεί να επιδρά και ο χϊροσ ςτον οποίο κανείσ ακοφει τθ 

ςυγκεκριμζνθ μουςικι, αν για παράδειγμα είναι μόνοσ του ςτο δωμάτιό του ι με 

παρζα ςε κάποιο μαγαηί. Είναι λοιπόν φανερό πωσ οι μουςικζσ προτιμιςεισ των 

ατόμων ςυνδζονται άμεςα με τισ ςυνκικεσ κάτω από τισ οποίεσ ακοφνε μουςικι, 

δθλαδι τον χωροχρόνο και τθν ψυχικι διάκεςθ ςτθν οποία βρίςκονται τθ δεδομζνθ 

ςτιγμι. Αξίηει να ςθμειϊςουμε πωσ θ ζρευνα των Rentfrow και Gosling (2003), 

ζδειξε πωσ θ επιλογι να ακοφςει κάποιοσ ςυγκεκριμζνα είδθ μουςικισ επθρεάηεται 

όχι μόνο από ςτακερζσ χρόνιεσ ψυχολογικζσ καταςτάςεισ, όπωσ μόνιμθ χαρά ι 

μελαγχολία, αλλά και από προςωρινζσ. Τα άτομα, δθλαδι, επιλζγουν να ακοφςουν 

μουςικι ανάλογα με το πϊσ νιϊκουν τθ ςυγκεκριμζνθ ςτιγμι. Θ μουςικι, λοιπόν, 

μπορεί να ζχει μεγάλθ επίδραςθ και ρυκμιςτικό ρόλο ςτθ διάκεςθ και τθ 

ςυμπεριφορά του ατόμου. Ακόμα και ςτθν καταναλωτικι ςυμπεριφορά, ζχει 

αποδειχκεί ότι θ χριςθ ευχάριςτθσ μουςικισ για τον πελάτθ μπορεί να παρατείνει 

τθν παραμονι του ςε ζνα κατάςτθμα, γεγονόσ που μπορεί να οδθγιςει ςε 

περιςςότερεσ αγορζσ (Ραπαβαςιλείου & Μπάλτασ, 2003).  
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Οι Rosenbaum και Prinsky (1987, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006), 

επιχείρθςαν να εντοπίςουν τουσ κφριουσ λόγουσ για τουσ οποίουσ τα άτομα 

επιλζγουν να ακοφςουν ςυγκεκριμζνα τραγοφδια ςε μια δεδομζνθ ςτιγμι. 

Σφμφωνα με τα εξαγόμενα τθσ ζρευνασ, οι πιο δθμοφιλείσ λόγοι ιταν ότι θ μουςικι 

που επιλζγουν τα άτομα α) τα βοθκά να χαλαρϊςουν και να απαλλαγοφν από το 

άγχοσ, β) τα βοθκά να βελτιϊςουν τθν ψυχολογικι τουσ κατάςταςθ και τθ διάκεςι 

τουσ, γ) τουσ εκφράηει ωσ προσ το πϊσ νιϊκουν εκείνθ τθ ςυγκεκριμζνθ ςτιγμι, δ) 

δθμιουργεί όμορφθ ατμόςφαιρα όταν βρίςκονται με άλλουσ, ε) τα ςυντροφεφει για 

να περάςουν ευχάριςτα τθν ϊρα τουσ ι ςτ) τουσ δθμιουργεί τθ διάκεςθ να 

χορζψουν. Σε παρόμοια ςυμπεράςματα κατζλθξαν και οι Melton και Galician (1987, 

όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Επομζνωσ, θ μουςικι που επιλζγεται από 

ζνα άτομο εξαρτάται ςε μεγάλο βακμό από πλθκϊρα παραγόντων που ζχουν να 

κάνουν είτε με τθ μεταβολι είτε με τθν ζκφραςθ τθσ διάκεςθσ ςτθν οποία 

βρίςκεται εκείνθ τθ ςτιγμι το άτομο. Βζβαια, θ περίπτωςθ να επιλζξει κάποιοσ 

μουςικι για να μεταβάλλει τθ διάκεςι του είναι και θ περιςςότερο ςυχνι, τόςο 

ςτουσ άντρεσ (74%) όςο και ςτισ γυναίκεσ (85%) (Wells, 1987). Αντικζτωσ, πιο 

ςπάνια τα άτομα βάηουν μια μουςικι για να ενιςχφςουν τθ ςυναιςκθματικι 

κατάςταςθ ςτθν οποία βρίςκονται εκείνθ τθ ςτιγμι (8,5%).      

Ράντωσ, τα βαςικά ςυναιςκιματα που προκαλεί ςτισ γυναίκεσ θ μουςικι 

είναι θ χαρά και ο ζρωτασ (Wells, 1987). To αποτζλεςμα αυτό ενιςχφει τθν άποψθ 

ότι οι γυναίκεσ αναηθτοφν τον ρομαντιςμό και τον ονειρικό ζρωτα και γι’ αυτό 

προςανατολίηονται περιςςότερο από τουσ άντρεσ ςτα είδθ τθσ ποπ μουςικισ 

(Steele & Brown, 1995). Αντίκετα, θ ςυναιςκθματικι κατάςταςθ που προκαλείται 

ςτουσ άνδρεσ από τθ μουςικι που επιλζγουν είναι υπερδιζγερςθ και ευχαρίςτθςθ, 

αντιδράςεισ που ςυνδζονται με τισ αρρενωπζσ, ‘macho’ μουςικζσ του ροκ και του 

metal (Frith, 1982, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Τζλοσ, θ μουςικι 

φαίνεται να προκαλεί χαλάρωςθ και αίςκθμα νοςταλγίασ ςτισ γυναίκεσ ςαφϊσ 

περιςςότερο από τουσ άντρεσ (Wells, 1987).  
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2.5 Προςωπικότητα  

Οι μουςικζσ προτιμιςεισ των ατόμων διαμορφϊνονται και επθρεάηονται 

από ςυγκεκριμζνα χαρακτθριςτικά τθσ προςωπικότθτάσ τουσ. Επομζνωσ, από μια 

άλλθ οπτικι γωνία, εξετάηεται ο βακμόσ κατά τον οποίο άτομα που ακοφνε κοινά 

είδθ μουςικισ ζχουν και κοινά χαρακτθριςτικά προςωπικότθτασ.  

Θ μελζτθ τθσ ςχετικισ βιβλιογραφίασ ζχει δείξει ότι είναι δυνατι θ φπαρξθ 

παρεμφερϊν χαρακτθριςτικϊν ςε άτομα που προτιμοφν τθν ίδια μουςικι. Ζτςι, τα 

άτομα που ζχουν κλίςθ προσ περίπλοκα μουςικά είδθ όπωσ blues, jazz και κλαςικι 

μουςικι, αποτελοφν προςωπικότθτεσ που αναηθτοφν κατά κόρον νζεσ εμπειρίεσ 

(Rentfrow & Gosling, 2003). Ακόμα, οι Pearson και Dollinger (2003), υποςτθρίηουν 

πωσ τα άτομα που ζχουν λάβει μουςικι εκπαίδευςθ δείχνουν κλίςθ προσ τα είδθ 

τθσ τηαη, κλαςικισ και παραδοςιακισ μουςικισ. Πςο πιο μεγάλθ και διαρκισ είναι θ 

εκπαίδευςθ του ατόμου τόςο πιο ζντονθ είναι θ προτίμθςι του ςτα ςυγκεκριμζνα 

είδθ μουςικισ.  

Από τθν άλλθ, οι Little και Zuckerman ιδθ από το 1986 διαπίςτωςαν πωσ τα 

άτομα που αναηθτοφνε νζεσ εμπειρίεσ και ςυναρπάηονται από τθν περιπζτεια ςτθ 

ηωι τουσ, οι sensation-seekers όπωσ χαρακτθριςτικά αναφζρονται, δείχνουν 

ιδιαίτερθ προτίμθςθ είτε ςτο ροκ με όλεσ τισ εκφάνςεισ του είτε ςτθν παραδοςιακι 

και κλαςικι μουςικι. Αντίκετα, τα χαρακτθριςτικά αυτά ςχετίηονται αρνθτικά με 

είδθ μουςικισ όπωσ θ κρθςκευτικι, τα soundtracks και θ ποπ. Το κρίςιμο ςτοιχείο, 

ςφμφωνα με τουσ Little και Zuckerman (1986), που ςτρζφει τουσ sensation-seekers 

προσ τθ ροκ και τθν κλαςικι μουςικι είναι ότι αυτά τα είδθ είναι αρκετά 

πολφπλοκα, ζχουν ζντονεσ ρυκμικζσ αλλαγζσ και ςφνκετεσ αρμονικζσ αναλφςεισ.  

Ράντωσ, ζνα πολφ ςθμαντικό ςτοιχείο που δεν πρζπει να παραλειφκεί είναι 

θ ςφνδεςθ τθσ ροκ και τθσ metal μουςικισ με επικίνδυνεσ ςυμπεριφορζσ (Roberts, 

Dimsdale, East & Friedman, 1998). Τα άτομα που προτιμοφν τα είδθσ τθσ ροκ και 

metal φαίνεται να υιοκετοφν πιο ςυχνά επικίνδυνεσ για τον εαυτό τουσ και για τουσ 

άλλουσ ενζργειεσ, όπωσ θ κατάχρθςθ αλκοόλ, χριςθ ναρκωτικϊν, ςυμμετοχι ςε 

ςυμπλοκζσ και ςεξ χωρίσ προφφλαξθ, αντίκετα με τα άτομα που ακοφνε άλλου 

είδουσ μουςικι όπου δεν εξιχκθςαν ανάλογεσ ςυςχετίςεισ. Θ πρόκλθςθ αρνθτικϊν 

ςυναιςκθμάτων από τθ μουςικι, κφριο χαρακτθριςτικό του ροκ και του metal, είναι 

ζνασ παράγοντασ που ςφμφωνα με τουσ ερευνθτζσ επιδρά ςτθν υιοκζτθςθ 
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επικίνδυνων ςυμπεριφορϊν από κάποιουσ rockers. Γενικά, τα άτομα που ακοφνε 

heavy metal κεωροφνται από τουσ άλλουσ επιρρεπι ςτθν αυτοκαταςτροφι (Fried, 

2003). Ωςτόςο, αξίηει να ςθμειωκεί πωσ τα άτομα που ακοφνε heavy metal δεν 

φαίνεται να διακατζχονται από τάςεισ αυτοκτονίασ (Lacourse, Claes &  Villeneuve, 

2001). Απεναντίασ μάλιςτα, ςφμφωνα με τουσ ίδιουσ ςυγγραφείσ, θ metal μουςικι 

ζχει ευεργετικά αποτελζςματα ςτα κορίτςια, αφοφ μζςω αυτισ εκτονϊνονται και 

αποβάλλουν προςωρινζσ αρνθτικζσ ςκζψεισ που κάτω από οριςμζνεσ ςυνκικεσ κα 

μποροφςαν να οδθγιςουν ςε αυτοκτονία. Ράντωσ, είναι ςίγουρο πωσ, τουλάχιςτον 

θ μουςικι του metal προκαλεί ςυναιςκθματικι υπερδιζγερςθ και ζξαψθ ςτουσ 

οπαδοφσ τθσ (Wells, 1985, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006).             

Από τθν άλλθ τα άτομα που αγαπθμζνα τουσ είδθ είναι αυτά τθσ απλοϊκισ 

και γενικότερα τθσ ςυμβατισ μουςικισ, δθλαδι τθσ ποπ, τθσ country και τθσ 

κρθςκευτικισ μουςικισ, χαρακτθρίηονται από εξωςτρζφεια, προςαρμογι ςτισ 

απαιτιςεισ των άλλων, ενϊ ενεργοφν πάντα με βάςθ τισ αρχζσ τθσ θκικισ και τθσ 

ευςυνειδθςίασ. Κρίνονται ςυντθρθτικά άτομα που απορρίπτουν τισ προοδευτικζσ 

πολιτικζσ πεποικιςεισ, κακϊσ και τθ δοκιμι νζων εμπειριϊν. Ωςτόςο, κεωροφν 

τουσ εαυτοφσ τουσ ιδιαίτερα ελκυςτικοφσ εξωτερικά και γι’ αυτό φαίνεται πωσ 

δίνουν μεγάλθ ςθμαςία ςτθν άκλθςθ. 

Θ ςφνδεςθ των ςυντθρθτικϊν ατόμων με τα απλά είδθ μουςικισ φαίνεται 

ιδθ ςτθν ζρευνα του Wilson (1985, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). 

Σφμφωνα με αυτι, τα άτομα που επικυμοφν τθ ςτακερότθτα, τθ ςυμβατότθτα, τθν 

αςφάλεια και τθν οικειότθτα με πρόςωπα και καταςτάςεισ, παράμετροι με τισ 

οποίεσ ορίηεται ςτθν ζρευνα ο ςυντθρθτιςμόσ, ζχουν κλίςθ προσ τα απλοϊκά και 

ςυμβατά είδθ μουςικισ, ενϊ απορρίπτουν τα ςκλθρά και περίπλοκα είδθ του ροκ 

και του metal. Επιπλζον, θ εξωςτρζφεια των ατόμων που ακοφνε ποπ 

επιβεβαιϊνεται και από τουσ Pearson και Dollinger (2003), που παράλλθλα τονίηουν 

τθν ζντονθ ςυναιςκθματικότθτα των ατόμων που ακοφνε country.  

  Τα άτομα που προτιμοφν τθν ζντονθ ρυκμικι μουςικι, δθλαδι τα είδθ τθσ 

ραπ, hip-hop, soul, funk, θλεκτρονικισ και χορευτικισ μουςικισ χαρακτθρίηονται 

από ζντονθ κοινωνικότθτα κα προςαρμοςτικότθτα, αυκορμθτιςμό και ενζργεια. 

Είναι υπζρμαχοι του διαλόγου και των δθμοκρατικϊν αρχϊν, ενϊ απορρίπτουν τον 

ςυντθρθτιςμό και κάκε πράξθ επιβολισ ςτουσ άλλουσ. Επιπλζον, είναι ζντονα 
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ακλθτικοί τφποι και απόλυτα ικανοποιθμζνοι με τθν εξωτερικι τουσ εμφάνιςθ. 

Ωςτόςο, χρίηει αναφοράσ το γεγονόσ ότι ςυςχετίηεται θ προτίμθςθ τθσ ραπ 

μουςικισ με τθν υιοκζτθςθ πράξεων βίασ και αρνθτικισ ςυμπεριφοράσ απζναντι 

ςτισ γυναίκεσ (Barongan & Hall, 1995).   

Τζλοσ, αναφορικά με τα χαρακτθριςτικά τθσ προςωπικότθτασ των ατόμων 

που αςχολοφνται ενεργά με τθ μουςικι ωσ δάςκαλοι, οργανοπαίκτεσ, τραγουδιςτζσ 

ι ςυνκζτεσ κα μποροφςε να ειπωκεί πωσ διακατζχονται από μεγάλθ εςωςτρζφεια 

και άγχοσ. Ραράλλθλα, διακρίνονται για τθν αςτείρευτθ δθμιουργικότθτα και τθ 

φανταςία τουσ, κακϊσ και για τθν ιδιαίτερθ ευαιςκθςία και ευςυγκινθςία τουσ 

(Kemp, 1996).    

 

2.6 Ο ρόλοσ των «ειδικών» 

Ζνασ ςθμαντικόσ , ακόμθ, παράγοντασ επιρροισ των μουςικϊν προτιμιςεων 

των ανκρϊπων είναι τα άτομα που λαμβάνονται ωσ «ειδικοί». Αυτοί μπορεί να είναι 

απλά φίλοι-γνωςτοί του ατόμου οι οποίοι κεωρείται ότι ζχουν βακιά γνϊςθ του 

αντικειμζνου τθσ μουςικισ και γι’ αυτό θ γνϊμθ και θ προτίμθςι τουσ ζχει 

βαρφνουςα ςθμαςία. Θ ζρευνα ζχει δείξει πωσ τα άτομα, ειδικά ςτθν εφθβικι 

θλικία, τείνουν να ςυγκλίνουν τισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ με εκείνεσ των 

ειδικϊν-φίλων τουσ (Inglefield, 1972, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006).  

Ζπειτα, οι κακθγθτζσ ωδείου ι των μουςικϊν ςχολείων μποροφν να 

αναδειχκοφν ςε κρίςιμουσ παράγοντεσ επιρροισ των μουςικϊν κλίςεων των 

ατόμων, εφόςον φυςικά αυτά ζχουν λάβει μουςικι εκπαίδευςθ. Θ επίδραςθ αυτι 

των κακθγθτϊν μουςικισ διαφαίνεται κυρίωσ ςτα άτομα που ζχουν υψθλι 

προτίμθςθ ςτθν κλαςικι μουςικι (Pantle, 1978, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 

2006).  

Τζλοσ, να ςθμειωκεί πωσ τα άτομα δείχνουν μεγαλφτερθ προτίμθςθ για 

τραγοφδια που ζχουν δθμιουργιςει καταξιωμζνοι ςυνκζτεσ εν ςυγκρίςει με τα 

αντίςτοιχα λιγότερο γνωςτϊν. Αυτό ςυμβαίνει επειδι οι καταξιωμζνοι καλλιτζχνεσ 

τοποκετοφνται ςτθ ςυνείδθςθ του κόςμου ωσ περιςςότερο ειδικοί ςε ςφγκριςθ με 

τουσ λιγότερο γνωςτοφσ ςυναδζλφουσ τουσ και ςυνεπϊσ πιο άξιοι για να αγαπιςει 

κάποιοσ τισ δθμιουργίεσ τουσ.  
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Το παραπάνω ςτοιχείο μαηί με όλα τα προθγοφμενα φανερϊνει τθ μεγάλθ 

επιρροι που ζχουν οι λεγόμενοι «ειδικοί» ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν 

προτιμιςεων των ατόμων. Ακριβϊσ, οι παραπάνω ομάδεσ ανκρϊπων, που 

αναφζρονται ωσ ειδικοί, μπορεί να ειπωκεί πωσ αποτελοφν τουσ κακοδθγθτζσ 

γνϊμθσ (opinion leaders), αναφορικά με τθ διαμόρφωςθ ςτάςθσ απζναντι ςτα 

διάφορα μουςικά είδθ. Ωσ γνωςτόν, οι κακοδθγθτζσ γνϊμθσ αποτελοφν ςθμαντικό 

κοινωνικό παράγοντα επθρεαςμοφ τθσ καταναλωτικισ ςυμπεριφοράσ, που ςτθν 

προκειμζνθ περίπτωςθ ςυνιςτά θ δθμιουργία προτίμθςθσ για τθ μουςικι (Μπάλτασ 

και Ραπαςτακοποφλου, 2003).  
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3. Μ.Μ.Ε. ΚΑΙ ΜΟΤ΢ΙΚΗ ΚΟΤΛΣΟΤΡΑ ΢ΣΗΝ ΠΟΛΙΣΙ΢ΣΙΚΗ ΒΙΟΜΗΦΑΝΙΑ 

Τα  ΜΜΕ κακίςτανται φορείσ προβολισ προϊόντων μαηικισ κουλτοφρασ, λόγω 

του εμπορευματικοφ χαρακτιρα τουσ, δθλαδι του ρόλου τουσ ωσ κερδοςκοπικϊν 

οργανιςμϊν που ωσ πρωτεφοντα ςτόχο ζχουν τθ μεγιςτοποίθςθ του κζρδουσ. Ο 

εμπορευματικόσ ρόλοσ των ΜΜΕ υπαγορεφεται από το αμερικανικό μοντζλο, 

ςφμφωνα με το οποίο υποςτθρίηεται θ απελευκζρωςθ του επικοινωνιακοφ πεδίου 

κατά τα πρότυπα τθσ απελευκζρωςθσ τθσ αγοράσ που υποςτθρίηει ο 

νεοφιλελευκεριςμόσ (Tunstall, 2000).  

Θ απορρφκμιςθ του επικοινωνιακοφ πεδίου ςτα μζςα τθσ δεκαετίασ του ’80 

και ςτθν Ευρϊπθ, είχε ωσ αποτζλεςμα τθν υιοκζτθςθ του αμερικανικοφ μοντζλου 

και ωσ εκ τοφτου τθ ριηικι αλλαγι του ρόλου των Μζςων ωσ κερδοςκοπικϊν 

οργανιςμϊν. Αυτό ζπαιξε κακοριςτικό ρόλο ςτθν ποιότθτα του προγράμματοσ των 

Μζςων, κακϊσ υπερτονίςτθκε ο ρόλοσ τουσ ωσ επιχειριςεων και εξαλείφκθκε ο 

ρόλοσ τουσ ωσ φορζων κοινωνικοποίθςθσ με προεξάρχουςα τθν επιμορφωτικι τουσ 

λειτουργία (Αng, 1996).  

Πςον αφορά ςτθ μουςικι, είναι πζραν πάςθσ αμφιβολίασ ότι από τα ΜΜΕ 

προβάλλονται όλα τα τραγοφδια που προορίηονται/ καταςκευάηονται για να 

ακολουκιςουν τον «κφκλο ηωισ» κάκε καταναλωτικοφ αγακοφ, μζχρι να ζρκει θ 

ϊρα να αντικαταςτακοφν από ζνα άλλο. Επομζνωσ, όλοι αυτοί που εμπλζκονται ςε 

αυτό που αποκαλείται πολιτιςτικι βιομθχανία, προκειμζνου να πουλιςουν τα 

«εμπορεφματα», είτε πρόκειται για «ςουξζ» είτε για τα ίδια τα «είδωλα», 

χρθςιμοποιοφν μζςα προβολισ όπωσ είναι θ διαφιμιςθ. Αυτό δεν ιςχφει ςτον ίδιο 

βακμό με μθ τυποποιθμζνα τραγοφδια και καλλιτζχνεσ των οποίων οι επιλογζσ δεν 

κακορίηονται με κριτιριο τθν εμπορικι επιτυχία και τθ μεγιςτοποίθςθ του κζρδουσ.   

Επομζνωσ, αυτό που απουςιάηει από τα ΜΜΕ είναι ο παιδευτικόσ τουσ 

ρόλοσ. Ρρόκειται για μια μονοδιάςτατθ πλθροφόρθςθ. Εφόςον το κοινό 

βομβαρδίηεται από «ςουξζ» από τουσ ιδιωτικοφσ ραδιοςτακμοφσ, οι λίγοι ςτακμοί 

ι οι λίγεσ εκπομπζσ, που προβάλλουν ζναν εναλλακτικό ρόλο, μειοψθφοφν. Με 

αυτόν τον τρόπο, δε φτάνει ςτο κοινό ο πλουραλιςμόσ απόψεων, ϊςτε να ζχει 

κανείσ τθ δυνατότθτα να επιλζξει. Ακόμθ χειρότερα, δε δίνεται ςτο κοινό το 

κατάλλθλο «υπόβακρο», ϊςτε να ζχει τθ δφναμθ να αντιςτακεί ςε ό,τι 

«πλαςάρεται» ωσ must. 
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Στθν τθλεόραςθ, θ υιοκζτθςθ τα τελευταία χρόνια –όχι μόνο ςτθ Β. Αμερικι 

και τθν Ευρϊπθ, αλλά και ςτθν Ελλάδα- reality παιχνιδιϊν μουςικοφ τφπου, 

αποδεικνφει με τον πιο κατθγορθματικό τρόπο ότι οι ίδιοι οι κρατικοί μθχανιςμοί 

είναι που εμποδίηουν τθν ανάδειξθ μιασ εναλλακτικισ άποψθσ. Ραρ’ ότι το Pop 

Stars του Mega δεν είχε τθν ίδια επιτυχία με τα Big Brother 1 και 2 κακϊσ και το Bar 

(Σόρογκασ, 2004: 107), ωςτόςο είχε τζτοια ϊςτε να ακολουκιςουν κι άλλα 

αντίςτοιχα (Αυτόκι, 1995, όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005). 

Αυτοί οι μθχανιςμοί ανακφκλωςθσ τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ με νζουσ 

καλλιτζχνεσ, ςτθν περίπτωςθ αυτι, αντιμετωπίηονται ςαν «καφςιμα» για τθ 

λειτουργία τθσ. Συγχρόνωσ, βιϊνουμε τθ δραματικι ζλλειψθ άλλων εναλλακτικϊν 

μζςων προϊκθςθσ, όπωσ ιταν ςτο παρελκόν π.χ. οι «Αγϊνεσ τθσ Κζρκυρασ» που 

κζςπιςε ο Μ. Χατηιδάκισ αλλά και το «Φεςτιβάλ Τραγουδιοφ Θεςςαλονίκθσ».   

Στθ ςχζςθ ανάμεςα ςτα ΜΜΕ και ςτο κοινό εξζχουςα κζςθ κατζχει και το 

ραδιόφωνο (web ι αναλογικό) το οποίο κεωρείται ωσ θ κφρια πθγι πλθροφόρθςθσ 

για νζεσ κυκλοφορίεσ κυρίωσ από ςυγκροτιματα και καλλιτζχνεσ με τουσ οποίουσ το 

κοινό είναι ιδθ εξοικειωμζνο (ABA, 1999).  Το γεγονόσ ότι μζςω του ραδιοφϊνου ο 

ακροατισ ζρχεται ςε επαφι με νζα τραγοφδια και , κάποιεσ φορζσ, με νζα μουςικά 

είδθ αυξάνει αυτόματα τθν αξία που ζχει για αυτόν το ςυγκεκριμζνο μζςο (Ahlkvist, 

2001). Ζνα αρνθτικό, όμωσ, ςτοιχείο είναι ότι το άτομο κατά τθ διάρκεια τθσ 

ακρόαςισ του είναι πολφ πικανό να υπόκειται και ςε μουςικι που δεν είναι τθσ 

αρεςκείασ του. Επίςθσ, θ ακρόαςι του διακόπτεται πολφ ςυχνά λόγω μετάδοςθσ 

διαφθμιςτικϊν spots, γεγονόσ που προκαλεί δυςαρζςκεια (Duncan & Fox, 2004). 

Ωςτόςο, το ραδιόφωνο, μζςω των παραγωγϊν και των εκπομπϊν τουσ, είναι αυτό 

που, ςε αρκετζσ περιπτϊςεισ, δθμιουργεί ρεφμα προσ ςυγκεκριμζνεσ κατευκφνςεισ, 

δθλαδι, υποκινεί τθ ηιτθςθ του κοινοφ για ςυγκεκριμζνα τραγοφδια και 

καλλιτζχνεσ και κατ’ ουςίαν αυτό καταςκευάηει τισ επιτυχίεσ κι όχι το ακροατιριο, 

όπωσ ζχει τθν ψευδαίςκθςθ ότι κάνει (Ahlkvist, 2001).   

Τα ΜΜΕ, επομζνωσ, κατζχουν ιδιαίτερα ςθμαντικό ρόλο ςτθ ςχζςθ των 

ατόμων με τθ μουςικι. Μζςα από τθν προϊκθςθ ςυγκεκριμζνων τραγουδιϊν και 

προτφπων τραγουδιςτϊν επθρεάηουν τισ επιλογζσ και προτιμιςεισ του κοινοφ προσ 

τθ μια ι τθν άλλθ κατεφκυνςθ. Το ερϊτθμα είναι, αν το κοινό αντιλαμβάνεται αυτιν 
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τθν επιρροι ι πιςτεφει ότι διαμορφϊνει μόνο του τισ προςωπικζσ του μουςικζσ 

προτιμιςεισ. Τθ ςτάςθ του κοινοφ κα μελετιςουμε αμζςωσ παρακάτω.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



28 
 

3.1 Μ.Μ.Ε. - Η ςτάςη του κοινού 

Ζνα καίριο ηιτθμα που αφορά γενικότερα τουσ κεωρθτικοφσ που μελετοφν το 

κζμα τθσ μαηικισ κουλτοφρασ, αλλά ειδικότερα και το ερευνθτικό κομμάτι αυτισ 

τθσ εργαςίασ, είναι θ ςτάςθ του κοινοφ απζναντι ςτα προϊόντα μαηικισ κουλτοφρασ 

και κατ’ επζκταςθ ςτα προϊόντα μουςικισ κουλτοφρασ, όπωσ προβάλλονται από τα 

ΜΜΕ. Δθλαδι, το βαςικό ερϊτθμα είναι αν τα ΜΜΕ προςφζρουν προϊόντα μαηικισ 

κουλτοφρασ ανταποκρινόμενα ςτο γοφςτο του κοινοφ ι κατά πόςο το 

διαμορφϊνουν.   

Υπάρχουν δυο κεωριςεισ ςχετικά με τθ ςτάςθ του κοινοφ απζναντι  ςτα ΜΜΕ, 

από τθ μια θ φιλελεφκερθ κι από τθν άλλθ θ ριηοςπαςτικι. Οι υποςτθρικτζσ τθσ 

φιλελεφκερθσ αντίλθψθσ τονίηουν τθ δυνατότθτα του ατόμου να επιλζγει κατά τθν 

κρίςθ του τα προϊόντα που προςφζρονται ςτθν οικονομία τθσ ελεφκερθσ αγοράσ 

και ερμθνεφουν το φαινόμενο τθσ απιχθςθσ των προϊόντων μαηικισ κουλτοφρασ 

από τθν άποψθ ότι τα ΜΜΕ «δίνουν ςτο κοινό αυτό που κζλει».  

Ζτςι, εγκαταλείπεται θ αντίλθψθ του κοινοφ ωσ πακθτικοφ, αντικζτωσ 

υιοκετείται θ αντίλθψθ του κοινοφ ωσ ενεργοφ, μζςα από τθ Θεωρία τθσ Δράςθσ. 

Σφμφωνα με αυτιν, το κοινό επιλζγει, αποςκοπϊντασ ςτθν ικανοποίθςθ οριςμζνων 

αναγκϊν από τα ΜΜΕ, π.χ. ενθμζρωςθ, ψυχαγωγία κτλ. αλλά ςυγχρόνωσ ελζγχει, 

απορρίπτει και προβάλλει αντίςταςθ ςτο περιεχόμενο των ΜΜΕ (Maletzke & Ηζρθ, 

1991: 46-47, όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005: 51). 

Σφμφωνα με τθ φιλελεφκερθ οπτικι το κοινό αποηθτά μθνφματα που γίνονται 

εφκολα κατανοθτά και δεν προβλθματίηουν. Υπό αυτό το πρίςμα, τα ΜΜΕ είναι οι 

φορείσ αξιϊν και πεποικιςεων τθσ κοινωνίασ ςτθν οποία λειτουργοφν. Επομζνωσ, 

τα πολιτιςτικά πρότυπα προκφπτουν βάςει μιασ αμφίδρομθσ επιρροισ ιςότιμων 

ατόμων. Το κοινό δεν ζχει απεριόριςτεσ δυνατότθτεσ επιλογισ, αλλά επιλζγει από 

τθν υπάρχουςα προςφορά. Το μειονζκτθμα αυτό αντιςτακμίηεται από το ότι θ 

προςφορά ρυκμίηεται ςφμφωνα με τισ επιταγζσ του κοινοφ, κακϊσ ζχει τθ 

δυνατότθτα να αντιδράςει ςε ό,τι του προςφζρεται. Άρα, πρόκειται για μια 

διαδικαςία διάδραςθσ (transactionism) ανάμεςα ςτα ΜΜΕ και ςτο κοινό (McQuail 

& Windahl, 2001: 176-187 και 342-343, όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005: 51).   

     Αντικζτωσ, θ ριηοςπαςτικι κεϊρθςθ που ςτα ηθτιματα αυτά 

εκπροςωπείται κατά κανόνα από τουσ κεωρθτικοφσ τθσ Σχολισ τθσ Φρανκφοφρτθσ 
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και όλουσ όςοι επθρεάςτθκαν από τθν Κριτικι Θεωρία, βλζπουν τα ΜΜΕ ωσ 

μθχανιςμοφσ χειραγϊγθςθσ του κοινοφ ι εξαπάτθςθσ των μαηϊν (mass deception) 

και καλλιζργειασ «ψευδοφσ ςυνείδθςθσ», ζτςι ϊςτε θ αποδοχι των προϊόντων που 

επιβάλλουν να λειτουργεί ωσ αυτοεπαλθκευόμενθ προφθτεία (Steinert, 2003: 25, 

όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005: 51). Σφμφωνα με τθ μαρξιςτικι κεϊρθςθ το κοινό 

εκλαμβάνεται ωσ «κφμα» και όχι ωσ «κφτθσ» όπωσ ςυμβαίνει ςτθν φιλελεφκερθ 

κεϊρθςθ που περιγράψαμε ςυνοπτικά πιο πάνω.  

Θ χειραγϊγθςθ του κοινοφ, που αναφζρεται ςτο πλαίςιο των μαρξιςτικϊν 

αναλφςεων, ςυνίςταται, ςφμφωνα με τον Adorno (Adorno, κ.ά. 1984), αφενόσ ςτο 

γεγονόσ ότι το κοινό εκίηεται ςε προϊόντα μαηικισ κουλτοφρασ με τα οποία 

βομβαρδίηεται κακθμερινά και αφετζρου ςτο ότι θ ζλλειψθ πολιτιςμικοφ 

υπόβακρου ςε ςυνδυαςμό με τουσ εξαντλθτικοφσ ρυκμοφσ εργαςίασ, ζχουν 

οδθγιςει ςτθν αλλοτρίωςθ του ατόμου, το οποίο αναηθτά φυγι από τθ ςκλθρι 

πραγματικότθτα –ι ακόμθ αναηθτά παρθγοριά για τθ μιηζρια τθσ ανεργίασ (Walker, 

2010: 54). Αυτό επιτυγχάνεται καταναλϊνοντασ πολιτιςτικά υποπροϊόντα και 

προβάλλοντασ τισ επικυμίεσ και τα πρότυπά του ςτο πρόςωπο των αςτζρων τθσ 

μικρισ ι τθσ μεγάλθσ οκόνθσ. Για τουσ ςτοχαςτζσ τθσ ριηοςπαςτικισ κεϊρθςθσ, 

αυτό που αποκαλείται «ελεφκερθ επιλογι του κοινοφ» δεν είναι παρά «ψευδο-

εξατομίκευςθ». Σε αντίκεςθ με τουσ ιςχυριςμοφσ τθσ φιλελεφκερθσ οπτικισ, θ 

επιτυχία κάκε προϊόντοσ μαηικισ κουλτοφρασ είναι προκαταςκευαςμζνθ. Ππωσ 

επιςθμαίνει ο Thompson, οι εταιρείεσ ενόψει τθσ κυκλοφορίασ ενόσ δίςκου 

γνωρίηουν εκ των προτζρων ποιο ι ποια κομμάτια κζλουν να γίνουν επιτυχίεσ και 

ξοδεφουν αρκετά χριματα για το ςκοπό αυτό (Σεραφετινίδου, 1991: 252-253, όπ. 

αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005: 52).  

Ιδιαίτερο ενδιαφζρον ζχει θ οπτικι γωνία του J.Walker (2010), ο οποίοσ 

βρίςκει κετικά και αρνθτικά ςτοιχεία ςτθν προβολι προϊόντων μαηικισ κουλτοφρασ 

από τα ΜΜΕ. Από τθ μια πλευρά, ςτα κετικά ςυγκαταλζγονται ότι θ τεχνολογία και 

θ μθχανικι παραγωγι ζχουν οδθγιςει ςε ζναν πρωτοφανι εκδθμοκρατιςμό τθσ 

κουλτοφρασ, όπου εκατομμφρια κόςμου ζχουν πρόςβαςθ ςε πολιτιςτικά προϊόντα 

που διαφορετικά δε κα γνϊριηαν ποτζ. Επίςθσ, υποςτθρίηει ότι «δεν είναι όλα τα 

προϊόντα των μαηικϊν μζςων χαμθλισ καλλιτεχνικισ ποιότθτασ» (Walker, 2010: 54). 

Από τθν άλλθ μεριά, ςυμφωνεί με τθ ριηοςπαςτικι κεϊρθςθ ςτο ότι υπάρχει 
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ςτοχευμζνο μάρκετινγκ από τθν πλευρά των ΜΜΕ απζναντι ςτο οποίο τα μαηικά 

ακροατιρια δεν ζχουν τθ δυνατότθτα να εκφραςτοφν ι να το επθρεάςουν, παρά 

μόνο με τθν αγοραςτικι τουσ δφναμθ. Ακόμθ, προςκζτει ότι, κακϊσ τα μαηικά μζςα 

είναι ςχεδιαςμζνα ϊςτε να απευκφνονται ςε όςο το δυνατό μεγαλφτερα 

ακροατιρια, θ «επιτυχία» ςυχνά μετριζται με ποςοτικζσ κι όχι με ποιοτικζσ 

παραμζτρουσ. Κατά ςυνζπεια, το πολιτιςτικό τουσ περιεχόμενο είναι κυρίωσ 

μεςαίου ζωσ χαμθλοφ επιπζδου (Walker, 2010: 49).     

Ζνα τρανταχτό παράδειγμα τθσ ςχζςθσ επιρροισ ανάμεςα ςτα ΜΜΕ και ςτο 

κοινό αποτελεί θ βιομθχανία τθσ μουςικισ και θ προϊκθςθ των δίςκων. Σφμφωνα 

με τον Morin (1998: 370, όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005: 53), οι διςκογραφικζσ 

εταιρείεσ λανςάρουν ζντονα μεταξφ των τραγουδιϊν ενόσ δίςκου, εκείνο ι εκείνα 

τα τραγοφδια που ςχεδιάηουν να γίνουν ςουξζ, χρθςιμοποιϊντασ τον μθχανιςμό τθσ 

διαφιμιςθσ και τθσ ζντονθσ προβολισ των τραγουδιϊν, ϊςτε το «επίδοξο» ςουξζ 

να πουλιςει. Επίςθσ αναφερόμενοσ ςτο star system και τθ διςκογραφικι 

βιομθχανία, επιςθμαίνει μια ςθμαντικι διαφορά ςε ςχζςθ με το παρελκόν: μια 

εμπορικι επιτυχία που ςτο παρελκόν κα διαρκοφςε ζναν χρόνο ςιμερα διαρκεί 

μόλισ μερικζσ εβδομάδεσ.   

Αυτι θ ταχεία ανακφκλωςθ των προϊόντων τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ 

οφείλεται ςτθν προςπάκεια αντιμετϊπιςθσ ενόσ «άλυτου» προβλιματοσ κατά τον 

Adorno. Θ μουςικι πρζπει να προςελκφει τθν προςοχι του κοινοφ, αλλά από τθν 

άλλθ ο βομβαρδιςμόσ των μαηϊν με ζνα προϊόν μπορεί να οδθγιςει ςτθν 

αποςτροφι τουσ απζναντι ςε αυτό. Αυτόσ είναι και ο λόγοσ, κατά τον ςυγγραφζα, 

που θ αγορά κατακλφηεται ςυνεχϊσ με καινοφρια προϊόντα.  

Κακοριςτικό ρόλο ςε αυτι τθ διαδικαςία ανακφκλωςθσ παίηει θ τεχνολογία, 

αλλά και οι ςφγχρονοι τρόποι προϊκθςθσ που ςυνδζονται με τθ γιγάντωςθ των 

ΜΜΕ. Ζνασ κακοριςτικόσ παράγοντασ για τθν προβολι και προϊκθςθ των 

τραγουδιϊν είναι τα video clips ι Acts. Στο επόμενο κεφάλαιο, γίνεται αναφορά 

ςτθν εξζλιξθ τθσ τεχνολογίασ που ςχετίηεται με τθ μουςικι ςφνκεςθ και ακρόαςθ.   
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3.3  Τεχνολογία και μουςική 

Οι εξελίξεισ ςτον τομζα τθσ μουςικισ τεχνολογίασ ζχουν δθμιουργιςει νζουσ 

τρόπουσ ςφνκεςθσ μουςικισ και κατανόθςθσ τθσ τζχνθσ τθσ μουςικισ (Campbell, 

2008: 266). Τα τεχνολογικά μζςα, θ υποδομι για παραγωγι, διανομι και 

κατανάλωςθ του ιχου, ζχουν μια ζντονθ επίδραςθ ςτον κόςμο τθσ μουςικισ. Το πιο 

ςθμαντικό είναι ότι ζνασ μεγάλοσ αρικμόσ χρθςτϊν ζχει απεριόριςτθ πρόςβαςθ ςτθ 

μουςικι. Μποροφν να ακοφςουν και να βιϊςουν μια ευρφτερθ ποικιλία μουςικϊν 

ειδϊν (Leman, 2008). 

Στα τζλθ του 20ου αιϊνα, ο μουςικόσ πολιτιςμόσ άρχιςε να ςτθρίηεται ςε 

μεγάλο βακμό ςτισ  υψθλζσ τεχνικζσ υποδομζσ. Ακόμα και το πιο μικρό ςυγκρότθμα 

που παίηει ποπ μουςικι ςτισ μζρεσ μασ χρθςιμοποιεί θλεκτρικά μουςικά όργανα και 

προςωπικοφσ ι μεταφερόμενουσ ενιςχυτζσ ιχου. Οι ςυνκζτεσ χρθςιμοποιοφν τουσ 

υπολογιςτζσ τόςο για τθ ςφνκεςθ όςο και για τθν αποκικευςθ των κομματιϊν τουσ 

ςε θλεκτρονικι μορφι. Οι αίκουςεσ ςυναυλιϊν είναι εξοπλιςμζνεσ με ενιςχυτζσ 

ιχου για τθ βελτίωςθ τθσ ακουςτικισ. Θ μουςικι με τθ βοικεια εξελιγμζνου 

θλεκτρονικοφ εξοπλιςμοφ θχογραφείται και καταγράφεται ςε CD με τεχνολογία 

laser ι αποκθκεφεται ςε μεγάλθσ χωρθτικότθτασ ςυςκευζσ. Τα μουςικά αρχεία 

διανζμονται μζςω Διαδικτφου ςε μορφι MP3 (compact) ι αςφνδετα και 

αποκθκεφονται ςε μονάδεσ τόςο μικρζσ που χωροφν ςτθν παλάμθ του χεριοφ μασ 

(USB Flash, MP3 player, iPod κ.α.). 

Το Διαδίκτυο αποτελεί τθ ςθμαντικότερθ τεχνολογικι αλλαγι που βίωςε θ 

μουςικι βιομθχανία από τθν εποχι που το κζντρο δραςτθριοποίθςισ τθσ 

μετατοπίςτθκε από τισ παρτιτοφρεσ μουςικισ (sheet music) ςτουσ φωνογραφικοφσ 

δίςκουσ. Στθ νζα εποχι τθσ κοινωνίασ τθσ πλθροφορίασ τα πρωτογενι και ςπουδαία 

ςυςτατικά τθσ μουςικισ, ωσ εμπειρία, ζρχονται και πάλι ςτο προςκινιο και γίνονται 

ξανά μζροσ τθσ ψυχαγωγίασ. Ρολλοί από τουσ καλλιτζχνεσ που ξεκίνθςαν τθν 

εναςχόλθςι τουσ με τθ μουςικι πριν από μερικζσ δεκαετίεσ και παραμζνουν 

ςιμερα ενεργοί, δεν ιταν δυνατόν να προβλζψουν τισ αλλαγζσ που ςυντελζςτθκαν 

ςτθν παραγωγι, προϊκθςθ και διάκεςθ τθσ μουςικισ. Οι αλλαγζσ που 

ςυντελζςτθκαν ςε βάκοσ χρόνου είχαν όλεσ μια κοινι ςυνιςταμζνθ που ιταν οι 

εκάςτοτε τεχνολογικζσ εξελίξεισ. Οι εξελίξεισ ςτον χϊρο τθσ ψθφιακισ τεχνολογίασ- 

θ εξζλιξθ των θλεκτρονικϊν υπολογιςτϊν και ςτθ ςυνζχεια θ εξζλιξθ των μζςων 
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εγγραφισ και τθλεπικοινωνιϊν- θ από τα μζςα τθσ δεκαετίασ του ’90 ςταδιακι και 

ςιμερα, πλζον, κακολικι ςυμμετοχι μασ ςτο διαδίκτυο, λειτοφργθςαν ωσ 

καταλφτθσ ςειράσ εξελίξεων που επθρζαςαν βακφτατα και τον χϊρο τθσ μουςικισ 

βιομθχανίασ (Ρλζςςασ, 2012).  

Θ χριςθ του διαδικτφου υφίςταται τόςο από τθ μεριά των χρθςτϊν όςο και 

από τθ μεριά των διςκογραφικϊν εταιρειϊν. Από τθ μια μεριά, δθμιουργικθκε το 

πρόγραμμα Napster, ςτισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ του 2000, μζςω του οποίου 

εκατομμφρια χρθςτϊν ξεκίνθςαν να μοιράηονται  και να ανταλλάςουν μουςικά 

αρχεία, ςυνεχίηοντασ ςτισ μζρεσ μασ με τθν τεχνολογία των Torrents.  Το πλιρεσ 

όνομά τουσ είναι Bittorrents αλλά επικράτθςαν ωσ Torrents και δεν είναι κάτι το 

παράνομο αυτά κακαυτά. Ρρόκειται απλϊσ για μια τεχνολογία διαμοιραςμοφ 

αρχείων (πολφ μεγάλων μερικζσ φορζσ) μεταξφ χρθςτϊν μζςω διαδικτφου. Κάτι που 

ιταν αδφνατο παλαιότερα λόγω του μεγζκουσ των αρχείων και τθσ φφςθσ του 

διαδικτφου, ζγινε δυνατό με τθν τεχνολογία των Torrents, αλλά και των forums 

(Ρλζςςασ, 2012). Από τθν άλλθ μεριά, οι διςκογραφικζσ εταιρείεσ 

παρακολουκϊντασ τισ εξελίξεισ με τθν ολοζνα και ςυςτθματικότερθ χριςθ του 

διαδικτφου ςτθν ανταλλαγι μουςικϊν ζργων (μζςω τθσ παράνομθσ διακίνθςθσ - 

«πειρατεία τθσ μουςικισ») και τθν φκίνουςα αγοραςτικι δφναμθ των ψθφιακϊν 

δίςκων ςε καταςτιματα, άρχιςαν και οι ίδιεσ να πωλοφν τα αυκεντικά μουςικά ζργα 

μζςω πλατφορμϊν που δθμιοφργθςαν ςτο διαδίκτυο. Στισ μζρεσ µασ, ολοζνα και 

αυξανόμενο μερίδιο πωλιςεων διεξάγεται πλζον ςτο διαδίκτυο (Ρλζςςασ, 2012). 

Τα θλεκτρονικά μζςα τθσ εποχισ μασ εξάλειψαν απότομα τουσ παλιότερουσ 

περιοριςμοφσ ςχετικά με τθν καλαιςκθτικι παρουςίαςθ. Στισ μζρεσ μασ, οι 

υπολογιςτζσ παίηουν βαςικό ρόλο ςτισ διάφορεσ πλευρζσ τθσ μουςικισ 

δθμιουργίασ, ξεκινϊντασ από τθ ςφνδεςθ πολφπλοκων ιχων που είναι αδφνατον να 

παραχκοφν με ακουςτικά μουςικά όργανα και φτάνοντασ μζχρι τθν αυτόματθ 

παραγωγι μουςικισ (Miranda, 2001: xvii). Τϊρα μποροφμε να διαμορφϊςουμε 

κάκε θχόχρωμα, να ακοφςουμε κάκε νότα, να δθμιουργιςουμε περίεργεσ κλίμακεσ, 

να διαχειριςτοφμε επιδζξια τουσ ιχουσ τθσ φφςθσ, να αλλάξουμε τθν ανκρϊπινθ 

φωνι και να γνωρίςουμε όλθ τθν γκάμα των επιπζδων δυναμικισ τθσ μουςικισ. Θ 

μουςικι που κεωροφνταν αδφνατθ από τθν αρχαιότθτα μζχρι το πρόςφατο 
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παρελκόν, τϊρα κάκε ςυνκζτθσ που κζλει να πειραματιςτεί με νζεσ τεχνικζσ ζχει 

πρόςβαςθ ςε αυτιν (Davis & Park, 1987).   

Οι τεχνολογικζσ εξελίξεισ, επομζνωσ, ζχουν επθρεάςει ςε μεγάλο βακμό και 

τον χϊρο τθσ μουςικισ βιομθχανίασ, δθλαδι τθσ ςφνκεςθσ, τθσ δθμιουργίασ, τθσ 

προϊκθςθσ και ακρόαςθσ τθσ μουςικισ. Ρλζον, εκατομμφρια χρθςτϊν μποροφν με 

τθν ίδια ευκολία να ςυνκζςουν, να ακοφςουν και να μοιραςτοφν τθν αγαπθμζνθ 

τουσ μουςικι από το ζνα ςθμείο του πλανιτθ ςτο άλλο, εφκολα και γριγορα. Θ 

μουςικι, ςτισ μζρεσ μασ, δεν ζχει ςφνορα. Είναι προςβάςιμθ ςε όλουσ.    
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4. ΕΙΔΗ ΜΟΤ΢ΙΚΗ΢ 

4.1 ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

 

4.1.1 ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΑΝΑΔΡΟΜΗ ΤΗΣ ΝΕΟΤΕΡΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

Ρροτοφ αναφερκοφμε ςτα βαςικότερα είδθ τθσ ελλθνικισ μουςικισ, 

παρακζτουμε μια ςφντομθ ιςτορικι αναδρομι του πυρινα τθσ ελλθνικισ μουςικισ, 

που δεν είναι άλλοσ από το λαϊκό τραγοφδι. Κακϊσ θ Ελλάδα βριςκόταν ανζκακεν 

ςτο ςταυροδρόμι Ανατολισ και Δφςθσ, λειτουργοφςε ωσ διαμεςολαβθτισ ςτοιχείων 

του ενόσ πολιτιςμοφ ςτον άλλον.  Χαρακτθριςτικι, μάλιςτα, είναι θ αφομοιωτικι 

και αναπλαςτικι δφναμθ τθσ ελλθνικισ παράδοςθσ απζναντι ςτισ «ξζνεσ» 

επιδράςεισ. Ωςτόςο, αυτι θ ιςορροπία τθσ ελλθνικισ μουςικισ διαταράχκθκε από 

τθν εποχι τθσ ίδρυςθσ του νεοελλθνικοφ κράτουσ και κυρίωσ μεταπολεμικά με τθν 

αυξανόμενθ αςτικοποίθςθ και δυτικοποίθςθ που επιλκε (Λιάβασ, 2008).  

Στουσ παράγοντεσ τθσ αςτικοποίθςθσ και τθσ οικονομικισ ανάπτυξθσ ςε 

ςυνδυαςμό με τθ «δίψα» για ηωι λόγω των ςτεριςεων και των προβλθμάτων τθσ 

προθγοφμενθσ περιόδου (Εμφφλιοσ), βρίςκουμε τθν εςτία δθμιουργίασ των 

ςυνκθκϊν που ςυμβάλλουν ςτθν ανάπτυξθ χϊρων διαςκζδαςθσ.  

Από το 1946 μζχρι περίπου το 1952, ςυνζβθ μια πραγματικι αναγζννθςθ 

των ρεμπζτικων, μια ζκρθξθ δθμιουργικότθτασ. Τθ νζα εποχι ςθματοδοτεί με τισ 

ςυνκζςεισ και τθ φωνι του ο Β. Τςιτςάνθσ, που κεωρείται από πολλοφσ μελετθτζσ 

ωσ ο πρόδρομοσ του ζντεχνου λαϊκοφ τραγουδιοφ (Βαρουχάκθ, 2005).  

Θ ευρεία διάδοςθ και εμπορευματοποίθςθ του ρεμπζτικου, όμωσ, αποτελεί 

κατά πολλοφσ μελετθτζσ και τθν αιτία τθσ παρακμισ του και αργότερα τθσ 

παρακμισ του λαϊκοφ. Είναι εποχι που ηθτοφμενο παραμζνει ο δυνατόσ ιχοσ και οι 

δυτικζσ επιρροζσ. Αυτό ςυμβάλλει ςτθν αλλοίωςθ του ιχου του μπουηουκιοφ που 

γίνεται θλεκτρικό, ενϊ μικρόφωνο προςκζτουν και ςτθν κικάρα. Ζτςι, από τισ 

κομπανίεσ χωρίσ μικρόφωνα, περνάμε ςτθ διαςκζδαςθ με ιχο από μεγάφωνα και 

θλεκτρικά όργανα (Ηαϊμάκθσ, 1999).    

Αυτιν τθν περίοδο, οι ταξικζσ διαφορζσ ιταν ιδιαίτερα ζντονεσ ανάμεςα ςτα 

λαϊκά ςτρϊματα και ςτα ανϊτερα κοινωνικοοικονομικά κλιμάκια. Το λαϊκό 

τραγοφδι περιφρονείται από τθν αςτικι τάξθ, κακϊσ αντανακλά τουσ 
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προβλθματιςμοφσ και τισ ςυνκικεσ διαβίωςθσ των λαϊκϊν τάξεων. Συνακόλουκα θ 

προκατάλθψθ για το μπουηοφκι δεν ζχει αρκεί για τουσ κοςμικοφσ κφκλουσ τθσ 

εποχισ.  

Αργότερα, θ παράδοςθ του ρεμπζτικου δίνει άλλο ζνα δείγμα τθσ 

ιςορροπίασ και του ταιριάςματοσ τθσ ελλθνικισ μελωδικισ ςκζψθσ με τθν αρμονία 

τθσ Δφςθσ. Ραράλλθλα, από τθ δεκαετία του 1960, με το «ζντεχνο λαϊκό τραγοφδι» 

ο Μ. Χατηιδάκισ, ο Μ. Θεοδωράκθσ και οι ςυνεχιςτζσ τουσ ζκεςαν ζνα νζο αίτθμα 

«ελλθνικότθτασ» , ενϊ, για άλλθ μία φορά, επεδίωξαν να ςυνδζςουν το λόγο με τθ 

μουςικι, φζρνοντασ με τουσ «κφκλουσ» των τραγουδιϊν τουσ τθ μεγάλθ ποίθςθ ςτο 

ςτόμα του λαοφ (Λιάβασ, 2008: 17).  

Ωςτόςο, μετά το 1960 υποχωρεί ςταδιακά θ τρίτθ βαςικι διάςταςθ, ο χορόσ, 

που ςυνδζεται όλο και λιγότερο με το τραγοφδι. Στθ νζα κοινωνικι πραγματικότθτα 

το τραγοφδι αλλάηει λειτουργία και μεταλλάςςεται ςε καταναλωτικό προϊόν που 

κακορίηεται από τουσ νόμουσ του μάρκετινγκ (Λιάβασ, 2008).  

Θ οικονομικι άνοδοσ οδθγεί ςτθν εμπορευματοποίθςθ και του ελεφκερου 

χρόνου, τθσ ςχόλθσ. Θα λζγαμε ότι υπάρχουν δφο μορφζσ διαςκζδαςθσ: αφενόσ τα 

λεγόμενα κοςμικά κζντρα, όπου εμφανίηονται τα μεγάλα ονόματα του λαϊκοφ 

τραγουδιοφ τθσ εποχισ και, αφετζρου, τα πιο λαϊκά. Από τθν άλλθ, το παραδοςιακό 

μπουηουξίδικο, τόςο γεωγραφικά όςο και από άποψθ αιςκθτικισ, αποτελεί ζνα 

περιφερειακό φαινόμενο. Συγχρόνωσ κατά τθ δεκαετία 1960-1970 

πρωτοεμφανίηονται ςτθ διςκογραφία μεγάλα ονόματα τθσ πίςτασ που ςυνδζκθκαν 

όμωσ με χϊρουσ που υποτιμθτικά ονομάηονταν «ςκυλάδικα». Ο διαχωριςμόσ ςτα 

κζντρα ιταν πολφ ςαφισ εκείνθ τθν περίοδο. Κάτω από αυτζσ τισ ςυνκικεσ, ςτθ 

δεκαετία του ’60, το ρεμπζτικο ζχει πλζον εκλείψει και ςτα κζντρα ςτα οποία 

κάποτε ζπαιηαν οι αυκεντικοί ρεμπζτεσ, ζχει γίνει πλζον μόδα θ διαςκζδαςθ ςτα 

μπουηοφκια. Στα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’70, όπωσ αναφζρει θ Χόλςτ (1995), 

υπειςζρχεται μια αλλοτρίωςθ του αυκεντικοφ λαϊκοφ τραγουδιοφ, που 

ςυμπαραςφρει και καταςτρζφει ανκρϊπουσ που το υποςτιριξαν ςτθν αυκεντικι 

του μορφι.    

Τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ θ ελλθνικι μουςικι παράδοςθ διζρχεται άλλθ μια 

μεταβατικι περίοδο, με όλα τα κετικά ςτοιχεία αλλά και τα προβλιματα 

«πολυγλωςςίασ» που φζρνει θ ζκρθξθ των μζςων μαηικισ ενθμζρωςθσ (Μ.Μ.Ε.) και 
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θ εκβιομθχάνιςθ τθσ διςκογραφικισ παραγωγισ. Για πρϊτθ φορά κίγεται άμεςα θ 

καρδιά του μουςικοφ μασ ςυςτιματοσ, κακϊσ οι «τροπικζσ» κλίμακεσ με τα 

εκφραςτικά «μικροδιαςτιματα» απειλοφνται με εξαφάνιςθ από τισ 

«ςυγκεραςμζνεσ διατονικζσ» κλίμακεσ τθσ Δφςθσ. Ραράλλθλα, πολλά από τα 

παραδοςιακά μουςικά όργανα υποχωροφν και ο ιχοσ γίνεται θλεκτρικόσ (Λιάβασ, 

2008: 18).  

Θ δεκαετία του ’80 ςθματοδοτεί τθν οικονομικι άνοδο των «χαμθλϊν» 

κοινωνικοοικονομικϊν ςτρωμάτων. Ωσ εκ τοφτου, θ άνοδοσ του βιοτικοφ επιπζδου 

ενκαρρφνει τθ διαςκζδαςθ. Ενϊ ςυγχρόνωσ δθμιουργεί νζα καταναλωτικά πρότυπα 

(Καραποςτόλθσ, 1984). Είναι χαρακτθριςτικό ότι από αυτιν τθν περίοδο αρχίηει να 

γίνεται ορατό το ρεφμα του γλεντηζδικου τραγουδιοφ.  

Τθν πενταετία 1981-1985 το ρεφμα που υπάρχει ςιμερα δεν ζχει φυςικά 

αποκρυςταλλωκεί, αλλά αρχίηει να διαφαίνεται. Οριςμζνα κορυφαία ονόματα 

τραγουδιςτϊν πίςτασ τθσ δεκαετίασ του ’80 εμφανίηουν ςθμαντικζσ πωλιςεισ 

δίςκων και προβάλλονται από τα ΜΜΕ. Ωςτόςο, το ςφγχρονο λαϊκό δεν ζχει ακόμθ 

τθ ςθμερινι του μορφι γιατί κεωροφνται «φίρμεσ» οι καλλιτζχνεσ του λεγόμενου 

κλαςικοφ λαϊκοφ. Τθν επόμενθ πενταετία (1986-1990), γίνεται αιςκθτι θ παρουςία 

του ρεφματοσ που ονομάηουμε ςφγχρονο λαϊκό τραγοφδι. Στο τζλοσ αυτισ τθσ 

περιόδου παρατθρείται και «εκτίναξθ» των πωλιςεων «χρυςϊν» δίςκων.   Αυτιν 

τθν περίοδο εντείνεται ο εμπορευματικόσ χαρακτιρασ των ΜΜΕ. Ζτςι, είναι θ 

πρϊτθ φορά που δίνεται θ ευκαιρία ζντονθσ προβολισ ςε ο,τιδιποτε κεωρείται 

εμπορικά εκμεταλλεφςιμο. Ακόμθ, θ τεχνολογικι ζκρθξθ (cd, video clip) και θ 

εφαρμογι προγραμμάτων μουςικισ τεχνολογίασ ςυνζβαλε ςτθν τυποποίθςθ των 

ακουςμάτων, ενϊ το διαδίκτυο και τα δορυφορικά ΜΜΕ διευκόλυναν τθν 

παγκόςμια διάδοςι τουσ (Albarran, 2004).  

Το περιβάλλον τθσ πίςτασ μοιάηει ιδεϊδθσ χϊροσ, κακϊσ ςυνδυάηει τθν 

επίδειξθ πλοφτου και τθν προςωπικι προβολι μζςα από τισ πρακτικζσ 

διαςκζδαςθσ-ςτοιχεία που αποτελοφν ςφμβολα κοινωνικοφ status ςτο βακμό που 

εξ’ οριςμοφ είναι απαγορευτικά για τθν πλειοψθφία του πλθκυςμοφ. Το χάςμα 

ανάμεςα ςτθν οικονομικι και πνευματικι ελίτ διευρφνεται ακόμθ περιςςότερο ςτα 

τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’90 με τθν άνοδο του χρθματιςτθρίου. Είναι θ «χρυςι» 

εποχι του ρεφματοσ του ςφγχρονου λαϊκοφ τραγουδιοφ (Βαρουχάκθ, 2005).  
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Τθν περίοδο 1991-1995 εμφανίηονται κι άλλοι καλλιτζχνεσ πίςτασ οι οποίοι 

καταξιϊνονται πολφ γριγορα μετά τθν εμφάνιςι τουσ, ςθμειϊνοντασ αμζςωσ 

ιδιαιτζρωσ υψθλζσ πωλιςεισ δίςκων. Θ ιδιωτικοποίθςθ των ΜΜΕ, ςυμβάλλει τα 

μζγιςτα προσ αυτιν τθν κατεφκυνςθ. Είναι θ εποχι τθσ πλθκϊρασ ιδιωτικϊν ΜΜΕ, 

που ζχουν εμπορικό κατά κανόνα προςανατολιςμό, ϊςτε να μποροφν να 

αποτελζςουν κερδοφόρεσ επιχειριςεισ. Τα κζντρα μεγάλθσ χωρθτικότθτασ και θ 

μετατροπι τθσ διαςκζδαςθσ ςε κζαμα-ακρόαμα αποτελοφν οριςμζνα από τα 

χαρακτθριςτικά αυτισ τθσ περιόδου. Αυτό μεταβάλλει το χαρακτιρα τθσ 

διαςκζδαςθσ ςτα μπουηοφκια και καταργεί ολότελα τθν όψθ απαξίωςθσ, 

κακιςτϊντασ αυτι τθ μορφι διαςκζδαςθσ κρατοφςα και εξελίςςοντάσ τθν ςε 

ςυνϊνυμο κοινωνικισ καταξίωςθσ (Βαρουχάκθ, 2005).  

Θ απιχθςθ που ζχει θ ελλθνικι μουςικι ζχει ωσ αποτζλεςμα από το 1992 να 

δθμιουργθκεί μια νζα τάςθ ςτθ διαςκζδαςθ: να ακοφγεται ελλθνικι μουςικι ςτα 

κλαμπ. Ζτςι, δθμιουργοφνται ςταδιακά και εξελίςςονται πολφ ςτα μζςα τθσ 

δεκαετίασ του ’90 τα λεγόμενα «ελλθνάδικα». Στα τζλθ τθσ περιόδου 1991-1995 

υποχωρεί ο ιχοσ του μπουηουκιοφ και τα ακοφςματα αποκτοφν περιςςότερο 

δυτικζσ επιρροζσ, ςε βακμό που πολλοί χαρακτθρίηουν το ρεφμα αυτό ωσ ποπ. Από 

το 1996, αναμφίβολα πλζον, κυριαρχοφν οι καλλιτζχνεσ πίςτασ του ’80 και ’90 και 

όχι οι καλλιτζχνεσ του «κλαςικοφ» λαϊκοφ των δεκαετιϊν του ’60 και ’70 

(Βαρουχάκθ, 2005).    

Σφμφωνα με τουσ Στρόφαλθ, Νικιτα, Χατηθνικολάου, Λαμπροποφλου, 

Λαμπροποφλου, Ψαρρό και Γαλανό (2008), τθ δεκαετία του ’90 ςυνζβθ θ 

μεγαλφτερθ κρίςθ τθσ ελλθνικισ μουςικισ. Μουςικολογικά, κα λζγαμε πωσ, ζνα 

παρθκμαςμζνο και κακόγουςτο ποπ μουςικό ρεφμα πλθμμυρίηει κάκε άλλο είδοσ 

τθσ ελλθνικισ μουςικισ αλλοτριϊνοντασ ζτςι τισ ξεκάκαρεσ μουςικζσ ταυτότθτεσ 

του παρελκόντοσ. Φυςικά, αυτι θ πολιτιςμικι κρίςθ δεν ζγινε από μόνθ τθσ. Πλα 

αυτά τα χρόνια από τότε μζχρι και ςιμερα, που ηοφμε ςτθν αυτοκρατορία του 

«λαϊκοποπ», το ρεπερτόριο που διςκογραφείται δεν επιλζγεται οφτε από τουσ 

δθμιουργοφσ οφτε από τουσ ερμθνευτζσ οφτε από τουσ λάτρεισ τθσ μουςικισ ι 

ανκρϊπουσ του πολιτιςμοφ. Το ρεπερτόριο αυτό επιλζγεται από τα γραφεία 

marketing και προϊκθςθσ των διςκογραφικϊν εταιρειϊν, δθλαδι από τουσ 

ανκρϊπουσ τθσ αγοράσ. Υπιρξαν και υπάρχουν, βζβαια, φωτεινζσ εξαιρζςεισ 
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εταιρειϊν –μικρϊν ωσ επί το πλείςτον- που κατόρκωςαν να κρατιςουν ψθλά τον 

πιχθ. Για τθν πορεία του λαϊκοφ τραγουδιοφ ςτισ μζρεσ μασ, ςτον 21ο αιϊνα, γίνεται 

ςφντομθ αναφορά ςτθν υποενότθτα για το «Ζντεχνο (Λαϊκό) Τραγοφδι».  
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4. 1. 2 ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΛΑΪΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ 

Πταν αναφερόμαςτε ςτθν ελλθνικι μουςικι, αυκόρμθτα ςκεφτόμαςτε τθν 

λαϊκι μουςικι. Ωςτόςο, ςτθν προςπάκεια να ορίςουμε τον όρο «λαϊκό τραγοφδι», 

παρατθροφμε ότι δεν υπάρχει μόνο ζνασ οριςμόσ, αφοφ ςαν ζκφραςθ υπόκειται ςε 

μια διαρκι μεταβολι χωρίσ κάποια προκακοριςμζνα όρια, ανάλογα με τισ εξελίξεισ 

του ευρφτερου κοινωνικοφ περιβάλλοντοσ. Κατά μία ζννοια μποροφμε να ποφμε ότι 

είναι το τραγοφδι εκείνο, το οποίο μεταπλάκεται και μεταδίδεται από ςτόμα ςε 

ςτόμα, δθλαδι δια μζςου του λαοφ που το ζχει κάνει κτιμα του, μθ γνωρίηοντασ 

τθν ακριβι προζλευςι του (Στρόφαλθσ κ.ά., 2008). Τζτοιο είναι το παραδοςιακό 

τραγοφδι. Κατά μία άλλθ ζννοια, ςτθν εποχι μασ, λαϊκό τραγοφδι είναι και μια 

επϊνυμθ δθμιουργία, θ οποία απευκφνεται ςτον λαό, με ςκοπό τθ διαςκζδαςθ και 

ψυχαγωγία του, αλλά ακόμθ και τθν αναγνϊριςθ που ςυνεπάγεται για τον επϊνυμο 

δθμιουργό (Στρόφαλθσ, κ.ά., 2008). Τζλοσ, κάποιοσ άλλοσ κα όριηε ωσ λαϊκό 

τραγοφδι κάτι ανάμεςα ςτα δφο προθγοφμενα, δθλαδι τθν πρόςλθψθ 

παραδοςιακϊν ςτοιχείων από ζναν επϊνυμο δθμιουργό κι ζνα αποτζλεςμα το 

οποίο κα μπορεί αν μετεξελιχκεί ςτθν πορεία του χρόνου (Στρόφαλθσ, κ.ά., 2008).  

 

4.1.2α Δημοτικό τραγούδι 

Το τραγοφδι ιδθ από το αρχαίο δράμα, αποτελεί το κατεξοχιν μουςικό 

είδοσ όπου λειτουργεί άμεςα το τρίπτυχο λόγοσ-μζλοσ-κίνθςθ, αποδεικνφοντασ τθ 

μουςικότθτα τθσ ελλθνικισ γλϊςςασ και τθν προζλευςθ τθσ μουςικισ και 

χορευτικισ δομισ από τα μετρικά ςχιματα τθσ γλϊςςασ. Αυτι θ παράδοςθ 

διατθρείται από τθν αρχαία τραγωδία ζωσ το ρεμπζτικο.    

Σφμφωνα με το ςυλλογικό ζργο των Λιάβα, Μερακλι, Ψυχογιοφ και 

Δραγοφμθ, (2008α), θ ελλθνικι παραδοςιακι μουςικι περιλαμβάνει δφο βαςικοφσ 

κορμοφσ:  

1. τθν «ζντεχνθ»-λόγια μουςικι, που αντιπροςωπεφεται από το βυηαντινό 

μζλοσ, και 

2. τθ «λαϊκι», που περιλαμβάνει το δθμοτικό τραγοφδι και τθ νεότερθ 

αςτικι μουςικι (ρεμπζτικο, καντάδα). Θ βυηαντινι κρθςκευτικι μουςικι και το 

δθμοτικό τραγοφδι παρουςιάηουν πολλά κοινά ςτοιχεία και αλλθλεπιδράςεισ.  
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Συνεχίηοντασ με τθ μελζτθ του Λιάβα (2008), ακολουκοφμε τθ χρονολογικι 

εξζλιξθ του δθμοτικοφ τραγουδιοφ. Σφμφωνα με αυτιν, θ ιςτορικι, φιλολογικι και 

μουςικι ζρευνα ανιχνεφει ςτο νεότερο δθμοτικό τραγοφδι οριςμζνα ςτοιχεία από 

τθν αρχαιοελλθνικι παράδοςθ (μετρικά ςχιματα, κλίμακεσ, ρυκμοφσ, μουςικά είδθ 

και όργανα). Οι απαρχζσ του, όμωσ, τοποκετοφνται κυρίωσ ςτθ βυηαντινι εποχι, με 

παλαιότερα δείγματα τα επικά ακριτικά τραγοφδια (9οσ-13οσ αιϊνασ) και τισ 

παραλογζσ (διθγθματικά τραγοφδια με δραματικι ςυνικωσ υπόκεςθ). Ωςτόςο, θ 

«ανακάλυψθ» των δθμοτικϊν τραγουδιϊν ςυνδζεται με το κίνθμα του 

Διαφωτιςμοφ, του ΢ομαντιςμοφ και το φιλελλθνικό πνεφμα ςτισ αρχζσ του 19ου 

αιϊνα. Τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ του 19ου αιϊνα, ο ιδρυτισ τθσ ελλθνικισ 

λαογραφίασ Νικόλαοσ Γ. Ρολίτθσ ξεκίνθςε τισ μελζτεσ και τισ ςυλλογζσ του, ενϊ το 

1908-1909 ίδρυςε τθν Ελλθνικι Λαογραφικι Εταιρεία και το 1918 ίδρυςε το 

Λαογραφικό Αρχείο, που εξελίχκθκε ςτο Κζντρο Ερεφνθσ τθσ Ελλθνικισ Λαογραφίασ 

τθσ Ακαδθμίασ Ακθνϊν (Λιάβασ, 2008). 

Χαρακτθριςτικά γνωρίςματα του δθμοτικοφ τραγουδιοφ είναι θ ανωνυμία 

ςτθ δθμιουργία του, ο ομαδικόσ-ςυλλογικόσ χαρακτιρασ ςτθν επεξεργαςία και 

λειτουργία του, θ προφορικότθτα ςτθ διάδοςι του, το ςτοιχείο του 

αυτοςχεδιαςμοφ ςε κάκε νζα ερμθνεία, που διαςφαλίηει τθ διαρκι του ανανζωςθ, 

θ ενότθτα λόγου-μζλουσ-κίνθςθσ (τραγοφδι-μουςικι-χορόσ), με ςυνδετικό ςτοιχείο 

το ρυκμό, ο επικοινωνιακόσ, χρθςτικόσ και τελετουργικόσ χαρακτιρασ, ςε άμεςθ 

ςχζςθ με τθν κοινωνικι του επιτζλεςθ. Το τραγοφδι εντάςςεται λειτουργικά ςε 

ζκιμα και ςυμβολικζσ πράξεισ, τόςο ςτον κφκλο τθσ ηωισ (από το νανοφριςμα ζωσ 

το μοιρολόι) όςο και ςτον ετιςιο κφκλο (Χριςτοφγεννα, Αποκριζσ, Ράςχα κλπ.) 

(Λιάβασ, 2008). 

  Κφριοσ ςτίχοσ του δθμοτικοφ τραγουδιοφ είναι ο ιαμβικόσ 

δεκαπενταςφλλαβοσ. Ο Μιχάλθσ Μερακλισ(2008), αναφζρεται ςτθν πρϊτθ 

κατάταξθ του δθμοτικοφ τραγουδιοφ ςε κατθγορίεσ, ςφμφωνα με τθν ζκδοςθ μιασ 

εκλογισ δθμοτικϊν τραγουδιϊν του Νικόλαου Ρολίτθ. Οι κατθγορίεσ αυτζσ είναι: 1) 

ιςτορικά∙ 2) κλζφτικα∙ 3) ακριτικά∙ 4)παραλογζσ∙ 5) τραγοφδια τθσ αγάπθσ∙ 6) 

νυφιάτικα∙ 7) νανουρίςματα∙ 8)κάλαντα∙ 9) βαΐτικα∙ 10) τθσ ξενιτιάσ∙ 11) 

μοιρολόγια∙ 12) μοιρολόγια του κάτω κόςμου και του Χάρου∙ 13) γνωμικά∙ 14) 

εργατικά και βλάχικα∙ 15) περιγελαςτικά. Χαρακτθριςτικζσ είναι και οι «ρίμεσ», 
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δθλαδι ποιιματα με ομοιοκαταλθξία. Αυτζσ οι μορφζσ, όπωσ και τα περιεχόμενά 

τουσ, είναι δθλωτικζσ ενόσ μεταβατικοφ ςταδίου, κατά το οποίο δθμιουργικθκαν. 

Εξάλλου, θ γλϊςςα του δθμοτικοφ τραγουδιοφ είναι ςε μεγάλο βακμό ςυμβολικι. 

Στο δθμοτικό τραγοφδι αναγνωρίηεται μια διαχρονικι ςυνζχεια και εξζλιξθ, 

που δε ςθμαίνει οφτε ακινθςία οφτε απομόνωςθ. Αρκεί ν’ αναλογιςτοφμε τα 

λατινικά, τα δυτικά, τα ςλαβικά, τα τουρκικά ςτοιχεία που ζχουν περάςει ςτθ 

νεότερθ ελλθνικι γλϊςςα, για να καταλάβουμε ότι ζχουν ενςωματωκεί αντίςτοιχεσ 

επιρροζσ και ςτθ μουςικι (Λιάβασ, κ.ά. 2008β). Επιπλζον, εκτείνονται ςε όλο το 

χϊρο τθσ Ανατολικισ Μεςογείου, όπου οι Ζλλθνεσ ςυγκρότθςαν διαχρονικά 

κοινότθτεσ, από τθ Θράκθ μζχρι τθν Κφπρο κι από τον Ρόντο μζχρι τθν Κάτω Ιταλία 

(Ψυχογιοφ, 2008).  

Θ ελλθνικι δθμοτικι μουςικι εκτείνεται ςε δφο μεγάλεσ γεωγραφικζσ 

ενότθτεσ, τθσ ςτεριανισ και τθσ καλαςςινισ Ελλάδασ (Λιάβασ, κ.ά. 2008γ). Στθ 

ςτεριά ςυναντάμε ςυχνά τραγοφδια με ςτίχουσ χωρίσ ομοιοκαταλθξία και μουςικζσ 

κλίμακεσ χωρίσ θμιτόνια. Το τυπικό μουςικό ςυγκρότθμα τθσ ςτεριανισ Ελλάδασ 

αποτελεί θ «κομπανία» που περιλαμβάνει το λαϊκό κλαρίνο, το βιολί, το λαγοφτο, 

το ςαντοφρι και το ντζφι.  Στα νθςιά και ςτα παράλια κυριαρχεί θ ρίμα, αυτοςχζδια 

ομοιοκατάλθκτα δίςτιχα (μαντινάδεσ), ενϊ οι μουςικζσ κλίμακεσ ζχουν πάντοτε 

θμιτόνια. Στθ νθςιωτικι Ελλάδα, επίςθσ, κυριαρχεί το μουςικό ςχιμα βιολί-

λαγοφτο, όπου μπορεί να προςτεκεί και το ςαντοφρι. Στθν Κριτθ κυριαρχεί θ 

ςφγχρονθ κρθτικι λφρα. 

Στισ μζρεσ μασ, θ ελλθνικι δθμοτικι μουςικι, παρά τισ αλλοιϊςεισ που 

υφίςταται κακϊσ θ ελλθνικι κοινωνία περνά πλζον από τθν αςτικοποίθςθ ςτθν 

περίοδο τθσ «παγκοςμιοποίθςθσ», εξακολουκεί να εμπνζει και να ςυγκινεί με τισ 

αιςκιςεισ και τα μθνφματά τθσ (Λιάβασ, 2008). Κάποια από τα τραγοφδια, τισ 

μουςικζσ και τουσ χοροφσ μπορεί να μεταφζρκθκαν ςτα αςτικά διαμερίςματα, ςτα 

νυχτερινά «κζντρα», ςτισ διςκογραφικζσ εταιρείεσ και ςτισ τθλεοπτικζσ εκπομπζσ. 

Ωςτόςο, δεν χάκθκε ολότελα θ ςφνδεςθ με τθν επαρχία. Ακόμθ και ςιμερα γίνονται 

καλοκαιρινά πανθγφρια, αλλά και αποκριάτικα ζκιμα με τα απαραίτθτα τολμθρά 

τραγοφδια. Μζχρι τισ μζρεσ μασ κάποιεσ γυναίκεσ κρθνοφν το Ράςχα γφρω από τον 

Επιτάφιο, ενϊ κάποιεσ μθτζρεσ τραγουδοφν ακόμθ νανουρίςματα ςτα μωρά τουσ. 
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Ακόμθ και ςιμερα, μπορεί να ακοφςει κανείσ κρφλουσ και παλιζσ ιςτορίεσ ςτα 

νθςιά μασ (Λιάβασ, 2008).  

 

 

4.1.2β Ρεμπέτικο τραγούδι  

Το ρεμπζτικο κατάγεται από το δθμοτικό τραγοφδι του ελλθνικοφ 

πλθκυςμοφ τθσ Μ. Αςίασ και των νθςιϊν του Αιγαίου, από τθν τουρκικι δθμοτικι 

μουςικι, κακϊσ και από τθν βυηαντινι εκκλθςιαςτικι μουςικι ςυγχωνεφοντασ 

παράλλθλα ςτοιχεία από αραβικοφσ ρυκμοφσ και διονυςιακά ςτοιχεία από τθν 

αρχαία Ελλάδα (Βολιότθσ-Καπετανάκθσ, 1997). Χρονολογικά, θ εμφάνιςι του 

τοποκετείται ςτα τζλθ του 1800 και αρχζσ του 1900 και ςυμπίπτει με τθν ανάπτυξθ 

τθσ βιομθχανικισ κοινωνίασ τθσ Ελλάδασ (Κωνςταντινίδου, 1980).  

Σφμφωνα και με τθ μελζτθ του Κοταρίδθ (1996), το ρεμπζτικο ανικει, 

αςφαλϊσ ςτθν παράδοςθ και δεν είναι ζργο των ςυμπτϊςεων και των ατόμων, δε 

ςυνιςτά προϊόν επινόθςθσ και πρωτοτυπίασ, οφτε φζρει τθ ςφραγίδα κάποιου 

«πρϊτου» δθμιουργοφ, δεν ζχει τον δικό του πατριάρχθ. Εγγράφεται ςε φαινόμενα 

μεγάλθσ διάρκειασ και διεργαςίεσ ςτο πεδίο του πολιτιςμοφ που υπερκαλφπτουν 

τον αιϊνα τθσ πόλθσ και των διςκογραφικϊν εταιρειϊν που τα κατζγραψαν.  

Ωσ προσ τθν ετυμολογία τθσ λζξθσ «ρεμπζτικο» επικρατεί μια ςφγχυςθ, 

κακϊσ ζχουν δοκεί πολλζσ διαφορετικζσ ερμθνείεσ από τουσ ερευνθτζσ αυτοφ του 

μουςικοφ είδουσ. Μεταφζροντασ μία από αυτζσ, ο μελετθτισ Θλίασ Βολιότθσ-

Καπετανάκθσ κεωρεί ότι θ λζξθ «ρεμπζτικο» προζρχεται από το αρχαιοελλθνικό 

ριμα «ρζμβομαι» και «ρζμβω», που ςθμαίνει «ςτρζφομαι ολόγυρα, περιφζρομαι 

αςκόπωσ, περιπλανϊμαι και μεταφορικϊσ ενεργϊ αλογίςτωσ, είμαι άτακτοσ». 

Αργότερα ςυναντάται και ωσ «ρεμβεφω». Μζςω των ρθμάτων ςυνδζει το ρεμπζτικο 

με τουσ όρουσ «ρζμβθ» και «ρεμβαςμόσ» δίνοντάσ του τθ ςθμαςία τθσ ταραγμζνθσ 

διάκεςθσ, ψυχικισ ανθςυχίασ και τθσ ονειροπόλθςθσ (Βολιότθσ-Καπετανάκθσ, 

1997).  

Το ρεμπζτικο τραγοφδι αποτελεί προϊόν του αςτικοφ λαϊκοφ πολιτιςμοφ, μασ 

πθγαίνει ςε διαδρομζσ παραδοςιακϊν οργάνων και μουςικϊν δρόμων, ςε 

καταβολζσ ρθματικϊν εκφράςεων και ποιθτικϊν μοτίβων που χάνονται ςτο βάκοσ 
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του χρόνου. Ωςτόςο, το ρεμπζτικο τραγοφδι παράγεται, ςχεδόν κατάγεται από τθ 

ςφγχρονθ πόλθ, θ οποία υποδζχτθκε ανκρϊπουσ από ποικίλα κοινωνικά και 

πολιτιςμικά περιβάλλοντα, προςδιορίηοντασ τθν εγκατάςταςι τουσ ωσ 

ανεπίςτρεπτθ ςτιγμι τθσ ηωισ τουσ (Κοταρίδθσ, 1996).  

Τα χαρακτθριςτικά ςτισ διαδικαςίεσ παραγωγισ του ρεμπζτικου τραγουδιοφ, 

με βάςθ τον Κοταρίδθ (1996), είναι θ προφορικι παράδοςθ και ομαδικι 

δθμιουργία, οι μθ εγγράμματεσ μορφζσ εκμάκθςθσ και διάδοςθσ και φυςικά θ 

δεξιοτεχνία και θ τεχνικι επινόθςθ ςτα όρια τθσ παράδοςθσ. Πλα αυτά είναι 

ςτοιχεία που το εντάςςουν ςε μια μακρά μουςικο-ποιθτικι παράδοςθ. 

Τα κζματα για τα οποία μιλοφν τα τραγοφδια είναι ο ζρωτασ, ο κάνατοσ, θ 

χριςθ βίασ, τα ναρκωτικά, θ ανδροπρζπεια, οι παραςτάςεισ τθσ γυναίκασ και οι 

αξίεσ τθσ ςυγγζνειασ, οι κοινωνικζσ διακρίςεισ και οι πολιτιςμικζσ ιδιαιτερότθτεσ, θ 

ξενιτειά και θ φτϊχεια. Το ρεμπζτικο κατορκϊνει να μετατρζψει αυτζσ τισ δφςκολεσ 

καταςτάςεισ για τισ οποίεσ μιλάει ςε διαδικαςίεσ γλεντιοφ (Κοταρίδθσ, 1996 

∙Ρετρόπουλοσ, 1996).  

Το ρεμπζτικο είναι ζνασ λόγοσ τθσ εποχισ, αλλά και ζνασ λόγοσ για τθν 

εποχι, ενϊ μιλάει για τθν αλλαγι είναι ταυτόχρονα παράγωγο και ςτοιχείο αυτισ 

τθσ αλλαγισ. Θ κρίςθ αξιϊν που πλιττει τθ ςφγχρονθ κοινωνία δθμιουργεί 

δυναμικζσ διαδικαςίεσ που προςδίδουν νζα χαρακτθριςτικά και οδθγοφν ςτουσ 

μεταςχθματιςμοφσ του ρεμπζτικου τραγουδιοφ. Αυτό, το ςφγχρονο ρεμπζτικο, είναι 

διαφορετικό από το τραγοφδι των φυλακϊν και των τεκζδων, των επαγγελματικϊν 

ομάδων και των προςφφγων, γιατί γίνεται το τραγοφδι του δρόμου και των 

δραςτθριοτιτων του δρόμου (Κοταρίδθσ, 1996). 

Σιμερα, ο όροσ «ρεμπζτικο» χρθςιμοποιείται για να χαρακτθρίςει τα αςτικά-

λαϊκά τραγοφδια που παίηονται με μπουηοφκι και αποτελοφν ςυνκζςεισ, αλλά 

ταυτόχρονα και τρόπο ζκφραςθσ των ανκρϊπων του περικωρίου.     

  

 

4.1.2γ  Έντεχνο (λαϊκό) τραγούδι  

Στα τζλθ τθσ δεκαετίασ του 1950 και αρχζσ του ’60 εμφανίηεται ζνα νζο 

ρεφμα μουςικισ με πρωτεργάτεσ τον Μάνο Χατηιδάκι και Μίκθ Θεοδωράκθ, το 
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οποίο πθγαίνει κόντρα τόςο ςτο ελαφρφ εμπορικό τραγοφδι τθσ εποχισ όςο και 

ςτθν ελίτ μουςικι. Ο Θεοδωράκθσ ειςάγει ο ίδιοσ και αυτοπροςδιορίηει το νζο αυτό 

μουςικό είδοσ ωσ «ζντεχνο λαϊκό τραγοφδι» χαρακτθρίηοντάσ το ωσ «μουςικι από 

το λαό για το λαό». Σ’ αυτό το είδοσ μουςικισ ο λαόσ είναι και δθμιουργόσ και 

αποδζκτθσ τθσ, για αυτό και θ ςχζςθ του ςυνκζτθ με το ακροατιριό του πρζπει να 

είναι ςτενι (Θεοδωράκθσ, 1990: 50). Ο όροσ ζντεχνο λαϊκό τραγοφδι 

αντιπροςωπεφει και αποκρυςταλλϊνει τισ αρχζσ δφο εντελϊσ διαφορετικϊν 

παραδόςεων, τθσ ελλθνικισ λαϊκισ παράδοςθσ και του δυτικοφ πολιτιςμοφ. 

Ρράγματι, είναι μια προςπάκεια να ςυνδυαςτοφν τα είδθ τθσ ζντεχνθσ ευρωπαϊκισ 

μουςικισ (κφκλοσ τραγουδιϊν, όπερα, ορατόριο) με λαϊκζσ μελωδίεσ και λαϊκά 

μουςικά όργανα, όπωσ το μπουηοφκι και το ςαντοφρι κ.ά. (Τςζτςοσ, 2011: 173). Ο 

Μίκθσ Θεοδωράκθσ ορίηει το ζντεχνο λαϊκό τραγοφδι ωσ «ζνα ςφγχρονο ςφνκετο 

μουςικό ζργο τζχνθσ που κα μπορεί να αφομοιωκεί δθμιουργικά από τισ μάηεσ». 

Επομζνωσ, ζντεχνο λαϊκό τραγοφδι είναι αυτό που ζχει ποιότθτα και βρίςκεται ςε 

«καλλιτεχνικι ςυνδιαλλαγι» με τον λαό (Τςζτςοσ, 2011: 187). Αφετθρία αυτισ τθσ 

προςπάκειασ είναι ο «Επιτάφιοσ» (1985, ποίθςθ Γ. ΢ίτςου). Μουςικά το «ζντεχνο» 

ενςωμάτωςε δθμιουργικά τθ λαϊκι μουςικι παράδοςθ και το ρεμπζτικο, αλλά 

υπιρξε ανοιχτό και ςτθν επιλεκτικι προςζγγιςθ κλαςικϊν και ςφγχρονων μουςικϊν 

ρευμάτων. Στιχουργικά, το «ζντεχνο» εμπνεφςτθκε κυρίωσ από τθν εγχϊρια 

ποιθτικι παραγωγι, κακϊσ και ξζνων ποιθτϊν. Αυτό είχε ςαν αποτζλεςμα να 

δθμιουργθκεί μια παράδοςθ μελοποιθμζνθσ ποίθςθσ, που όμωσ διαφζρει από το 

λαϊκό κυρίωσ ςτον ςτίχο, αλλά και ςτθ μουςικι (ενορχιςτρωςθ, φφοσ). Το ελλθνικό 

ζντεχνο τραγοφδι απζκτθςε γριγορα μεγάλθ απιχθςθ ςτισ πλατιζσ μάηεσ, γεγονόσ 

που ενιςχφκθκε από τον ενεργό πολιτικό ρόλο του ςυγκεκριμζνου είδουσ κατά τθν 

περίοδο τθσ δικτατορίασ.    

Συνεχιςτζσ του Θεοδωράκθ και του Χατηιδάκι υπιρξαν καταξιωμζνοι 

ςυνκζτεσ, όπωσ ο Θ. Ανδριόπουλοσ, ο Β. Δθμθτρίου, ο Στ. Κουγιουμτηισ, ο Δ. Λάγιοσ, 

ο Δ. Μοφτςθσ, ο Χ. Λεοντισ, ο Γ. Μαρκόπουλοσ, ο Μ. Λοΐηοσ, ο Ν. Μαμαγκάκθσ, ο Θ. 

Μικροφτςικοσ και ο Σ. Ξαρχάκοσ (Οικονόμου, 2010). Στα μζςα τθσ δεκαετίασ του ’60 

εμφανίηεται το «Νζο Κφμα». Κφριο χαρακτθριςτικό του είναι θ ιςορροπία ανάμεςα 

ςτο ελαφρό και ςτο «ζντεχνο λαϊκό» τραγοφδι, μια ανανεωμζνθ προζκταςθ του 

ελαφροφ τραγουδιοφ ςφμφωνα με τα γαλλικά πρότυπα. Θ ανανζωςθ αυτι αφορά 
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ςτθν απαλλαγι των τραγουδιϊν από τουσ χορευτικοφσ ρυκμοφσ, τθ λιτότθτα τθσ 

μελωδικισ και αρμονικισ ζκφραςθσ και τθ χριςθ μικροφ αρικμοφ μουςικϊν 

οργάνων ςτθν ενορχιςτρωςθ (Μυλωνάσ, 1991).   Εκπρόςωποι του «Νζου Κφματοσ» 

ιταν καλλιτζχνεσ όπωσ ο Γ. Σπανόσ, ο Γ. Χατηθνάςιοσ, ο Ν. Μαυρουδισ, ο Λ. 

Κόκοτοσ, ο Κ. Χατηισ, θ Αρλζτα, ο Γ. Ηωγράφοσ, ο Λ. Ραπαδόπουλοσ και ο Γ. 

Ραπαςτεφάνου. Κυριότεροσ χϊροσ δράςθσ του «Νζου Κφματοσ» ιταν θ περιοχι τθσ 

Ρλάκασ, που αποτελοφςε εκείνθ τθν εποχι κζντρο καλλιτεχνικϊν ηυμϊςεων και 

κοινωνικισ κινθτικότθτασ (Λιάβασ, 2009: 40). 

Θ επόμενθ εκδοχι του «ζντεχνου» τραγουδιοφ περιλαμβάνει το 

δθμιουργικό ρεφμα των τραγουδοποιϊν. Σφμφωνα με τον Οικονόμου (2010), 

ςυνδετικόσ κρίκοσ με τα προθγοφμενα είναι θ ιδιάηουςα περίπτωςθ του Δ. 

Σαββόπουλου. Θ τραχφτθτα του ροκ με τον λυριςμό τθσ μπαλάντασ φτιάχνουν τθν 

εξίςωςθ που γεννά ςτα μζςα του ’80 τθν ζντεχνθ τραγουδοποιία. Στα χνάρια αυτά 

ακολουκοφν οι αδελφοί Κατςιμίχα, ο Ν. Ραπάηογλου και ο Ν. Ξυδάκθσ, με τθ 

ςυνζργια ετερόκλθτων μουςικϊν ςτοιχείων. Το ζντεχνο τραγοφδι πολλϊν νεότερων 

τραγουδοποιϊν αποτελεί ςυνζχεια του «εντεχνολαϊκοφ» τραγουδιοφ των 

προθγοφμενων δεκαετιϊν.  

Θ ζντεχνθ τραγουδοποιία κορυφϊνεται ςτθ χρυςι εποχι του ζντεχνου, ςτα 

μζςα τθσ δεκαετίασ του ’90. Ο Φ. Δελθβοριάσ, ο Δ. Ηερβουδάκθσ, ο Ρ. Θαλαςςινόσ, 

ο Χ. Θθβαίοσ, ο Α. Ιωαννίδθσ, ο Σ. Μάλαμασ, ο Θ. Ραπακωνςταντίνου, ο Μ. 

Ραςχαλίδθσ, ο Ο. Ρερίδθσ είναι μερικοί μόνο τραγουδοποιοί που ςυνζδεςαν το 

όνομά τουσ με το «ζντεχνο», πλάι ςε κομβικά ςυγκροτιματα όπωσ οι Χειμερινοί 

Κολυμβθτζσ και οι Χαΐνθδεσ (Οικονόμου, 2010). Τθ ςθμαία του ζντεχνου κράτθςαν 

ψθλά και ςυνκζτεσ που επζμειναν ςτον κφκλο τραγουδιοφ και ςτο κακιερωμζνο 

ςχιμα ςυνκζτθ, ςτιχουργοφ, ερμθνευτι. Χαρακτθριςτικζσ περιπτϊςεισ είναι ο Σ. 

Κραουνάκθσ, ο Γ. Σταυριανόσ, ο Γ. Ανδρζου, ο Ν. Ηοφδιαρθσ, ο Γ. Καηαντηισ, ο Κ. 

Καλδάρασ, ο Δ. Μαραμισ και ο Δ. Ραπαδθμθτρίου (Οικονόμου, 2010).  Συνειρμικά, 

τθν «ταμπζλα» του «ζντεχνου» ζχουν υιοκετιςει όλοι οι ςπουδαίοι ερμθνευτζσ που 

ερμινευςαν τα τραγοφδια των παραπάνω ςυνκετϊν, όπωσ είναι θ Χ. Αλεξίου, ο Γ. 

Νταλάρασ, θ Δ. Γαλάνθ, θ Ε. Αρβανιτάκθ, θ Τ. Τςανακλίδου, θ Α. Ρρωτοψάλτθ, θ Ε. 

Τςαλιγοποφλου, θ Ε. Ραςπαλά, θ Μ. Κανά, ο Μ. Λιδάκθσ, ο Γ. Κότςιρασ, ο Δ. 

Μπάςθσ, ο Κ. Μακεδόνασ, ο Γ. Ανδρεάτοσ και οι κατ’ εξοχιν λαϊκοί όπωσ θ 
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Μαρινζλλα, ο Γ. Ράριοσ, ο Τ. Βοςκόπουλοσ, ο Δ. Μθτροπάνοσ, θ Γλυκερία, θ Ε. 

Βιτάλθ (Νοταράσ, 2000α) και άλλοι πολλοί.  

Στον 21ο αιϊνα, πλζον, μια νζα γενιά ερμθνευτϊν, ςυνκετϊν, ςτιχουργϊν 

και τραγουδοποιϊν ζχει ανκίςει ςτο μουςικό ςτερζωμα, που διατθροφν τθν υψθλι 

αιςκθτικι ςτα τραγοφδια τουσ. Οι καλλιτζχνεσ αυτοί είτε αναδείχκθκαν από 

οριςμζνουσ παλαιότερουσ τραγουδοποιοφσ είτε ξεκίνθςαν δυναμικά μόνοι τουσ, 

αλλά ςυνεργάηονται με πολλοφσ από αυτοφσ. Χαρακτθριςτικά παραδείγματα 

αποτελοφν θ Ν. Μποφίλιου, ο Γ. Χαροφλθσ, θ Ε. Ηουγανζλθ, οι αδερφζσ Σ. και Ε. 

Βουγιουκλι, θ ΢. Αντωνοποφλου, θ Μ. Ραπαγεωργίου, ο Α. Εμμανουθλίδθσ, ο Θ. 

Βαμβακοφςθσ, θ Μ. Λοφκα, ο Δ. Καρράσ, ο Απ. ΢ίηοσ, ο Λ. Μπαλάφασ, ο Ρ. 

Μουηουράκθσ και ο Κ. Μαραβζγιασ (Μποςκοΐτθσ, 2010). Φυςικά υπάρχουν κι άλλοι 

πολλοί καλλιτζχνεσ που δθμιουργοφν το δικό τουσ ςτίγμα ςτθ νεότερθ «ζντεχνθ» 

μουςικι ςκθνι. Αυτι θ νζα γενιά καλλιτεχνϊν είναι θ απόδειξθ πωσ το «ζντεχνο» 

τραγοφδι υπάρχει ακόμα, είναι ηωντανό και εξελίςςεται παράλλθλα με τισ εκάςτοτε 

κοινωνικζσ ςυνκικεσ που επικρατοφν.   

    

 

 

4.1.2δ  ΢ύγχρονο λαϊκό τραγούδι  

Το ςφγχρονο λαϊκό τραγοφδι είναι μια μετεξζλιξθ –ι μετάλλαξθ- του αςτικοφ 

λαϊκοφ τραγουδιοφ των δεκαετιϊν ’60-’70, που ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’80 

διαμορφϊνει τθ ςθμερινι του μορφι επθρεαςμζνο από τθν εμπορευματοποίθςθ 

τθσ μουςικισ από τα ΜΜΕ. Είναι το ρεφμα αυτό που, ςφμφωνα με τθν ζρευνα τθσ 

Βαρουχάκθ (2005), ακοφγεται ςιμερα ςτισ πίςτεσ των νυχτερινϊν κζντρων, 

προβάλλεται ωσ κυρίαρχο από τθν πλευρά των ΜΜΕ, ενϊ ςυγχρόνωσ 

παρουςιάηεται ωσ κυρίαρχο και ςτισ προτιμιςεισ των καταναλωτϊν- ανεξαρτιτωσ 

αν ιςχφει κάτι τζτοιο ι όχι. Οι «αςτζρεσ» τθσ πίςτασ προβάλλονται ζντονα από τα 

ΜΜΕ και παρουςιάηονται ωσ «είδωλα» που ςυνδυάηουν το «τρίπτυχο τθσ 

επιτυχίασ»: όμορφοσ, πλοφςιοσ, πετυχθμζνοσ.  

Το ρεφμα κακεαυτό, ςφμφωνα με τα χαρακτθριςτικά που αποδίδει ςτθν 

δθμοφιλι μουςικι ο Adorno (1991: 64-79 & Adorno κ.ά. 1984),  ζχει ςυγκεκριμζνα 
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δομικά χαρακτθριςτικά. Ζνα πρϊτο είναι θ τυποποίθςθ ςτον ςτίχο και τθ μουςικι. 

Ειδικότερα, θ μουςικι άλλοτε με πιο λαϊκό ιχο κι άλλοτε με περιςςότερο δυτικζσ 

(pop) επιρροζσ, αποτελεί μια οικεία κι επαναλαμβανόμενθ ακουςτικι εμπειρία. Οι 

ςτίχοι αποτελοφνται πάντοτε από κουπλζ και ρεφρζν, ζχουν ςυνκθματικό 

χαρακτιρα και ςυνικωσ ζνα –περιςςότερο ι λιγότερο ζκδθλο- ςεξιςτικό 

περιεχόμενο. Κεντρικι κζςθ ςτθ κεματολογία κατζχει το ερωτικό ςτοιχείο, που 

περιςτρζφεται γφρω από τθν ερωτικι απογοιτευςθ και τον χωριςμό.  

Αυτόσ είναι, ίςωσ, όπωσ υπογραμμίηει θ Βαρουχάκθ (2005), ο λόγοσ που το εν 

λόγω ρεφμα ζχει επικρικεί τόςο πολφ. Οι ςτίχοι και όχι τόςο θ μουςικι, ευκφνονται 

για τθν αιςκθτικι των τραγουδιϊν και ςφμφωνα με τουσ επικριτζσ του, τα 

τραγοφδια αυτά πολλζσ φορζσ γίνονται ςυνϊνυμο τθσ χυδαιότθτασ. Οι τίτλοι των 

δίςκων είναι ςφντομοι και ςυνικωσ ςε δεφτερο πρόςωπο, χρθςιμοποιϊντασ ςυχνά 

εκφράςεισ που ςυνθκίηονται ςτον προφορικό λόγο. Επιπλζον, ςτουσ ςτίχουσ 

υπάρχει πάντοτε θ ίδια αιςκθτικι ατμόςφαιρα που παρατθρείται και ςτουσ ςτίχουσ 

των τραγουδιϊν.  

Ζνα δεφτερο χαρακτθριςτικό του εν λόγω ρεφματοσ είναι ότι υπάρχει 

ομοιογζνεια, κακϊσ υπειςζρχεται ο παράγοντασ τθσ μίμθςθσ. Ππωσ παρατθρεί ο 

Adorno (1997), θ απομίμθςθ –κλειδί για τθν επιτυχία- είναι εφικτι χάρθ ςτθ 

τυποποίθςθ. Οι απόψεισ αυτζσ βρίςκουν εφαρμογι ςτθν περίπτωςθ του ςφγχρονου 

λαϊκοφ τραγουδιοφ, κακϊσ τα τραγοφδια αυτά είναι τυποποιθμζνα τόςο ωσ προσ τθ 

δομι τουσ όςο και ωσ προσ τθν παραγωγι τουσ, αφοφ μετά από μια επιτυχία 

ακολουκεί πλθκϊρα πανομοιότυπων.  

Τα παραπάνω χαρακτθριςτικά είναι που κακιςτοφν τα ςφγχρονα λαϊκά 

«ςουξζ» όχι μόνο αναγνωρίςιμα , αλλά και διαφορετικά από τισ επιτυχίεσ του 

ρεφματοσ που ζχει επικρατιςει να ονομάηεται «ζντεχνο λαϊκό». Ππωσ παρατθρεί 

πολφ εφςτοχα και ςχολιάηει καυςτικά ςτο άρκρο του ο Νοταράσ (2000 β), οι 

τραγουδιςτζσ τθσ πίςτασ εμφανίηονται ςαν «διάττοντεσ αςτζρεσ», με τραγοφδια 

εφιμερα και ποιοτικά φκθνά, που αποκλειςτικόσ τουσ ςτόχοσ είναι το γριγορο 

κζρδοσ. Ανάμεςα ςτουσ «αςτζρεσ» τθσ δεκαετίασ του ‘90 αναφζρονται θ Κ. Γαρμπι, 

θ Δ. Βανδι, ο Γ. Μαηωνάκθσ, ο Αλκαίοσ, θ Ευρυδίκθ, ο Λ. Λιβιεράτοσ, θ Α. Σαμίου, ο 

Τριαντάφυλλοσ, ο Σ. ΢ουβάσ, ο Δ. Σχοινάσ, θ Ε. Σαρρι, θ Ρ. Ηινα, ο Βαλάντθσ, ο Ν. 

Σφακιανάκθσ-που ςθμειϊνει μάλιςτα τεράςτιεσ πωλιςεισ-, ο Σ. Γονίδθσ, ο Ν. 
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Καρβζλασ, θ Α. Βίςςθ και θ Α. Δθμθτρίου. Στουσ πιο λαϊκοφσ ςθμειϊνει τον Ρ. Τερηι, 

τον Μ. Χριςτοδουλόπουλο και τον Β. Καρρά, ενϊ ςτουσ πιο αξιόλογουσ από άποψθ 

ρεπερτορίου τθ Ν. Θεοδωρίδου, τον Σ. Διονυςίου και τον Α. ΢ζμο.  Τζλοσ, μποροφμε 

να αναφζρουμε μερικοφσ νεότερουσ τραγουδιςτζσ τθσ πίςτασ που πρωταγωνιςτοφν 

πλζον ςτισ αφίςεσ των νυχτερινϊν κζντρων, όπωσ είναι θ Ράολα, ο Ν. Βζρτθσ, ο 

Ρλοφταρχοσ, ο Ν. Οικονομόπουλοσ, ο Κ. Αργυρόσ, ο Γ. Ραπαδόπουλοσ, ο Χ. Χολίδθσ, 

θ Ε. Χατηίδου, ο Γ. Γιαννιάσ και πολλοί άλλοι.  

    

 

 

 

 

4.1.3 Ελληνική ροκ 

Το ελλθνικό ροκ εμφανίηεται ςτισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ του ’60, με ξεκάκαρεσ 

επιρροζσ ςτθ μουςικι από τα ξζνα ροκ ςυγκροτιματα τθσ εποχισ (Beatles, Rolling 

Stones κ.ά.) και με αγγλικό ςτίχο. Στθ ςυνζχεια, κάνουν αιςκθτι τθν παρουςία τουσ 

πολλά ςυγκροτιματα και με ελλθνικό πλζον ςτίχο. Τθν περίοδο τθσ δικτατορίασ το 

ροκ ζχει δφο μορφζσ, τθν ψυχεδελικι μορφι –κακϊσ αυτι ανκοφςε τότε ςτο 

εξωτερικό- και τθν αντιδικτατορικι, επαναςτατικι τθσ μορφι.  Μερικά από τα 

ςυγκροτιματα που ξεχωρίηουν αυτιν τθν εποχι είναι: Aphrodite’s child, Socrates 

(Socrates drank the conium), Σπυριδοφλα (του Ραφλου Σιδθρόπουλου) (κ.ά). 

Στακμόσ ςτθν ιςτορία του ελλθνικοφ ροκ πρζπει να κεωρείται ο δίςκοσ του Θ. 

Μικροφτςικου ςε ποίθςθ Ν. Καββαδία «Ο ςταυρόσ του νότου» το 1979, με βαςικοφσ 

ερμθνευτζσ τουσ Γ. Κοφτρα και Β. Ραπακωνςταντίνου (Στρόφαλθσ κ.ά., 2008).  

Στθ δεκαετία του ’80 πολλζσ νζεσ ροκ μπάντεσ κάνουν τθν εμφάνιςι τουσ, 

από τισ οποίεσ ξεπιδθςαν πολλά ονόματα που ακοφγονται μζχρι ςιμερα. Τζτοια 

είναι οι «Τερμίτεσ» του Λ. Μαχαιρίτςα και Α. Μιτηζλου, οι «Φατμζ» του Ν. 

Ρορτοκάλογλου, οι «Scraptown» με τον Μ. ΢ακιτηι, οι «Μουςικζσ Ταξιαρχίεσ» του 

Τη. Ρανοφςθ, οι «Απροςάρμοςτοι» με τον Ρ. Σιδθρόπουλο και οι «Τρφπεσ» με τον Γ. 

Αγγελάκα (Στρόφαλθσ, κ.ά., 2008). Τθν ίδια δεκαετία πολλοί ροκ καλλιτζχνεσ 

ανεξαρτθτοποιοφνται και κάνουν προςωπικι καριζρα, με χαρακτθριςτικό 
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παράδειγμα τον Β. Ραπακωνςταντίνου. Εμβλθματικι μορφι του ροκ ιταν αυτι του 

Ν. Άςιμου, ο οποίοσ ζγραψε πολλά τραγοφδια που θχογραφοφςε μόνοσ ςε καςζτεσ 

και τα διακινοφςε ςε διάφορεσ ςυναυλίεσ που ζκανε.  Άλλοι ςθμαντικοί καλλιτζχνεσ 

αυτισ τθσ δεκαετίασ είναι οι: Λ. Κθλαθδόνθσ, Β. Γερμανόσ, Λ. Ραπαδόπουλοσ, Γ. 

Κοφτρασ, Γ. Ηουγανζλθσ, Σ. Μπουλάσ, Γ. Μθλιϊκασ, Γ. Γιοκαρίνθσ, οι αδερφοί 

Κατςιμίχα και ο Δ. Τςακνισ, οι οποίοι κα αποτελοφςαν ιςχυρζσ κλαςικζσ αξίεσ του 

ροκ τθ δεκαετία του ’90 (Στρόφαλθσ, κ.ά., 2008).   

Το κυριότερο ροκ ςχιμα τθ δεκαετία του ’90 φαίνεται να είναι οι «Τρφπεσ», 

που όμωσ είχαν δθμιουργθκεί, όπωσ αναφζραμε, τθν προθγοφμενθ δεκαετία 

(Λαμπρόπουλοσ, 2000 ∙ Στρόφαλθσ, κ.ά., 2008). Στισ αρχζσ του ’90, ωςτόςο, ιδρφεται 

το δθμοφιλζςτερο γκρουπ τθσ εποχισ, οι «Ρυξ Λαξ». Ζνα ςχιμα με ελλθνικό ζωσ και 

λαϊκό ιχο χωρίσ ιδιαίτερα ςκλθρζσ ροκ κικάρεσ και με ςτίχο ερωτικό και κοινωνικό. 

Ραράλλθλα, τθν εποχι αυτι δθμιουργοφνται ιςτορικά ςυγκροτιματα όπωσ: «Τα 

ξφλινα ςπακιά», «Στζρεο Νόβα», «Διάφανα Κρίνα», «Ενδελζχεια», «Υπόγεια 

ρεφματα», «Raining Pleasure». Επίςθσ, αυτιν τθν εποχι εμφανίηονται 

ςυγκροτιματα που φλερτάρουν μεταξφ soft rock και pop όπωσ είναι οι «Μπλε», οι 

«Ντομζνικα», οι «Ραπαροκάδεσ», οι «Δυτικζσ ςυνοικίεσ», κ.ά. (Λαμπρόπουλοσ, 

2000 ∙ Στρόφαλθσ, κ.ά., 2008). 

Με τθ νζα χιλιετία ιρκε θ πτϊςθ των πωλιςεων ςε όλα τα εμπορικά είδθ 

τθσ μουςικισ, αλλά και θ οικονομικοκοινωνικι κρίςθ. Αυτό αποτζλεςε τθν αφετθρία 

για τθν αφφπνιςθ μιασ νζασ υγιοφσ ελλθνικισ ροκ μουςικισ ςκθνισ, που αδιαφορεί 

για τθ διςκογραφία και εντοπίηεται ςε όλο και περιςςότερεσ ςυναυλίεσ. Θ ιςτορία 

του ελλθνικοφ ροκ δεν τελειϊνει εδϊ. Συνεχίηει ζωσ ςιμερα και κα ςυνεχίηεται όςο 

κα υπάρχουν μουςικοί με πνεφμα ανιςυχο και πρωτοποριακό.  
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4.1.4 Ελληνική ποπ  

Εν τθ γενζςει τουσ ςτθν Ελλάδα τθ δεκαετία του ’60, θ ελλθνικι ροκ και κατ’ 

επζκταςθ ποπ μουςικι πορεφτθκαν μαηί χωρίσ ξεκάκαρεσ διαφορζσ. Αυτζσ αρχίηουν 

να εμφανίηονται τθ δεκαετία του ’70, ίςωσ και λόγω των πολιτικϊν καταςτάςεων 

(Στρόφαλθσ, κ.ά., 2008). Ζτςι, πλζον υπάρχει μια αποδεκτι ποπ ςκθνι, που δεν 

ενοχλεί κακόλου το ςφςτθμα, με εμφανείσ επιρροζσ από τθ διεκνι ποπ ςκθνι. 

Ππωσ θ διεκνισ ποπ μουςικι, ζτςι και θ εγχϊρια αποτελεί ζνα εμπορικό προϊόν ςτα 

χζρια των διςκογραφικϊν εταιρειϊν. Συνκετικά και ςτιχουργικά τα τραγοφδια τθσ 

αποτελοφν μια απομίμθςθ των δυτικϊν ποπ προτφπων, δθλαδι 

επαναλαμβανόμενα μουςικά μοτίβα, ενϊ απλά –ζωσ απλοϊκά- και ςυνικωσ 

ανϊδυνα είναι και τα κζματά τθσ (Belz, 1979: 18-21∙ Frith, 1983: 32-38 όπ. αναφ. 

ςτο Μποηίνθσ, 2006: 8), που ζχουν ερωτικό περιεχόμενο. Στθν Ελλάδα θ ποπ 

μουςικι τθσ δεκαετίασ του ’90 εμπλζκεται ςε μεγάλο ποςοςτό με τα κατάλοιπα 

κάποιουσ είδουσ λαϊκοφ τραγουδιοφ, οπότε δεν πρόκειται για ζνα κακαρόαιμο 

είδοσ, αλλά μάλλον για ζνα «λαϊκοποπ» είδοσ μουςικισ. Σε κάκε περίπτωςθ, θ ποπ 

μουςικι ζχει ζντονο ρυκμό χρθςιμοποιϊντασ κυρίωσ θλεκτρικι κικάρα, ντραμσ, 

μπάςο και αρμόνιο. Άρα, πρόκειται για μια χορευτικι μουςικι που προορίηεται για 

το νεανικό, κυρίωσ, κοινό. Στουσ δθμοφιλζςτερουσ ποπ τραγουδιςτζσ 

ςυγκαταλζγονται ενδεικτικά οι: Α. Βίςςθ, Δ. Βανδι, Γ. Μαηωνάκθσ, Σ. ΢ουβάσ, Ε. 

Ραπαρίηου, Τάμτα, Μ. Χατηθγιάννθσ (κ.ά.)  και ςτουσ νεότερουσ θ Ε. Φουρζιρα, θ 

Demy, ο Γ. Σαμπάνθσ(κ.ά.), αλλά και τα ςυγκροτιματα: «Onirama», «Μζλιςςεσ», 

«Vegas», (κ.ά.) (Γιαννζλθσ, 2010).  
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4.2 ΞΕΝΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

Αφοφ αναφερκικαμε ςτα βαςικότερα είδθ τθσ ελλθνικισ μουςικισ, ακολουκεί 

αναφορά  ςτα βαςικότερα είδθ τθσ ξζνθσ μουςικισ παγκοςμίωσ. Αυτά είναι: θ τηαη 

(jazz), θ ροκ (rock), θ ποπ (pop), θ ραπ (rap) και θ κλαςςικι μουςικι (classical 

music).  

 

4.2.1 Σζαζ (Jazz)  

Τθν τηαη δεν τθν εφθφρε ζνασ και μοναδικόσ άνκρωποσ. Με βάςθ τα όςα 

αναφζρει ο Τςίλτον (1981), πρωτοεμφανίςτθκε ςτα τζλθ του 18ου με αρχζσ 19ου  

αιϊνα ςτθ Βόρεια Αμερικι και ςυγκεκριμζνα ςτθ Νζα Ορλεάνθ. Δθμιουργικθκε 

από ζνα ςυνονκφλευμα ιδιωμάτων που μεταφζρκθκαν ς’ αυτιν τθν ιπειρο, με τουσ 

αφρικανοφσ δοφλουσ (από περιοχζσ τθσ δυτικισ Αφρικισ). Επιπλζον, αυτι θ 

αφρικανικι μουςικι διαςταυρϊκθκε επανειλθμμζνα με μουςικι ιςπανικισ, 

αγγλικισ και γαλλικισ προζλευςθσ διαμορφϊνοντασ τισ αρμονίεσ και τισ μελωδίεσ 

τθσ πρϊτθσ τηαη. Χρειάςτθκαν 200 χρόνια αλλθλεπιδράςεων μεταξφ αφρικανικισ 

και ευρωπαϊκισ μουςικισ πριν εμφανιςτεί κάποιο αναγνωρίςιμο είδοσ τηαη. 

Ωςτόςο, το Σικάγο επρόκειτο να γίνει ο επόμενοσ βαςικόσ χϊροσ εγκατάςταςθσ και 

εξζλιξθσ τθσ τηαη (1916-1929). Εκεί, ο Λοφισ Άρμςτρονγκ κα γινόταν ο πρϊτοσ 

«κολοςςόσ» τθσ τηαη, ωσ ςολίςτασ (Τςίλτον, 1981).  

Θ ετυμολογία τθσ λζξθσ ζχει γίνει κζμα πολλϊν ςυηθτιςεων για χρόνια. Σφμφωνα 

με τον Τςίλτον (1981), Τα πρϊτα τυπωμζνα ίχνθ τθσ λζξθσ jazz (ι jass αρχικά) 

εμφανίηονται ςτο φφλλο τθσ 3θσ Μαρτίου 1916 τθσ εφθμερίδασ San Francisco 

Bulletin,  όταν τθ μεταχειρίςτθκε ζνασ ακλθτικογράφοσ για να υποδθλϊςει 

«ηωντάνια» και «ενκουςιαςμό». Οι παλιότεροι μουςικοί κυμοφνται να 

χρθςιμοποιείται θ λζξθ ςτθν κακομιλουμζνθ για να χαρακτθρίςει τθ ςεξουαλικι 

ορμι. 

Στισ τεχνικζσ τθσ τηαη περιλαμβάνονται οπωςδιποτε οι αυτοςχεδιαςμοί, ο 

ζντονοσ ρυκμόσ και τα «ςολαρίςματα» πάνω ςτθ βαςικι μελωδία παίηοντασ 

αλλοιωμζνεσ/ενδιάμεςεσ νότεσ. Τα όργανα που χρθςιμοποιοφνται ωσ επί το 

πλείςτον είναι τα χάλκινα και ξφλινα πνευςτά, πιάνο, βιολί, μπάςο και ντραμσ 

(Τςίλτον, 1981).  
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Στισ αρχζσ του 20ου αι., με βάςθ τισ αναφορζσ του Τςίλτον (1981), εντοπίηονται οι 

πρϊτεσ ερμθνείεσ τηαη ιχων, από  πρωτοεμφανιηόμενεσ τηαη μπάντεσ λευκϊν και 

μαφρων, με διαφορζσ μεταξφ τουσ. Άλλεσ βαςίηονταν ςτουσ αυτοςχεδιαςμοφσ κι 

άλλεσ ςτισ παρτιτοφρεσ, ενϊ πειραματίηονται ςτον ςυνδυαςμό αφρικανικϊν και 

ευρωπαϊκϊν οργάνων. Θ ODJB (Original Dixieland Jass/Jazz Band)-αποτελοφνταν 

από λευκοφσ μουςικοφσ- ιταν θ πρϊτθ μπάντα που πζτυχε μουςικά εκτόσ Νζασ 

Ορλεάνθσ και θ πρϊτθ τηαη μπάντα που θχογραφικθκε. Τθ δεκαετία του ’20, 

ανκίηει το blues με το δθμοφιλζσ ρυκμικό ςτυλ παιξίματοσ πιάνου-με το αριςτερό 

χζρι επαναλθπτικά μπάςα μοτίβα, ενϊ το δεξί αυτοςχεδίαηε κοφτζσ φράςεισ 

μπλουη. Από το ’30 και μετά εκδίδονται ςτθν Ευρϊπθ τα πρϊτα ςθμαντικά βιβλία κ 

περιοδικά για τθν τηαη. Θ δεκαετία του 1930 κεωρείται θ «εποχι του ςουίνγκ», 

αφοφ κυριαρχεί ςτισ αίκουςεσ χοροφ. Τθ δεκαετία του ’40, μετά τον Β’ Ραγκόςμιο 

πόλεμο εμφανίηεται θ μοντζρνα τηαη (μποπ) μαηί με διάφορουσ νεωτεριςμοφσ που 

αρχικά ξενίηουν, ενϊ παίηουν πολλά μικρά γκρουπ. Εκείνθ τθν περίοδο γίνεται ο 

διαχωριςμόσ των μουςικϊν ςτουσ υποςτθρικτζσ τθσ παλιάσ και νζασ τηαη, ενϊ κάνει 

τθν εμφάνιςι τθσ θ R&B(Rhythm-and-blues) μουςικι. Τθ δεκαετία του ’50  το R&B 

το διαδζχτθκε το rock n’roll (χορευτικι μουςικι). Από το ’60 αρχίηει θ επιςτροφι 

ςτθν παραδοςιακι τηαη θ οποία ανταγωνίηεται τθ free jazz (avant-garde jazz), που 

χαρακτθρίηεται από ελεφκερουσ αυτοςχεδιαςμοφσ χωρίσ περιοριςμοφσ ςε κλίμακεσ 

και ρυκμικά ςχιματα (ατονικό ςφςτθμα). Τθν ίδια δεκαετία,  χρθςιμοποιείται 

ευρζωσ ο θλεκτρικόσ ιχοσ ςτισ τηαη μπάντεσ, με τθν προςκικθ θλεκτρικοφ μπάςου. 

Από το 1970 και μετά θ τηαη ςιγά-ςιγά γίνεται μια διεκνισ μουςικι, ενϊ διαδίδεται 

και θ pop jazz (Τςίλτον, 1981).  
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4.2.2 Ροκ και ποπ μουςική 

Είναι χαρακτθριςτικό ότι θ δθμιουργία τθσ ροκ και ποπ κουλτοφρασ, 

αποτζλεςε μια ιδιαίτερα κερδοφόρα επζνδυςθ κακϊσ ςυνζβαλε πολφ ςτθ 

γιγάντωςθ τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ. Δεν είναι τυχαίο ότι ο Hobsbawm (1995: 

420), τοποκετεί ιςτορικά τθ γζννθςθ τθσ παγκόςμιασ  κουλτοφρασ τθσ νεολαίασ 

ςτθν ανακάλυψθ τθσ νεανικισ αγοράσ ςτισ ΘΡΑ και τθν Ευρϊπθ τθ δεκαετία του 

’50, που επζφερε επανάςταςθ ςτον τομζα τθσ μουςικισ ποπ και ςτθ μαηικι αγορά 

τθσ βιομθχανίασ μόδασ (Wilson, St. Le Roy, 1993: 276-277). Ο Hobsbawm (1995), 

εξθγεί ακόμθ ότι με τθν ανάπτυξθ τθσ ποπ κουλτοφρασ, δθμιουργείται μια νζα τάξθ 

πραγμάτων όπου ο διαχωριςμόσ «υψθλισ» και «χαμθλισ» κουλτοφρασ ςτερείτο 

ουςίασ, κακϊσ τόςο οι «ελίτ» κατανάλωναν προϊόντα μαηικισ κουλτοφρασ π.χ. 

μουςικι ποπ, όςο και οι μάηεσ είχαν μυθκεί ςε μορφζσ κουλτοφρασ που άλλοτε 

άρμοηαν ςτθν «υψθλι κοινωνία». Ασ αναφερκοφμε, όμωσ, ςτα ιδιαίτερα 

χαρακτθριςτικά και ςτθν ιςτορία του κάκε μουςικοφ είδουσ ξεχωριςτά.  

 

Ροκ (Rock)  

Θ ΢οκ μουςικι εμφανίςτθκε το 1954 ςτισ Θνωμζνεσ Ρολιτείεσ τθσ Αμερικισ 

και προζκυψε από τθ ςφντθξθ τριϊν ξεχωριςτϊν ωσ τότε μουςικϊν ειδϊν, τθσ 

rhythm and blues μουςικισ, τθσ country and western μουςικισ και τθσ ελαφριάσ 

«ποπ» μουςικισ (Belz, 1979: 17-18 όπ. αναφ. ςτο Μποηίνθσ, 2006: 8). Ππωσ 

αναφζρει και ο ιςτορικόσ Λεωνίδασ Καλλιβρετάκθσ ςε άρκρο του ςτο περιοδικό «Τα 

ιςτορικά» (1994), το ροκ είναι προϊόν ςυγχϊνευςθσ δφο κυρίωσ ρευμάτων, ενόσ 

λευκοφ κι ενόσ μαφρου. Το μαφρο ρεφμα περιλαμβάνει τθν εξζλιξθ τθσ 

δυτικοαφρικανικισ παραδοςιακισ μουςικισ, προςαρμοςμζνθ όμωσ ςτισ 

ιδιαιτερότθτεσ και τισ ανάγκεσ των μαφρων τθσ Αμερικισ, ενϊ αντίκετα το λευκό 

ρεφμα προερχόταν από τον ςυνδυαςμό τθσ country μουςικισ, δθλαδι τθσ μουςικισ 

των λευκϊν τθσ αμερικανικισ υπαίκρου, με αρκετά ςτοιχεία φολκλόρ, όπωσ ιταν 

για παράδειγμα οι λαϊκζσ μπαλάντεσ και τα τραγοφδια των εργατικϊν ςυνδικάτων 

τθσ Αμερικισ. Το νζο μουςικό είδοσ που δθμιουργικθκε, χωρίσ να αρνείται τισ 

καταβολζσ του, είχε τον δικό του αυτόνομο χαρακτιρα, χάρθ ςτον οποίο βρικε 



54 
 

πολφ μεγάλθ ανταπόκριςθ από το κοινό, κυρίωσ από τουσ νζουσ (Belz, ό.π.: 3 ∙Frith, 

1983: 213 όπ. αναφ. ςτο Μποηίνθσ, 2006: 8). 

Τα πρϊτα «υποείδθ» ροκ που εμφανίηονται αποτελοφν τθν Underground ι 

Ψυχεδελικι ροκ από τθ μια, από τθν οποία ςτα μζςα τθσ δεκαετίασ του ’70 κα 

προζλκει θ μουςικι του Punk και από τθν άλλθ το Hard rock, που κατά τθ διάρκεια 

τθσ ίδιασ δεκαετίασ κα «γεννιςει» ζνα νζο, ακόμα πιο ςκλθρό ςε ιχο είδοσ, το 

Heavy Metal. Ραράλλθλα, εκείνθ τθν εποχι εμφανίηονται είδθ που βρίςκονται 

ενδιάμεςα από τον κλαςικό ιχο τθσ ροκ και τθσ ποπ και εςτιάηουν ςτθ χορευτικι, 

γεμάτθ ρυκμό μουςικι. Ρρόκειται για τα είδθ τθσ Soul, τθσ Funk και τθσ Disco 

(Lopes, 1992). Πςον αφορά ςτθ ςτιχουργικι τθσ ροκ μουςικισ, κάποια υποείδθ τθσ 

ζχουν ερωτικό περιεχόμενο- κυρίωσ θ country και θ rock ‘n roll- αλλά από τθ 

δεκαετία του ’60 και μετά τθν απαςχολοφςε κεματολογία όπωσ: κατά του πολζμου 

και τθσ βίασ (classic rock), κατά τθσ καταπίεςθσ του ανκρϊπου (roots rock reggae), 

κατά των κυβερνιςεων, των πολιτικϊν και κάκε μορφισ εξουςίασ (punk, hardcore, 

ska).  Δε λείπουν, ωςτόςο, και οι κεματολογίεσ με βάςθ τα ναρκωτικά και τον 

μυςτικιςμό (progressive rock, psychedelic rock, space rock), ακόμα και τον 

ςατανιςμό (heavy metal, black metal, death metal).  

Θ rock είναι μουςικι που ζχει ζντονο ρυκμό, βαςίηεται ςτθν θλεκτρικι 

κικάρα, το μπάςο και τα τφμπανα. Πντασ αντιδραςτικι μουςικι προβάλλει –και 

προκαλεί ςε κάποιεσ περιπτϊςεισ- ςυναιςκιματα όπωσ, ο κυμόσ και θ οργι 

(Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Ρζρα από τθ βαςικι οργανολογία (κικάρα, μπάςο, 

τφμπανα) που ςυναντάμε κυρίωσ ςτισ δεκαετίεσ ’60-’70, πολλζσ φορζσ προςτίκενται 

κι άλλα όργανα τθσ κλαςικισ ορχιςτρασ και όχι μόνο όπωσ: χάλκινα, τοξωτά και 

πλθκτροφόρα με πιο δθμοφιλι το ςαξόφωνο, το βιολί και το αρμόνιο αντίςτοιχα. 

Τζλοσ, αξίηει να αναφζρουμε οριςμζνεσ διαχρονικζσ ροκ μπάντεσ όπωσ: Led 

Zeppelin, The Rolling Stones, Queen, Pink Floyd, The Doors, The Beatles κ.ά. πολλά 

τραγοφδια των οποίων ζχουν μείνει ςτθ ςυνείδθςθ του κόςμου ωσ «ιςτορικά» ροκ 

κομμάτια.   
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Ποπ (Pop) 

Ο όροσ pop βγαίνει από τθν αγγλικι λζξθ [pop]ular που ςθμαίνει δθμοφιλισ. 

Σφμφωνα με τον Μπουμπάρθ (2004: 227), από τα μζςα του 20ου αιϊνα 

κακιερϊνεται θ «δθμοφιλισ μουςικι» θ οποία αρχικά απευκυνόταν ςτα 

μεςοαςτικά και λαϊκά κοινωνικά ςτρϊματα, ενςωματϊνοντασ ςτοιχεία από τθ 

δυτικι δθμϊδθ μουςικι μζχρι τα εξω-δυτικά εκνοτικά μουςικά ιδιϊματα. Με άλλα 

λόγια, είναι ζνα είδοσ που μπορεί να ςυνδυάηει πολλά διαφορετικά ακοφςματα 

μεταξφ τουσ, όπωσ: country, R&B (Rhythm & Blues), hip-hop, dance, electro, 

κλαςςικι, jazz και rock. 

Ρρόκειται για μουςικι που ςχεδόν πάντα αποτελείται από ειςαγωγι-

κουπλζ-ρεφραίν ςε ςυνεχι εναλλαγι. Συνκετικά, ςτθρίηεται ςε 4άμετρα ι 8άμετρα 

επαναλαμβανόμενα μουςικά μοτίβα, ενϊ απλά –ζωσ απλοϊκά- και ςυνικωσ 

ανϊδυνα είναι και τα κζματά τθσ (Belz, 1979: 18-21∙ Frith, 1983: 32-38 όπ. αναφ. 

ςτο Μποηίνθσ, 2006: 8), που ζχουν ερωτικό περιεχόμενο. Οι ςτίχοι χαρακτθρίηονται 

από απλότθτα κι από ζλλειψθ πρωτοτυπίασ, ωςτόςο εκπζμπουν αιςιοδοξία ςτον 

μζςο ακροατι (Βελοπετρόπουλοσ, ό.π.: 21). Το κυριότερο όργανο που 

χρθςιμοποιείται ςτθν pop είναι το synthesizer, που πρωτοςτάτθςε ειδικά τθ 

δεκαετία του ’80 επθρεάηοντασ κι άλλα είδθ όπωσ το punk (new wave).  

Θ Pop μουςικι είναι αυτι που καταςκευάηεται εξαρχισ με ςκοπό τθν ευρεία 

κατανάλωςθ. Τθν παράγουν οι μεγάλεσ εταιρείεσ, που ζχουν αυτι τθ δυνατότθτα, 

με κριτιριο θ μουςικι να είναι τζτοια ϊςτε να μθν αντιτίκεται ιδιαίτερα ςε κανενόσ 

το αιςκθτιριο. Είναι χαρακτθριςτικό ότι με το κανάλι ‘MTV’ άλλαξε ο τρόποσ 

παραγωγισ τθσ pop μουςικισ από τα μζςα τθσ δεκαετίασ του ’80, κακϊσ θ καριζρα 

των «αςτζρων» τθσ pop ςκθνισ δεν αποτελείται από μια αλλθλουχία ςταδίων, αλλά 

πραγματοποιείται εκ του μθδενόσ και εκτινάςςεται ςτα φψθ. Κακοριςτικόσ κρίνεται 

ο ρόλοσ των video clip όπωσ φαίνεται και μζςα από τθν ανάλυςθ του Fiske για τθν 

περίπτωςθ τθσ Μαντόνα, τθσ οποίασ οι πρϊτοι δίςκοι δεν ζκαναν ιδιαίτερθ 

επιτυχία, ενϊ θ καριζρα τθσ εκτινάχκθκε ςτα φψθ μετά το πρϊτο τθσ video clip 

(Fiske, 1997: 95-96 όπ. αναφ. ςτο Βαρουχάκθ, 2005: 54). Τζλοσ, διαχρονικοί 

εκπρόςωποι τθσ pop κεωροφνται ο Michael Jackson και θ Madonna, ενϊ από τουσ 

νεότερουσ ξεχωρίηουν θ Beyoncѐ, θ Rihanna, θ Lady Gaga και ο Justin Bieber.   
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4.2.3 Ραπ (Rap)  

H rap είναι κυρίωσ αφροαμερικάνικο είδοσ μουςικισ που εμφανίςτθκε ςτα 

τζλθ τθσ δεκαετίασ του 1970. Ζχει τισ ρίηεσ τθσ ςτθν αφρικάνικθ μουςικι. 

Ετυμολογικά “rap” ςθμαίνει χτυπϊ. Ρρόκειται για ζνασ είδοσ μουςικισ που δίνει 

ζμφαςθ ςτουσ ςτίχουσ και ςτο περιεχόμενο αυτϊν και θ μουςικι ςυνικωσ είναι 

ςυνοδευτικι και δευτερεφουςασ ςθμαςίασ. Οι ςτίχοι, ςυνικωσ, είναι αυτοςχζδιοι 

και εκφράηουν κατά κανόνα κακθμερινά βιϊματα και εμπειρίεσ. Δεν  

τραγουδιοφνται αλλά απαγγζλλονται με ιδιαίτερο ρυκμικό τρόπο, ενϊ θ μουςικι 

δανείηεται ςτοιχεία από τθν soul, jazz όςο και από άλλα ποικίλα μουςικά ρεφματα. 

Αρκετοί καλλιτζχνεσ τθσ rap ζχουν υιοκετιςει λυρικό και ποιθτικό φφοσ γραφισ. 

Ωςτόςο, θ ςφγχρονθ pop rap βαςίηεται πλζον πολφ και ςε τραγουδιςτά ρεφρζν και 

δίνεται περιςςότερθ ζμφαςθ ςτον ρυκμό ςε ςχζςθ με τουσ πρωταρχικοφσ δίςκουσ 

του είδουσ (Ρατςαλίδθσ, 2000). Θ rap είναι ζνα από τα τζςςερα ςτοιχεία τθσ 

κουλτοφρασ hip-hop [ζνα κίνθμα υποκουλτοφρασ και τζχνθσ που ςχθματίςτθκε ςτα 

τζλθ τθσ δεκαετίασ του 1970 από Αφροαμερικανοφσ και Ρουερτορικανοφσ του 

νότιου Μπρονξ τθσ Νζασ Υόρκθσ, ζγινε ευρφτερα γνωςτό ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του 

’80, ενϊ ςτθ δεκαετία του 2000 ζγινε το πιο δθμοφιλζσ είδοσ μουςικισ ςτον κόςμο] 

(Perkins, 1996). Οι ςτίχοι, οι οποίοι εκτείνονται ςτο μεγαλφτερο μζροσ του 

κομματιοφ, είναι ςτατιςτικά περιςςότεροι ανά κομμάτι ςε ςχζςθ με άλλα είδθ. 

Επιπλζον, τα τραγοφδια οριςμζνων καλλιτεχνϊν αποκτοφν πολιτικι προζκταςθ 

κυριότατα ανατρεπτικι, ρθξικζλευκθ και καυςτικι, αφοφ πθγι ζμπνευςθσ αυτισ 

τθσ μουςικισ είναι τα γκζτο των περικωριοποιθμζνων μαφρων των Θνωμζνων 

Ρολιτειϊν (Ρατςαλίδθσ, 2000).  
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4.2.4 Kλαςική μουςική (Classical music) 

Το επίκετο «κλαςικόσ» προζρχεται από το λατινικό classicus, που ςθμαίνει 

«πρϊτθσ τάξεωσ». Υπάρχουν οριςμοί που ςυνδζουν τον όρο με τθν λατινικι και τθν 

ελλθνικι αρχαιότθτα, με τθν απλότθτα, τθν αρμονία και τθν τελειότθτα των 

αναλογιϊν. Θ μεταφορά των οριςμϊν αυτϊν ςτθν τζχνθ και ςυγκεκριμζνα ςτθ 

μουςικι αφορά περιςςότερο ςτθ διάκριςθ τθσ «ζντεχνθσ» από τθν παραδοςιακι ι 

λαϊκι και ζχει τισ ρίηεσ τθσ ςτθ λόγια εκκλθςιαςτικι μουςικι, κακϊσ και ς’ αυτι που 

εξελίχκθκε ςτισ αυλζσ των αυτοκρατόρων. Με αυτι τθ ςθμαςία, θ ζννοιά του 

αναπόφευκτα παραπζμπει ςε μια ανϊτερθ, με ςοβαρότερουσ ςκοποφσ μουςικι, 

ακόμα και ςτθ μουςικι που άντεξε ςτο πζραςμα του χρόνου. Ο όροσ «κλαςικι 

μουςικι» δεν εμφανίςτθκε παρά ςτισ αρχζσ του 19ου αιϊνα ςε μια προςπάκεια να 

αποςαφθνιςτεί θ περίοδοσ από τον Johann Sebastian Bach ςτον Ludwig van 

Beethoven ωσ χρυςι εποχι (Κατοχιανοφ, Τθλιάκοσ, Καλογιρου, Μελβάνι, 

Κοτηαγκιόηθ, 2012). Επιπλζον, θ κλαςικι μουςικι ζχει ςθμειωκεί για τθν ανάπτυξθ 

εξαιρετικά εξελιγμζνων μορφϊν μουςικισ όπωσ θ ςυμφωνικι, θ φοφγκα, θ ςονάτα, 

τα μικτά φωνθτικά και οργανικά ςτυλ όπωσ θ όπερα και θ καντάτα. Θα πρζπει να 

αναφερκεί ότι θ κλαςςικι μουςικι εκφράηει τα ςυναιςκιματα αυτοφ που τθν 

εκτελεί και δίνει φωνι ςτα ςυναιςκιματα του ακροατι τθσ.  
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5. ΔΙΑΚΡΙ΢Η ΜΕΣΑΞΤ «ΠΟΙΟΣΙΚΗ΢» ΚΑΙ «ΕΜΠΟΡΙΚΗ΢» ΜΟΤ΢ΙΚΗ΢  

Ζνα από τα ερευνθτικά κζματα τθσ εργαςίασ αυτισ αποτελοφν οι απόψεισ 

των φοιτθτϊν για τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε «ποιοτικι» και «εμπορικι». 

Εςτιάηοντασ ςτθν ελλθνικι λαϊκι μουςικι, μελετοφμε αν υφίςταται ο διαχωριςμόσ 

αυτόσ και αν ναι, ποια είναι τα ςτοιχεία που διαφοροποιοφν τθν ζντεχνθ λαϊκι 

μουςικι από το ςφγχρονο λαϊκό τραγοφδι.  

Θ ποιότθτα ενόσ τραγουδιοφ ορίηεται ςτθ βάςθ δφο κριτθρίων. Το πρϊτο 

είναι θ αντοχι ςτο χρόνο. Επομζνωσ, τα τραγοφδια που καταςκευάηονται βάςει 

εμπορικϊν κριτθρίων, με ςκοπό να ακολουκιςουν ζναν προκακοριςμζνο «κφκλο 

ηωισ» (όπωσ και κάκε καταναλωτικό αγακό), εξ’ οριςμοφ δεν αντζχουν ςτον χρόνο. 

Το δεφτερο κριτιριο διαχωριςμοφ, όπωσ το κζτει ο Adorno,  είναι θ τυποποιθμζνθ ι 

μθ φόρμα του τραγουδιοφ.  

Ο ςυγγραφζασ υπογραμμίηει ότι θ διαφορά τθσ δθμοφιλοφσ από τθ ςοβαρι 

μουςικι δεν ζγκειται ςτθν απλότθτα ι τθ ςυνκετότθτα. Ζγκειται ςτθν τυποποίθςθ, 

κακϊσ ςτθν εμπορικι μουςικι υπάρχουν παραλλαγζσ ςυγκεκριμζνων προτφπων. Το 

παρακάτω απόςπαςμα είναι χαρακτθριςτικό:  

«Ο ακροατισ όταν ζρχεται αντιμζτωποσ με το ςφνκετο ακοφει ςτθν 

πραγματικότθτα μόνο το απλό που αυτό εκπροςωπεί και διακρίνει το ςφνκετο μόνο 

ςαν μια παρωδιακι παραμόρφωςθ του απλοφ. Αντικζτωσ, ςτθ «ςοβαρι» μουςικι 

δεν μπορεί να γίνει καμία τζτοια «μθχανικι υποκατάςταςθ» και το απλοφςτερο 

ςυμβάν απαιτεί προςπάκεια προκειμζνου να ςυλλθφκεί άμεςα αντί να ςυνοψίηεται 

αμυδρά ςφμφωνα με τυποποιθμζνεσ οδθγίεσ ικανζσ να παράγουν μόνο 

τυποποιθμζνεσ αντιδράςεισ. Αλλιϊσ θ μουςικι δεν κατανοείται.» (Adorno, 1997: 

174). 

Θ τυποποίθςθ αποδεικνφεται μζςα από ςυγκεκριμζνα ςτοιχεία. Ππωσ 

παρατθρεί ο ςυγγραφζασ, ςτα ζργα δθμοφιλοφσ μουςικισ το ρεφρζν ενόσ 

τραγουδιοφ αποτελείται από 32 μζτρα και θ κλίμακα περιορίηεται ςε μια οκτάβα 

και μια νότα. Ραράλλθλα, θ αρχι και το τζλοσ του κάκε μζρουσ ενόσ τραγουδιοφ 

απθχεί το ςτερεότυπο ςχιμα. Στθ μουςικι το μεμονωμζνο αρμονικό εφζ εξαφάνιςε 

τθ ςφλλθψθ τθσ μορφισ ωσ ςυνόλου (Horkheimer & Adorno, όπ. αναφ. ςτο Adorno 

κ.ά., 1984: 75). Αυτό ζχει ςαν αποτζλεςμα, το κάκε κομμάτι να διαφοροποιείται 

από τα υπόλοιπα μόνο ωσ προσ οριςμζνεσ λεπτομζρειεσ. Στθν ουςία το τραγοφδι 
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είναι ζτςι φτιαγμζνο, ϊςτε να οδθγεί τον ακροατι ςτθν ίδια οικεία εμπειρία. Ππωσ 

χαρακτθριςτικά αναφζρεται:  

«Στθν ελαφρά μουςικι από τθ ςτιγμι που κα ακοφςει το μακθμζνο αυτί  τισ 

πρϊτεσ νότεσ, μπορεί να μαντζψει τι κα ακολουκιςει και νιϊκει κολακευμζνο όταν 

επιβεβαιϊνονται οι προβλζψεισ του. Θ ςφντομθ διαδοχι των μουςικϊν 

διαςτθμάτων αποδείχτθκε αποτελεςματικι ςτα ςουξζ» (Horkheimer & Adorno, ό.π. 

αναφ. ςτο Adorno κ.ά., 1984: 75).  

Θ ερμθνεία του Adorno, ςφμφωνα με τθ Βαρουχάκθ (2005), εφαρμόηεται 

ςιμερα ςτα δεδομζνα τθσ δθμοφιλοφσ μουςικισ και ειδικότερα ςτο παράδειγμα 

του ςφγχρονου λαϊκοφ τραγουδιοφ. Θ ανάλυςθ που κάνει ταιριάηει απόλυτα ςτθν 

πρακτικι των διςκογραφικϊν εταιρειϊν: είτε ςυμβάλλουν ςτθν παραγωγι 

τυποποιθμζνων ςουξζ, όπου το ςτοιχείο τθσ μίμθςθσ είναι πρωταρχικό είτε 

προχωροφν ςτθν αναβίωςθ –ουςιαςτικά ςτθν τεχνθτι αναβίωςθ- παλιϊν επιτυχιϊν 

ι μουςικϊν ρευμάτων, όπωσ ςυμβαίνει τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ ςτθ χϊρα μασ π.χ. 

με το ρεμπζτικο. Συγχρόνωσ, δεν πρζπει να αγνοοφμε το γεγονόσ ότι οι 

περιςςότερεσ διςκογραφικζσ εταιρείεσ είναι πλζον πολυεκνικζσ και είναι λογικό να 

υπάρχει μια ομοιομορφία  και ιςοπζδωςθ τόςο ςτα τραγοφδια όςο και ςτισ 

ςτρατθγικζσ προϊκθςθσ, βάςει διεκνϊν προδιαγραφϊν.  Στθ ςυνζχεια, γίνεται 

ςυηιτθςθ, βαςιςμζνθ ςτθ βιβλιογραφία, για τα όρια ανάμεςα ςτθν ζντεχνθ λαϊκι 

μουςικι και ςτο ςφγχρονο λαϊκό τραγοφδι και για τον υποτικζμενο διαχωριςμό 

τουσ.  
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5.1 Tα όρια ανάμεςα ςτο έντεχνο λαΰκό και ςτο  ςύγχρονο λαΰκό τραγούδι 

 

Στθν εποχι μασ υπάρχει θ ςτερεοτυπικι αντίλθψθ διαχωριςμοφ του 

ςφγχρονου λαϊκοφ τραγουδιοφ από το ζντεχνο λαϊκό. Το επιχείρθμα αυτοφ του 

διαχωριςμοφ είναι θ ταφτιςθ του ζντεχνου λαϊκοφ με τθν ποιότθτα και του 

ςφγχρονου λαϊκοφ με τθν εμπορικότθτα. Επιςθμαίνοντασ ότι τα ςφγχρονα λαϊκά 

τραγοφδια –ανεξαρτιτωσ ποιότθτασ- εκφράηουν ανάγκεσ του ςφγχρονου 

ανκρϊπου, θ Α. Λυδάκθ παρατθρεί:  

«Θ καλλιτεχνικι δθμιουργία όταν βρίςκει ανταπόκριςθ ςε μεγάλεσ ομάδεσ 

ανκρϊπων, είναι ςαφζσ ότι εκφράηει ικθ και πάκθ τθσ ςυγκεκριμζνθσ εποχισ και θ 

απόρριψι τθσ ωσ μθ ςυμβατισ με τα κριτιρια τθσ τζχνθσ είναι άνευ νοιματοσ.» 

(Λυδάκθ, 2001: 122). 

Συνεπϊσ, ςφμφωνα με τθν ανάλυςθ τθσ Βαρουχάκθ (2005), είναι λογικό ςε 

κάκε εποχι ανάλογα με τισ υφιςτάμενεσ ιςτορικζσ, κοινωνικζσ και οικονομικζσ 

ςυνκικεσ να κυριαρχεί θ μουςικι που τισ αντανακλά. Ζτςι , ςτισ δεκαετίεσ του ’60 

και του ’70 ζχουμε ζργα πολφ ςθμαντικϊν Ελλινων ςυνκετϊν π.χ. Μ. Χατηιδάκι, Μ. 

Θεοδωράκθ, Δ. Σαββόπουλου, Μ. Λοΐηου, Θ. Μικροφτςικου, κ.ά., τα οποία 

απθχοφςαν το κλίμα και τον κοινωνικό και πολιτικό προβλθματιςμό εκείνθσ τθσ 

ςυγκεκριμζνθσ εποχισ. Ρολλά από αυτά ζχουν γίνει «κλαςικά», όμωσ δεν 

ακοφγονται πλζον από τισ μάηεσ, αλλά από μια μειοψθφία που αντιτίκεται ςτο 

κυρίαρχο ρεφμα, ενϊ το ίδιο ςυμβαίνει και με το ςφγχρονο ζντεχνο λαϊκό τραγοφδι 

που ακολουκεί αυτιν τθν παράδοςθ.  

Γενικότερα, πριν από τθ δεκαετία του ’80 , ιταν πολφ πιο ακριβισ αυτι θ 

ταφτιςθ του λαϊκοφ «ςουξζ» με τθν τυποποίθςθ και τθν ομοιομορφία, ενϊ του 

ζντεχνου με τθν ποιότθτα. Επίςθσ, ιταν ευδιάκριτοι οι ςκοποί που εξυπθρετοφςαν 

και ο χϊροσ κατανάλωςθσ. Το ζντεχνο καταναλωνόταν ςτισ μπουάτ κι αργότερα ςτισ 

μουςικζσ ςκθνζσ. Οι ςτίχοι του απθχοφςαν ζνα κλίμα πολιτικοποίθςθσ μζχρι και τθ 

δεκαετία του ’70 και από τθ δεκαετία του ’80 και μετά ζνα κλίμα κοινωνικοφ 

προβλθματιςμοφ. Αντικζτωσ, τα «ςουξζ» εξυπθρετοφςαν τθν ανάγκθ για 

διαςκζδαςθ μακριά από οποιοδιποτε προβλθματιςμό και ο χϊροσ κατανάλωςθσ 

ιταν οι νυχτερινζσ πίςτεσ και τα «μπουηοφκια».  
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Σιμερα, ςφμφωνα με τθν Βαρουχάκθ (2005), παρότι εξακολουκοφν να 

υφίςτανται ςε κάποιο βακμό (κυρίωσ ωσ προσ τον χϊρο κατανάλωςθσ) αυτζσ οι 

διαχωριςτικζσ γραμμζσ, τα τραγοφδια που παράγονται δεν ζχουν κατά κανόνα τόςο 

ζντονεσ αντικζςεισ όπωσ είχε ςυμβεί ςτισ προθγοφμενεσ δεκαετίεσ. Είναι γεγονόσ 

ότι μζχρι τα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’70 υπερίςχυε ςαφϊσ ςε πωλιςεισ το ρεφμα του 

ζντεχνου λαϊκοφ τραγουδιοφ. Ππωσ το ςτοιχείο τθσ τυποποίθςθσ που αναπτφχκθκε 

από τα μζςα τθσ δεκαετίασ του ’80 και κυρίωσ από τθ δεκαετία του ’90 κι φςτερα, 

μετζβαλε ςυνολικά το φφοσ του ελλθνικοφ τραγουδιοφ. Στθν ουςία το ρεφμα που 

αποκαλοφμε ςφγχρονο λαϊκό αναδφεται εκείνθ τθν περίοδο. Ζτςι το λαϊκό τραγοφδι, 

ςτθ δεκαετία του ’90 ζχει μετεξελιχκεί από λαϊκότροπο ςε δυτικότροπο, κατ’ ουςίαν 

ςε pop. Αυτι θ κονιορτοποίθςθ οδθγεί ςε μια κατάςταςθ ϊςτε το ρεφμα αυτό να 

ζχει μια αςαφι ταυτότθτα.   

Αυτι θ μεταςτροφι ςχετίηεται με τθν παγκοςμιοποίθςθ τθσ παραγωγισ. Θ 

διεκνοποίθςθ των Μζςων και ο Ρολιτιςτικόσ Ιμπεριαλιςμόσ, που ςυνζβαλαν ςτθ 

γιγάντωςθ τθσ pop κουλτοφρασ, ζχει ωσ αποτζλεςμα θ πολιτιςμικι διαδικαςία να 

αμαυρϊνεται μζςα από το φαινόμενο του προςπολιτιςμοφ (acculturation) (Park, όπ. 

αναφ. ςτο Cooley, Park, Lasswell, Katz, Mead, Lippmann, Boorstin, Habermas, Brecht, 

McLuhan & Widmer, 1991: 54). Ζτςι, ουςιαςτικά υιοκετείται θ pop κουλτοφρα και ωσ 

εκ τοφτου θ pop μουςικι, τα top ten και οι ίδιεσ διαδικαςίεσ προϊκθςθσ τόςο των 

hits όςο και των ίδιων των «ειδϊλων».  

Αυτι θ μεταβολι που αφορά ςε όλεσ τισ πτυχζσ τθσ ηωισ, ςτθν περίπτωςθ τθσ 

μουςικισ κζτει ωσ εξζχον ςτοιχείο τθν εμπορευματοποίθςθ κι όχι τθν ανάδειξθ των 

ιδιαίτερων ταυτοτιτων και τοπικϊν ιδιαιτεροτιτων. Συνεπϊσ, οδθγεί ςτθν 

ιςοπζδωςθ όλων των τάςεων, ϊςτε οι διαφορζσ να είναι πλζον δυςδιάκριτεσ.  

Σε ςχζςθ με τθν ελλθνικι πραγματικότθτα, όπωσ αναφζρει θ Βαρουχάκθ 

(2005), τα τελευταία χρόνια και ςυγκεκριμζνα από το 2000 και μετά, υπάρχει μια 

ςφγκλιςθ μεταξφ των κεωροφμενων άλλοτε ωσ αντίκετων μεταξφ τουσ ρευμάτων. 

Αυτό φαίνεται μζςα από ςυνεργαςίεσ καλλιτεχνϊν που κεωροφνταν ταυτιςμζνοι με 

τον ζναν ι τον άλλον χϊρο. Θ ςφγκλιςθ ζγκειται, ακόμθ, ςτο ότι δθμιουργοφνται 

τραγοφδια που φαίνεται να ενςωματϊνουν ςτοιχεία και από τα δυο ρεφματα. 

Ρρόκειται για μια νζα τάςθ, όπου δθμιουργοφνται ςυνεργαςίεσ καλλιτεχνϊν που 

υποτίκεται ότι προζρχονται από διαφορετικοφσ χϊρουσ. Δεν πρόκειται βζβαια για 
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ανταλλαγι επιρροϊν δεδομζνου ότι οι δυο παράλλθλεσ δε ςυναντιοφνται ποτζ. 

Ρρόκειται απλϊσ για μια ςυνταφτιςθ και των δυο «πλευρϊν» με τουσ κανόνεσ τθσ 

αγοράσ.  

Αυτό το ςτοιχείο αποτελεί τρανταχτι απόδειξθ ότι οι «ταμπζλεσ» είναι ζνα 

ακόμθ δθμιοφργθμα τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ κι επομζνωσ δικαιϊνει τθν 

άποψθ του Adorno περί ψευδο-εξατομίκευςθσ. Ο κακζνασ οφείλει να 

ςυμπεριφζρεται ςφμφωνα με το επίπεδό του που ζχει κακοριςτεί εκ των προτζρων 

(Adorno & Horkheimer, ςτο Adorno κ.ά., 1984: 72-73).  

Ζχοντασ υπ’ όψιν τα παραπάνω, κεωροφμε ότι θ ςυηιτθςθ για το αν τα 

ςφγχρονα λαϊκά «ςουξζ» είναι περιςςότερο ι λιγότερο ποιοτικά από τα τραγοφδια 

του ζντεχνου λαϊκοφ τραγουδιοφ, ςτερείται νοιματοσ ςτθ βάςθ ςτθν οποία τίκεται 

(κυρίωσ ςτο πλαίςιο ςυηθτιςεων από τα ζντυπα και θλεκτρονικά ΜΜΕ). Αυτό 

ςυμβαίνει γιατί οι διαχωριςμοί ανταποκρίνονται ςτθ δθμιουργία εμπορικϊν 

«ταμπελϊν», ϊςτε να είναι πιο εφκολθ θ πϊλθςθ των προϊόντων ςτο εκάςτοτε 

«κοινό-ςτόχο» (target group). Σφμφωνα με τον Hebdige (Hall, Held & McGrew, 2003: 

352), μια ψυχογραφικι μορφι ζρευνασ ζχει ςχεδιαςτεί για να προςφζρει ζναν 

κοινωνικό χάρτθ επικυμιϊν βάςει του οποίου κα προςδιορίηεται ποια προϊόντα 

πρζπει να λανςαριςτοφν ςτθν κατάλλθλθ αγορά.    

   Θ ειδοποιόσ διαφορά μεταξφ ποιοτικοφ και μθ ποιοτικοφ τραγουδιοφ, 

επομζνωσ, δεν είναι το «είδοσ», αλλά το αν ζχει «καταςκευαςτεί» με βάςθ τισ 

επιταγζσ τθσ αγοράσ κατά το κοινϊσ λεγόμενο «για να πουλιςει» ι αν είναι 

αποτζλεςμα ζμπνευςθσ και καλλιτεχνικισ δθμιουργίασ.  

Κατά ςυνζπεια, για να ζχει ουςία θ ςυηιτθςθ περί ποιότθτοσ δεν πρζπει να 

υιοκετείται θ επιχειρθματολογία που εξυπθρετεί ςτερεοτυπικζσ αντιλιψεισ και 

απόλυτουσ διαχωριςμοφσ. Αντικζτωσ, το κριτιριο πρζπει να είναι αν ζνα τραγοφδι 

ζχει ι δεν ζχει τα χαρακτθριςτικά τθσ μαηικισ κουλτοφρασ.  

Συνεπϊσ το πρόβλθμα με το ςφγχρονο λαϊκό τραγοφδι δεν εςτιάηεται ςτο 

«ποιο» είδοσ μουςικισ «επικρατεί». Ρροβλθματίηει ςτο ποια αιςκθτικι επικρατεί. 

Ερωτιματα εγείρονται, επίςθσ, ωσ προσ το αν υπάρχουν ςιμερα οι κατάλλθλεσ 

ςυνκικεσ που να ενκαρρφνουν τθν ποιότθτα και κατά πόςον το κοινό νοείται ωσ 

ενεργό ακροατιριο ι ωσ πακθτικοί καταναλωτζσ, μια προβλθματικι που 

παρακζςαμε ςτο υποκεφάλαιο 3.1 «Μ.Μ.Ε. –Θ ςτάςθ του κοινοφ».     
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Β. ΕΡΕΤΝΗΣΙΚΟ ΜΕΡΟ΢ 

1. ΜΕΘΟΔΟΛΟΓΙΑ ΣΗ΢ ΕΡΕΤΝΑ΢ 
 

 Στο ερευνθτικό μζροσ κα παρουςιαςτεί θ ζρευνα που διεξιχκθ αναφορικά με 

το κζμα τθσ εργαςίασ. Πςον αφορά ςτθ μεκοδολογία, αυτι περιλαμβάνει το 

ερευνθτικό πρόβλθμα, τα ερευνθτικά ερωτιματα, το ερευνθτικό εργαλείο, το 

δείγμα τθσ ζρευνασ, κακϊσ και τον τρόπο ανάλυςθσ των δεδομζνων, για τα οποία 

γίνεται λόγοσ παρακάτω.  

Ριο αναλυτικά, το ερευνθτικό πρόβλθμα γφρω από το οποίο διεξάγεται θ 

ζρευνα είναι, ο τρόποσ διαμόρφωςθσ τθσ μουςικισ κουλτοφρασ ςτουσ φοιτθτζσ των 

Α.Ε.Ι. τθσ Φλϊρινασ. Ρροκειμζνου να διερευνιςουμε αυτό το κεντρικό ερϊτθμα, 

προζκυψαν κάποια επιμζρουσ ερευνθτικά ερωτιματα. Ρρϊτον, πόςο ςθμαντικι 

είναι θ ακρόαςθ μουςικισ ςτθν κακθμερινι ηωι των φοιτθτϊν. Δεφτερον, ποιοι 

είναι οι παράγοντεσ που επθρεάηουν τισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ. Τρίτον, ποια 

είδθ μουςικισ προτιμοφν ανάμεςα ςτθν ελλθνικι και ξζνθ μουςικι. Τζταρτον, κατά 

πόςο ζχουν ςυνειδθτοποιιςει τθν επίδραςθ τθσ μαηικισ κουλτοφρασ ςτθ 

διαμόρφωςθ των μουςικϊν τουσ επιλογϊν, κακϊσ και ποιεσ είναι οι απόψεισ τουσ 

για τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε «ποιοτικι» και «εμπορικι».  

Ρροκειμζνου να ςυγκεντρωκοφν οι παραπάνω πλθροφορίεσ επιλζχκθκε ωσ 

ερευνθτικό εργαλείο θ ςυνζντευξθ. Θ ςυνζντευξθ είναι μία από τισ πιο δθμοφιλείσ 

μεκόδουσ ποιοτικισ ζρευνασ. Ζνα από τα πλεονεκτιματα τθσ ςυνζντευξθσ είναι ότι 

επιτρζπει να διερευνιςουμε τα ςτοιχεία ςε μεγαλφτερο βάκοσ, κακϊσ παρζχουν 

πολλζσ ευκαιρίεσ για διευκρίνιςθ των απαντιςεων, για περαιτζρω ερωτιςεισ και 

για εμβάκυνςθ (Tuckman, 1999). Επιπλζον, παρουςιάηουν μεγαλφτερο ποςοςτό 

απαντιςεων ςε ςφγκριςθ με τα ερωτθματολόγια, επειδι κατά τθ διάρκειά τουσ οι 

απαντοφντεσ εμπλζκονται πιο ενεργθτικά (Oppenheim, 1992). Ακόμα, μζςω των 

ςυνεντεφξεων μπορεί να γίνει καλφτεροσ χειριςμόσ δυςκολότερων και ανοιχτοφ 

τφπου ερωτιςεων (Cohen, Manion και Morrison, 2007). Από τθ ςτιγμι που κα 

δεχτεί ο ερωτϊμενοσ να λάβει μζροσ ςτθ ςυνζντευξθ κα πρζπει να ενθμερωκεί για 

τθ ςυνολικι διάρκεια τθσ ςυνζντευξθσ, κακϊσ και για τθ ςθμαντικότθτα τθσ 

ακριβοφσ καταγραφισ των απαντιςεων. Τζλοσ, από τθν πρϊτθ επαφι, θ εντφπωςθ 
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που δθμιουργεί ο ςυνεντευκτισ ςτον ερωτϊμενο κακορίηει ςε μεγάλο βακμό τθ 

ςυμμετοχι του ερωτϊμενου ςτθν ζρευνα (Mason, 2002). 

Ωςτόςο, οι ςυνεντεφξεισ κρφβουν και κάποια μειονεκτιματα οριςμζνα από τα 

οποία χρειάηεται να αναφερκοφν. Ανάμεςα ςε αυτά είναι ότι ο αρικμόσ των 

απαντοφντων που μποροφν να προςεγγιςτοφν είναι περιοριςμζνοσ (Tuckman, 

1972). Επίςθσ ζνα ςοβαρό μειονζκτθμα αποτελεί θ υποκειμενικότθτα που τισ 

χαρακτθρίηει, κακϊσ επθρεάηονται ςθμαντικά από τον ςυνεντευκτι (Cohen, Manion 

και Morrison, 2007). Ακόμα, θ ςυνολικι αξιοπιςτία τουσ φαίνεται να είναι ςχετικά 

περιοριςμζνθ ςυγκριτικά με τθν αντίςτοιχθ των ερωτθματολογίων (Tuckman, 1972). 

Θ ςυνζντευξθ που χρθςιμοποιικθκε για τθν ζρευνα αυτισ τθσ εργαςίασ είχε 

θλεκτρονικι μορφι.  Ρρόκειται για μια «δομθμζνθ θλεκτρονικι ςυνζντευξθ», όπου 

δθλαδι ο ερωτϊμενοσ καλείται να απαντιςει ςε μια ςειρά από ερωτιςεισ, όπου ο 

αρικμόσ, θ ςειρά και το περιεχόμενο ζχουν ιδθ προκακοριςτεί από το ζντυπο τθσ 

ςυνζντευξθσ (Φίλιασ, 2001) (βλ. ΡΑ΢Α΢ΤΘΜΑ). Με αυτόν τον τρόπο, αυξάνεται θ 

ςυγκριςιμότθτα των απαντιςεων. Επιπλζον, όταν χρθςιμοποιοφνται αρκετζσ 

ςυνεντεφξεισ μειϊνονται οι επιδράςεισ και οι προκαταλιψεισ του ςυνεντευκτι. 

Τζλοσ, αυτόσ ο τφποσ ςυνζντευξθσ διευκολφνει τθν οργάνωςθ και ανάλυςθ των 

δεδομζνων (Patton, 1980). Ζνα αρνθτικό ςτοιχείο αυτοφ του τφπου είναι ότι θ 

τυποποιθμζνθ διατφπωςθ των ερωτιςεων μπορεί να περιορίςει τθ φυςικότθτα και 

τθ ςχετικότθτα των ερωτιςεων και απαντιςεων (Patton, 1980).  

Ρράγματι, θ θλεκτρονικι ςυνζντευξθ ζχει αρκετά πλεονεκτιματα αλλά και 

μειονεκτιματα. Αρχίηοντασ από τα κετικά, αποτελεί μια ςφγχρονθ μζκοδο αφοφ 

διεξάγεται ςε ζνα διαδικτυακό «χϊρο», με τον οποίο οι φοιτθτζσ είναι απολφτωσ 

εξοικειωμζνοι. Επιπλζον, μζςω τθσ πλατφόρμασ «Google forms» που ζγινε, ιταν 

ευκολότερο να αποςταλεί άμεςα ςε μεγαλφτερο αρικμό ατόμων από όςα κα 

μποροφςε ο ςυνεντευκτισ να προςεγγίςει για μια «δια ηϊςθσ» ςυνζντευξθ. Οι 

ερωτθκζντεσ, επιπλζον, είχαν τθ δυνατότθτα να ςυμπλθρϊςουν τισ απαντιςεισ του 

ερωτθματολογίου οποιαδιποτε ςτιγμι τθσ θμζρασ ικελαν και ςτον προςωπικό 

τουσ χϊρο, χωρίσ το άγχοσ τθσ μετωπικισ ςυνζντευξθσ. Αυτό είναι ζνα ςτοιχείο που 

υπερπιδθςε τον παράγοντα τθσ υποκειμενικότθτασ, που κα ελλόχευε ςτθν 

περίπτωςθ παρουςίασ του ςυνεντευκτι. Δόκθκε, βζβαια, ζνα χρονικό περικϊριο 

τθσ μιασ εβδομάδασ. Ζπειτα, θ ςυγκεκριμζνθ πλατφόρμα προςφζρει τθ δυνατότθτα 
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για άμεςθ μετατροπι των αποτελεςμάτων ςε γραφιματα, γεγονόσ που ςυνζβαλε 

ςτθν οπτικοποίθςθ των «κλειςτοφ τφπου ερωτιςεων» τθσ ςυνζντευξθσ, που 

αφοροφςαν ςτα δθμογραφικά ςτοιχεία των ερωτθκζντων. Τζλοσ, ο τφποσ τθσ 

θλεκτρονικισ ςυνζντευξθσ διευκόλυνε τον ςυνεντευκτι από τθ χρονοβόρα 

διαδικαςία απομαγνθτοφϊνθςθσ των απαντιςεων.   

  Αντίκετα, ςτα μειονεκτιματα τθσ θλεκτρονικισ ςυνζντευξθσ 

ςυγκαταλζγονται ότι δεν υπάρχει άμεςθ επικοινωνία με τουσ ςυνεντευξιαηόμενουσ, 

που κα ςυνζβαλε ςτθ διατφπωςθ πικανϊν διευκρινιςτικϊν ερωτιςεων ςτισ 

«ανοικτοφ τφπου ερωτιςεισ». Αυτι θ περίπτωςθ προβλζφκθκε βζβαια και γι’ αυτό   

ςυμπεριλιφκθκαν οριςμζνεσ διευκρινίςεισ, με τθ μορφι υποςθμείωςθσ, ςε κάποιεσ 

ερωτιςεισ. Επιπλζον, ιταν αμφίβολο το κατά πόςο κα κατζγραφαν οι ερωτθκζντεσ 

μακροςκελείσ -κι όχι μονολεκτικζσ- απαντιςεισ ςτισ «ανοικτοφ τφπου ερωτιςεισ». 

Ρροσ αποφυγι αυτοφ, υπιρχε μια ςχετικι υποςθμείωςθ ςτθν αρχι τθσ 

ςυνζντευξθσ, θ οποία τθρικθκε από τθν πλειοψθφία των ερωτθκζντων. Τζλοσ, αυτι 

θ μορφι ςυνζντευξθσ ςτερεί από τον ςυνεντευκτι τθ χαρά τθσ γνωριμίασ και τθσ 

επικοινωνίασ με τουσ ςυνεντευξιαηόμενουσ. Ζτςι, αν και γνϊριηε τουσ 

περιςςότερουσ από αυτοφσ, υπιρχαν οριςμζνα άτομα που δεν τα  γνϊριςε ποτζ.  

Ζνασ νόμοσ που διζπει τθν απόδοςθ μιασ ζρευνασ είναι οι ςυμμετζχοντεσ να 

κλθκοφν να απαντιςουν ακριβϊσ ςτα ίδια ερωτιματα και οι ερωτιςεισ να ζχουν 

διατυπωκεί ακριβϊσ με τον ίδιο τρόπο, για να αποφευχκεί θ διαφορετικότθτα ςτισ 

απαντιςεισ και κατ’ επζκταςθ θ ςφγχυςθ ςτα αποτελζςματα τθσ ζρευνασ (Bryman & 

Bell, 2007). Ζτςι και ςτθ ςυγκεκριμζνθ θλεκτρονικι ςυνζντευξθ το τελικό 

ερωτθματολόγιο ςυνίςταται από ζνα ςφνολο ερωτιςεων, δϊδεκα ςτον αρικμό, με 

επιπλζον υπο-ερωτιματα ςτισ περιςςότερεσ ερωτιςεισ, ίδιεσ για όλουσ τουσ 

ςυμμετζχοντεσ. Θ ςειρά των ερωτιςεων είναι καλφτερο να διαμορφϊνεται από τισ 

ευκολότερεσ προσ τισ πιο απαιτθτικζσ ερωτιςεισ, κάτι που ζλαβε υπόψθ ο αναλυτισ 

(Patton, 1980). 

Οι ερωτιςεισ τθσ ςυνζντευξθσ καλφπτουν όλα τα ερευνθτικά ερωτιματα τθσ 

ζρευνάσ μασ (βλ. ΡΑ΢Α΢ΤΘΜΑ). Στθν αρχι του ερωτθματολογίου υπάρχει ζνα 

ςφντομο ειςαγωγικό κείμενο  που ενθμερϊνει τουσ ςυμμετζχοντεσ για το κζμα τθσ 

ςυνζντευξθσ. Στθ ςυνζχεια, ακολουκοφν τζςςερισ ερωτιςεισ «κλειςτοφ τφπου» που 

αφοροφν ςτα δθμογραφικά ςτοιχεία των ςυμμετεχόντων. Θ ερϊτθςθ που ζπεται, 
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κακϊσ και τα υπο-ερωτιματά τθσ, ςχετίηονται με τθν πρϊτθ κεματικι, που αφορά 

ςτθ ςυχνότθτα ακρόαςθσ μουςικισ και περιλαμβάνουν ερωτιςεισ ςφντομθσ 

ανάπτυξθσ, πολλαπλισ επιλογισ και κλίμακασ Likert. Θ επόμενθ ερϊτθςθ, με τα 

υπο-ερωτιματά τθσ, αφοροφν ςτον δεφτερο κεματικό άξονα που είναι τα είδθ 

μουςικισ που προτιμοφν οι φοιτθτζσ. Ακολουκοφν «ανοικτοφ τφπου ερωτιςεισ» 

αναφορικά με τθν τρίτθ κεματικι, δθλαδι τουσ παράγοντεσ που διαμορφϊνουν τισ 

μουςικζσ προτιμιςεισ, με εξαίρεςθ κάποια υπο-ερωτιματα που επιδζχονται 

απαντιςεισ πολλαπλισ επιλογισ. Τζλοσ, όλεσ οι ερωτιςεισ που αφοροφν ςτον 

τζταρτο κεματικό άξονα, αυτόν που αναφζρεται ςτθ μαηικι κουλτοφρα, είναι 

«ανοικτοφ τφπου ερωτιςεισ».       

   Πςον αφορά ςτο δείγμα τθσ ζρευνασ, αυτό αποτελείται από τριάντα ζναν 

(31) φοιτθτζσ των Α.Ε.Ι. του Ρανεπιςτθμίου Δυτικισ Μακεδονίασ ςτθ Φλϊρινα. Από 

αυτοφσ, οι εικοςιτζςςερισ (24) είναι γυναίκεσ και μόνο εφτά (7) οι άντρεσ. Τα Α.Ε.Ι. 

τθσ Φλϊρινασ περιλαμβάνουν τισ εξισ ςχολζσ: Ραιδαγωγικό Τμιμα Δθμοτικισ 

Εκπαίδευςθσ, Ραιδαγωγικό Τμιμα Νθπιαγωγϊν και Τμιμα Εικαςτικϊν και 

Εφαρμοςμζνων Τεχνϊν. Στισ δυο πρϊτεσ ςχολζσ, είναι γνωςτό από τισ ετιςιεσ 

ειςαγωγζσ, ότι θ πλειοψθφία των ςπουδαςτϊν είναι γυναίκεσ, ενϊ οι άντρεσ 

αποτελοφν μειοψθφία. Οι περιςςότεροι ςυμμετζχοντεσ είναι από το Ραιδαγωγικό 

Τμιμα Δθμοτικισ (20 άτομα), αμζςωσ λιγότεροι από το Τμιμα Νθπιαγωγϊν (8 

άτομα), ενϊ οι λιγότεροι είναι από το Τμιμα Εικαςτικϊν και Εφαρμοςμζνων Τεχνϊν 

(3 άτομα). Πλοι οι φοιτθτζσ βρίςκονται ςε προπτυχιακό επίπεδο, οριςμζνοι εκ των 

οποίων είναι κατατακτιριοι, για αυτό και υπάρχουν τρεισ διαφορετικζσ θλικιακζσ 

ομάδεσ (18-22, 22-25, άνω των 25). Θ πρϊτθ θλικιακι ομάδα ςυγκζντρωςε τουσ 

λιγότερουσ ςυμμετζχοντεσ (7 άτομα), ενϊ θ δεφτερθ και θ τρίτθ ςυγκζντρωςαν 

ιςάξιο αρικμό ατόμων (12 ζκαςτθ). Τζλοσ, όςον αφορά ςτον τόπο καταγωγισ του 

δείγματοσ, θ πλειοψθφία προζρχεται από τθν επαρχία (23 άτομα), ενϊ μόλισ οχτϊ 

(8) άτομα προζρχονται από κάποια μεγαλοφπολθ.   

Οι ςυμμετζχοντεσ κλικθκαν με διάφορουσ τρόπουσ προκειμζνου να 

ςυμμετάςχουν ςτθν ζρευνα. Άλλοι ενθμερϊκθκαν δια ηϊςθσ, άλλοι τθλεφωνικϊσ, 

άλλοι μζςω μθνυμάτων ςτα μζςα κοινωνικισ δικτφωςθσ (social media) κι άλλοι 

μζςω τρίτων. Σε όλουσ τουσ ςυμμετζχοντεσ ςτάλκθκε θ φόρμα (“Google form”) με 

το ερωτθματολόγιο τθσ θλεκτρονικισ ςυνζντευξθσ, είτε μζςω θλεκτρονικοφ 
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ταχυδρομείου (e-mail) είτε μζςω των social media. Ζτςι, με άμεςο και εφκολο τρόπο 

ςτάλκθκε ςε όλουσ, μαηί με τισ απαραίτθτεσ πρϊτεσ διευκρινίςεισ και οδθγίεσ, ϊςτε 

να ειςαχκοφν ςτο κζμα τθσ ςυνζντευξθσ. Πλοι οι ςυμμετζχοντεσ είχαν προκεςμία 

μιασ εβδομάδασ. Άμεςθ ιταν και θ «επιςτροφι» των απαντιςεων, αφοφ μόλισ 

ςυμπλιρωναν το ερωτθματολόγιο ςτθν online «πλατφόρμα», πατοφςαν «υποβολι» 

και αυτό αποκθκευόταν αυτόματα. Με αυτόν τον τρόπο, ο ερευνθτισ μποροφςε να 

βλζπει τα απαντθμζνα ερωτθματολόγια ανά πάςα ςτιγμι.  

Για τθ διαςφάλιςθ του απορριτου τθσ ταυτότθτασ των ςυμμετεχόντων 

προτιμικθκε θ ανωνυμία, θ οποία διαςφαλίςτθκε πριν από τισ ςυνεντεφξεισ. Θ 

ουςία τθσ ανωνυμίασ είναι ότι οι πλθροφορίεσ που παρζχονται από τουσ 

ςυμμετζχοντεσ δεν πρζπει με κανζναν τρόπο να αποκαλφπτουν τθν ταυτότθτά τουσ 

(Cohen & Manion, 1994: 498). Τζλοσ, οι ςυνεντεφξεισ διεξιχκθςαν τον Μάιο του 

2017.  

Μετά τθν ολοκλιρωςθ τθσ ςυλλογισ δεδομζνων, ακολουκεί το καταλθκτικό 

ςτάδιο τθσ ζρευνασ που είναι θ ανάλυςθ αυτϊν. Κατά το ςτάδιο αυτό, επιδιϊκεται 

θ ταξινόμθςθ των δεδομζνων ανά κεματικοφσ άξονεσ με ςτόχο τθν περιγραφι και 

ανάλυςθ αυτϊν ςε βάκοσ. Σε αυτό το ςτάδιο ο ερευνθτισ πρζπει να περάςει από 

τθν περιγραφι ςτθν ερμθνεία των δεδομζνων που ςυγκζντρωςε (Hitchcock & 

Hughes, 1989: 305 όπ. αναφ. ςτο Μιτκα, 2011: 75). Επομζνωσ, πρόκειται να 

ακολουκιςει θ περιγραφικι ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων με ταυτόχρονθ ερμθνεία 

και ςυςχζτιςθ των αποτελεςμάτων, τόςο μεταξφ των απαντιςεων των 

ςυμμετεχόντων όςο και με τα ευριματα άλλων ερευνϊν, που ζχουν εντοπιςτεί ςτθ 

βιβλιογραφία.  
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2. ΑΝΑΛΤ΢Η ΢ΤΝΕΝΣΕΤΞΕΨΝ 

 

1οσ Θεματικόσ άξονασ : Η ςθμαντικότθτα τθσ μουςικισ ςτθ ηωι των 

φοιτθτϊν. 

Θ ανάλυςθ και μελζτθ των ςυνεντεφξεων των φοιτθτϊν οδιγθςε, αρχικά, ςτθν 

καταγραφι τθσ ςθμαντικότθτασ που ζχει για αυτοφσ θ ακρόαςθ μουςικισ ςτθν 

κακθμερινι τουσ ηωι. Στο πλαίςιο αυτό ερωτικθκαν, πόςο ςυχνά ακοφνε μουςικι 

ςτθν κακθμερινότθτά τουσ, ςε ποιο μζροσ ακοφνε ςυνικωσ και ποια τεχνολογικά 

μζςα χρθςιμοποιοφν για να ακοφςουν. Χρθςιμοποιικθκαν ερωτιςεισ «κλειςτοφ 

τφπου», ςυγκεκριμζνα μια ερϊτθςθ ςφντομθσ απάντθςθσ, μία κλίμακασ Likert και 

δφο πολλαπλϊν απαντιςεων αντίςτοιχα. Μζςα από τισ απαντιςεισ τουσ 

διαφαίνεται θ ςπουδαιότθτα τθσ μουςικισ ςτθ ηωι τουσ. Στθ διάρκεια τθσ 

ανάλυςθσ κα παρατίκενται ενδεικτικά αποςπάςματα των απαντιςεων, όπου 

κρίνεται αναγκαίο.  

Θ πρϊτθ ερϊτθςθ αυτοφ του κεματικοφ άξονα αφοροφςε ςτθ ςθμαντικότθτα 

ακρόαςθσ μουςικισ ςτθν κακθμερινι ηωι των φοιτθτϊν, δθλαδι αν τουσ αρζςει να 

ακοφνε μουςικι και για ποιο λόγο. Πλοι οι ςυμμετζχοντεσ απάντθςαν καταφατικά, 

μθδενόσ εξαιρουμζνου, ενϊ όλεσ οι απαντιςεισ ςυνοδεφονταν από μια αιτιολογία 

ςχετικι με τα ςυναιςκιματα. Πλοι αναφζρκθκαν ςτθ ςυναιςκθματικι κατάςταςθ 

που τουσ προκαλεί θ μουςικι, δθλαδι χαλάρωςθ, θρεμία, γαλινθ, νοςταλγία, 

ξεγνοιαςιά, χαρά, ενζργεια και  ηωντάνια. Επιπλζον, μζςα από κάποιεσ απαντιςεισ 

τονίςτθκε θ ςυμβολι τθσ μουςικισ ςτθ μεταβολι τθσ διάκεςθσ, από αρνθτικι ςε 

κετικι.  Οριςμζνοι επεςιμαναν το αίςκθμα τθσ ςυντροφικότθτασ που τουσ χαρίηει θ 

μουςικι, ενϊ μερικζσ απαντιςεισ ςυνζδεςαν τθ μουςικι με οφζλθ ςτθν εγκεφαλικι 

λειτουργία, κακϊσ βελτιϊνει τθ ςκζψθ τουσ.  

 

«Με χαλαρϊνει και με ξεκουράηει. Ζχει γίνει πλζον μζροσ τθσ ηωισ μου. / Με 

χαλαρϊνει και μου αλλάηει τθ διάκεςθ. / Μου κρατάει ςυντροφιά και παράλλθλα με 

ταξιδεφει. / Με θρεμεί και με βοθκά να ςκεφτϊ καλφτερα».  

 

Θ μεγάλθ ςθμαςία που δίνουν τα άτομα ςτθ μουςικι φαίνεται με πανθγυρικό 

τρόπο ςτθν ζρευνα που διεξιχκθ ςτο Ρανεπιςτιμιο του Τζξασ το 2003 από τουσ 
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κακθγθτζσ P. Rentfrow και S. Gosling. Σφμφωνα, λοιπόν, με τα αποτελζςματα τθσ 

ζρευνασ τα άτομα κεωροφν το άκουςμα μουςικισ ωσ τθν πιο ςθμαντικι 

δραςτθριότθτά τουσ κατά τθ διάρκεια του ελεφκερου χρόνου τουσ. Ζτςι θ ακρόαςθ 

μουςικισ λαμβάνεται από αυτά ωσ πιο ςθμαντικι δραςτθριότθτα από τθν 

παρακολοφκθςθ ταινιϊν, τθλεοπτικϊν προγραμμάτων, το διάβαςμα βιβλίων, τισ 

αγορζσ ροφχων (κλπ.). 

Το υποερϊτθμα που ακολοφκθςε καταγράφει τθ ςυχνότθτα ακρόαςθσ 

μουςικισ ςε κακθμερινι βάςθ. Στθν κλίμακα Likert φαίνεται ότι οι περιςςότεροι 

από τουσ μιςοφσ φοιτθτζσ ακοφνε μουςικι κάκε μζρα, με ποςοςτό 58,1% (18 

άτομα). Το 29% των φοιτθτϊν (9 άτομα) ακοφνε ςχεδόν κάκε μζρα μουςικι, ενϊ 

μόνο το 12,9% (4 άτομα) απάντθςαν πωσ ακοφνε ςυχνά ι πιο ςπάνια μουςικι. 

Σφμφωνα με τθν ζρευνα του Βελοπετρόπουλου (2006), θ ακρόαςθ μουςικισ είναι θ 

δεφτερθ ςθμαντικότερθ δραςτθριότθτα ςτθ ηωι των ατόμων, μετά τθν παρζα με 

τουσ φίλουσ. Σε ςφγκριςθ και με τισ άλλεσ δραςτθριότθτεσ, και δθ με τθν 

παρακολοφκθςθ τθλεόραςθσ όπου θ ςφγκριςθ γίνεται πιο άμεςα, τα άτομα ακοφνε 

μουςικι ςε περιςςότερεσ περιςτάςεισ κατά τθ διάρκεια του εικοςιτετραϊρου τουσ 

(Rentfrow & Gosling, 2003). 

Το επόμενο υποερϊτθμα αφορά ςτο μζροσ όπου ακοφνε μουςικι οι φοιτθτζσ. 

Θ ερϊτθςθ επιδεχόταν πολλαπλζσ απαντιςεισ ανάμεςα ςε πζντε επιλογζσ (ςπίτι, 

αυτοκίνθτο, γυμναςτιριο, μαγαηιά ι όλα τα παραπάνω). Από τισ απαντιςεισ τουσ 

φαίνεται πωσ οι φοιτθτζσ ςυνθκίηουν να ακοφνε μουςικι ςε όλουσ τουσ παραπάνω 

χϊρουσ, με τθν επιλογι «ςπίτι» να υπερτερεί ζναντι των άλλων, αποδεικνφοντασ ότι 

θ ακρόαςθ μουςικισ είναι μια προςωπικι υπόκεςθ. Ζνασ φοιτθτισ ζγραψε 

χαρακτθριςτικά ότι ακοφει μουςικι: « όπου ξζρω ότι είμαι με τον εαυτό μου». 

Τζλοσ, οριςμζνοι πρόςκεςαν ωσ απάντθςθ τθν ακρόαςθ μουςικισ ςτον δρόμο (με 

ακουςτικά).  Σφμφωνα με τουσ Rentfrow και Gosling (2003), τα άτομα ακοφνε 

μουςικι κυρίωσ όταν οδθγοφν και ςε δεφτερθ φάςθ όταν είναι μόνοι, όταν 

βρίςκονται με φίλουσ, όταν ετοιμάηονται για να βγουν και όταν μελετοφν. 

Στο τρίτο και τελευταίο υποερϊτθμα αυτοφ του κεματικοφ άξονα 

διερευνϊνται τα τεχνολογικά μζςα που χρθςιμοποιοφν οι φοιτθτζσ για τθν 

ακρόαςθ τθσ μουςικισ. Είχαν να επιλζξουν ανάμεςα ςε τζςςερισ επιλογζσ (PC-

διαδίκτυο, κινθτό/MP3 player, CD-player, θχοςφςτθμα αυτοκινιτου). Θ πρϊτθ 
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επιλογι ςχετίηεται με τουσ ςτακεροφσ ι φορθτοφσ υπολογιςτζσ (PC, laptop, tablets) 

και το διαδίκτυο, ςυμπεριλαμβάνοντασ όλεσ τισ πικανζσ πθγζσ ι εφαρμογζσ που 

παρζχουν τθ δυνατότθτα ακρόαςθσ μουςικισ (Youtube, i-tunes κ.ά.). Θ δεφτερθ 

επιλογι αναφζρεται ςτισ φορθτζσ ςυςκευζσ ακρόαςθσ μουςικισ, όπωσ είναι το 

κινθτό τθλζφωνο ι τα MP3 players, με τισ οποίεσ μποροφν να ακοφςουν μουςικι 

οπουδιποτε. Θ τρίτθ επιλογι  περιλαμβάνει τισ ςτακερζσ ςυςκευζσ που παίηουν τα 

CD, τα CD-players, που εκλείπουν όλο και περιςςότερο πια με τθν εξζλιξθ τθσ 

τεχνολογίασ και ςχετίηονται μάλλον με τον χϊρο του ςπιτιοφ. Τζλοσ, το θχοςφςτθμα 

αυτοκινιτου μπορεί να περιλαμβάνει τόςο το CD–player όςο και το MP3-player, 

όμωσ ςχετίηεται με τθν ακρόαςθ ςτο ςυγκεκριμζνο μεταφορικό μζςο.  

Τα μζςα θχογραφθμζνθσ μουςικισ δίνουν ςτο άτομο τθ δυνατότθτα να 

καταναλϊςει (ακοφςει) μουςικι τθσ αρεςκείασ του όποτε και όπου αυτόσ κζλει, 

χωρίσ να εξαρτάται από τισ επιλογζσ των άλλων. Στα τζλθ του 20ου αιϊνα τα CD 

(Compact Disk - ψθφιακόσ δίςκοσ) υποκατζςτθςαν τα προθγοφμενθσ τεχνολογίασ 

μζςα, αφοφ πρόςφεραν χαμθλότερα κόςτθ παραγωγισ ςε ςχζςθ, κυρίωσ, με τουσ 

(αναλογικοφσ) δίςκουσ, αλλά και υψθλότερα standards ποιότθτασ ιχου και αντοχισ 

ςτο χρόνο. Ωςτόςο, ςταδιακά κακϊσ θ χωρθτικότθτα αποκικευςθσ του CD κρίκθκε 

περιοριςμζνθ και θ τεχνολογία εξελίχκθκε, ανακαλφφκθκαν τρόποι ςυμπίεςθσ 

(compression) των μουςικϊν αρχείων (Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Ο πιο 

διαδεδομζνοσ τρόποσ ςυμπίεςθσ και αποςυμπίεςθσ  αρχείων είναι τα λεγόμενα 

MP3. Με τθν μορφι MP3 μποροφν να αποκθκευτοφν τεράςτιεσ ποςότθτεσ 

μουςικϊν αρχείων ςε ςκλθροφσ δίςκουσ, USB Flash αλλά και ςε micro SD κάρτεσ 

που τοποκετοφνται ςε κινθτά τθλζφωνα και tablets (Ρλζςςασ, 2012).   

Θ πλειοψθφία των φοιτθτϊν φαίνεται πωσ επιλζγει τα πιο ςφγχρονα 

τεχνολογικά μζςα για να ακοφςει μουςικι, δθλαδι το PC-διαδίκτυο που αποτελεί 

τθν πρϊτθ επιλογι όλων. Δεφτερο ςε προτίμθςθ είναι το κινθτό/MP3 player, 

ακολουκεί το θχοςφςτθμα αυτοκινιτου, ενϊ μόλισ ζξι (6) άτομα χρθςιμοποιοφν και 

το CD-player για τθν ακρόαςθ μουςικισ. Αυτό καταδεικνφει τθν ταχφτατθ εξζλιξθ 

τθσ τεχνολογίασ που μασ παρζχει πλζον πλθκϊρα μζςων ακρόαςθσ μουςικισ, με 

αποτζλεςμα να αντικακίςτανται τα παλαιότερα μζςα γριγορα και εφκολα από τα 

νεότερα.  

 



71 
 

2οσ Θεματικόσ άξονασ : Τα είδθ μουςικισ που προτιμοφν οι φοιτθτζσ. 

 Στον δεφτερο κεματικό άξονα επιχειρικθκε να εντοπιςτοφν τα 

δθμοφιλζςτερα είδθ μουςικισ που προτιμοφν οι φοιτθτζσ. Για αυτόν τον λόγο, 

ςυμπεριλιφκθκαν τα βαςικότερα είδθ τόςο τθσ ελλθνικισ όςο και τθσ ξζνθσ 

μουςικισ. Πλεσ οι ερωτιςεισ ιταν κλειςτοφ τφπου και πολλαπλισ επιλογισ, για να 

είναι πιο εφκολθ θ αποτφπωςθ των απαντιςεων ςε γραφιματα. Αρχικά, δόκθκε μια 

ερϊτθςθ κλειςτοφ τφπου για το αν προτιμοφν τθν ελλθνικι ι τθν ξζνθ μουςικι.  

 

 

 

 

Από το παραπάνω γράφθμα φαίνεται ότι περιςςότεροι από τουσ μιςοφσ 

φοιτθτζσ ακοφνε τόςο ελλθνικι όςο και ξζνθ μουςικι (14 άτομα). Ωςτόςο, ζνα 

υψθλό ποςοςτό φοιτθτϊν ακοφει μόνο ελλθνικι μουςικι (11 άτομα), ενϊ ζνα 

ελάχιςτο ποςοςτό (3 άτομα) ακοφει αποκλειςτικά ξζνθ μουςικι.  Στθ ςυνζχεια, οι 

λάτρεισ τθσ ελλθνικισ μουςικισ είχαν να επιλζξουν από μια λίςτα εφτά (7) ειδϊν, 

αυτά που τουσ αντιπροςωπεφουν.  
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Από το παραπάνω γράφθμα είναι ξεκάκαρο ότι αγαπθμζνα ελλθνικά μουςικά 

ρεφματα αποτελοφν το ζντεχνο και το λαϊκό. Ζπειτα, ακολουκεί το ελλθνικό ροκ. 

Τζταρτο ςτθν κατάταξθ είναι το παραδοςιακό/δθμοτικό. Αμζςωσ μετά ιςοψθφοφν 

το ρεμπζτικο και το «ςκυλάδικο», αλλά και τα είδθ τθσ hip- hop κουλτοφρασ που τα 

πρόςκεςαν οι φοιτθτζσ. Τελευταίο είδοσ ςτισ προτιμιςεισ των ςυμμετεχόντων είναι 

θ ελλθνικι ποπ. 

 

Κατόπιν, υπιρχε το δεφτερο υποερϊτθμα που το απάντθςαν όςοι είχαν 

επιλζξει ότι τουσ αρζςει θ ξζνθ μουςικι. Ρρϊτθ ςτισ προτιμιςεισ είναι θ ποπ 

μουςικι και δεφτερθ θ ροκ. Ακολουκεί θ τηαη, ενϊ χαμθλά ςτισ προτιμιςεισ είναι θ 
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κλαςικι μουςικι. Τζλοσ, ζνα μικρό ποςοςτό υποςτθρίηει και πάλι τα είδθ μουςικισ 

που εντάςςονται ςτθν hip-hop κουλτοφρα.   

Για λόγουσ ευκολίασ ςτθν ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων και ιδιαίτερα ςτον 

ςυςχετιςμό των δεδομζνων τθσ ζρευνασ, κα ακολουκιςουμε τθν ομαδοποίθςθ των 

μουςικϊν ειδϊν βάςει τθσ ζρευνασ του Βελοπετρόπουλου (2006). Σφμφωνα με 

αυτιν, θ πρϊτθ ομάδα περιλαμβάνει τισ πρόςφατεσ ελλθνικζσ και ξζνεσ επιτυχίεσ, 

τθ ραπ / hip-hop και τθν θλεκτρονικι μουςικι. Τα είδθ αυτά χαρακτθρίηονται από 

τθν ζντονθ παρουςία ρυκμοφ (beat) και ςυνδζονται κατά κόρον με τον χορό. 

Συνιςτοφν τα είδθ που είναι περιςςότερο τθσ μόδασ και από τα οποία προζρχονται 

οι επιτυχίεσ (hits) τθσ εποχισ. Σε αυτιν τθν ομάδα κα μποροφςαμε να εντάξουμε 

και τθν ποπ μουςικι. Τθν μουςικι αυτι κατθγορία ονομάηει “trendy”.  

  Μια δεφτερθ ομάδα αποτελοφν θ τηαη και τα υποείδθ τθσ, κακϊσ και θ 

κλαςικι μουςικι. Ρρόκειται για τα είδθ που δεν ζχουν μεγάλθ προβολι από τα 

media, ενϊ θ μουςικι τουσ δεν είναι ιδιαίτερα οικεία ςτο ευρφ κοινό, κακϊσ δεν 

είναι απλοϊκι και ςυμβατικι. Τθν κατθγορία αυτι χαρακτθρίηει ωσ «ψαγμζνθ».  

Στθν τρίτθ ομάδα, ςφμφωνα με τθν κατθγοριοποίθςθ του Βελοπετρόπουλου 

(2006), ανικουν τα παλιά λαϊκά και ρεμπζτικα, θ παραδοςιακι μουςικι και θ 

ζντεχνθ ελλθνικι μουςικι. Τα μουςικά αυτά είδθ χαρακτθρίηονται από τθν ζντονθ 

παρουςία μπουηουκιοφ κι άλλων παραδοςιακϊν οργάνων και ο ιχοσ τουσ είναι 

περιςςότερο «ελλθνικόσ» ςε ςχζςθ με τα υπόλοιπα είδθ. Σε αυτιν τθν ομάδα κα 

μποροφςαμε να προςκζςουμε και τα «ςκυλάδικα». Τθν μουςικι αυτι κατθγορία 

ονομάηει «εγχϊρια».    

Θ τελευταία κατθγορία περιλαμβάνει τα είδθ τθσ ροκ μουςικισ (hard rock, 

heavy metal, punk, κ.ά.). Οι μουςικζσ αυτζσ διακρίνονται για τον δυνατό ιχο, τισ 

ζντονεσ θλεκτρικζσ κικάρεσ και τφμπανα και τα ακραία πολλζσ φορζσ φωνθτικά. Τθν 

κατθγορία αυτι χαρακτθρίηει ωσ «ςκλθρι».    

Με βάςθ τθν παραπάνω κατθγοριοποίθςθ παρατθροφμε ότι οι ςυμμετζχοντεσ 

προτιμοφν περιςςότερο και με διαφορά τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ. Ζπειτα 

ακολουκοφν τα είδθ τθσ «trendy» μουςικισ, μετά αυτά τθσ «ςκλθρισ» μουςικισ, 

ενϊ τελευταία ςτθν κατάταξθ είναι τα είδθ τθσ «ψαγμζνθσ» μουςικισ. 
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3οσ Θεματικόσ άξονασ: Παράγοντεσ διαμόρφωςθσ των μουςικϊν προτιμιςεων. 

Ππωσ ζχουμε ιδθ αναφζρει ςτο κεωρθτικό μζροσ τθσ εργαςίασ, οι μουςικζσ 

προτιμιςεισ των ανκρϊπων επθρεάηονται από ποικίλουσ παράγοντεσ. Ανάμεςα ςε 

αυτοφσ είναι το φφλο, θ θλικία, θ διάκεςθ, θ οικογζνεια και το ευρφτερο κοινωνικό 

περιβάλλον. Σε αυτοφσ ζρχονται να προςτεκοφν θ μουςικι παιδεία που ζχει λάβει 

κάποιοσ ςτθ διάρκεια τθσ ηωισ του, κακϊσ και τα ίδια τα χαρακτθριςτικά τθσ 

μουςικισ. Τζλοσ, ιδιαίτερα ςθμαντικό ρόλο παίηουν τα ΜΜΕ , αφοφ διαμορφϊνουν 

ςε μεγάλο βακμό –ςυνειδθτά ι αςυνείδθτα- τα μουςικά μασ κριτιρια. Τουσ 

παραπάνω παράγοντεσ προςεγγίςαμε μζςα από ερωτιςεισ ανοιχτοφ και κλειςτοφ 

τφπου, πολλαπλισ επιλογισ, ςφντομων αλλά και μακροςκελϊν απαντιςεων.  Οι 

απαντιςεισ των ςυμμετεχόντων ςτθν θλεκτρονικι ςυνζντευξθ αναλφκθκαν ςτο 

πρόγραμμα excel. Ασ ξεκινιςουμε τθν ανάλυςθ των παραγόντων με βάςθ το φφλο.  

 

 

 

Από τα δφο φφλα, οι άντρεσ αποτελοφν μειοψθφία ςτο δείγμα μασ, κακϊσ 

ςυμμετείχαν μόνο 7 άτομα (22,6%). Ωςτόςο, από τισ απαντιςεισ που ζδωςαν 

φαίνεται πωσ όλοι τουσ προτιμοφν πρωτίςτωσ τα είδθ που περιλαμβάνονται ςτθν 

«εγχϊρια» μουςικι. Ζπειτα, προτιμοφν τα είδθ τθσ “trendy” και τθσ «ςκλθρισ» 

μουςικισ. Τελευταία ςτισ προτιμιςεισ τουσ είναι τα είδθ τθσ «ψαγμζνθσ» μουςικισ.  

Οι γυναίκεσ τουσ δείγματοσ τθσ ζρευνασ ιταν 24 άτομα (77,4%). Από τισ 

απαντιςεισ τουσ φαίνεται πωσ ςτθν πρϊτθ κζςθ τοποκετοφν και αυτζσ τα είδθ τθσ 
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«εγχϊριασ» μουςικισ. Στθ δεφτερθ κζςθ των μουςικϊν τουσ προτιμιςεων 

βρίςκονται τα είδθ τθσ “trendy” μουςικισ, ενϊ ζπονται ιςάξια ςτθν προτίμθςι τουσ 

τα είδθ τθσ «ςκλθρισ» και «ψαγμζνθσ» μουςικισ.  

 

 

Οι φοιτθτζσ χωρίςτθκαν ςε τρεισ (3) θλικιακζσ ομάδεσ, κακϊσ το δείγμα 

αποτελείται από προπτυχιακοφσ φοιτθτζσ, μεταξφ των οποίων και οριςμζνοι 

κατατακτιριοι, των Α.Ε.Ι. του Ρ.Δ.Μ. Επιπλζον, ςε αυτζσ τισ θλικιακζσ κατθγορίεσ 

παρατθρείται μεγαλφτερθ διαφοροποίθςθ ςτισ μουςικζσ προτιμιςεισ. Από τθν 

επεξεργαςία των δεδομζνων ςτο excel προκφπτουν τα αποτελζςματα των 

απαντιςεων για κάκε θλικιακι ομάδα ξεχωριςτά.  

Θ πρϊτθ θλικιακι ομάδα, 18-22, φαίνεται πωσ προτιμάει τθν «εγχϊρια» 

μουςικι με διαφορά. Δεφτερθ ςτθν προτίμθςι τθσ ζχει τθν “trendy” μουςικι, ενϊ 

ακολουκοφν ιςάρικμεσ οι κατθγορίεσ τθσ «ςκλθρισ» και «ψαγμζνθσ» μουςικισ.  

Θ δεφτερθ θλικιακι ομάδα, 22-25, Ρροτιμάει ταυτόχρονα και ιςάξια τα είδθ 

τόςο τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ όςο και τθσ “trendy” μουςικισ. Φςτερα, επιλζγει 

ιςότιμα και πάλι να ακοφςει τα είδθ τόςο τθσ «ςκλθρισ» όςο και τθσ «ψαγμζνθσ» 

μουςικισ.  

Θ τρίτθ θλικιακι ομάδα, άνω των 25, δείχνει να προτιμάει κυρίωσ τθν 

«εγχϊρια» μουςικι και δευτερευόντωσ τθν “trendy” μουςικι. Ρολφ λιγότερο 

φαίνεται να προτιμοφν τα είδθ τθσ «ςκλθρισ» και τθσ «ψαγμζνθσ» μουςικισ. 

Επομζνωσ, οι τρεισ θλικιακζσ ομάδεσ δε φαίνεται να ζχουν μεγάλεσ 
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διαφοροποιιςεισ ωσ προσ τισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ, πζρα από μικρζσ 

διαφορζσ.      

 

 

Διάκεςθ 

Θ ζρευνα ζχει δείξει ότι οι άνκρωποι ακοφνε μουςικι ανάλογα με τθν ψυχικι 

διάκεςθ ςτθν οποία μπορεί να βρίςκονται, ζςτω και προςωρινά. Για τον παράγοντα 

τθσ διάκεςθσ δόκθκαν δυο ανοιχτοφ τφπου ερωτιςεισ που επιδζχονταν κείμενο 

ςφντομθσ απάντθςθσ. Θ πρϊτθ ρωτοφςε ευκζωσ τουσ ςυμμετζχοντεσ αν πιςτεφουν 

πωσ θ διάκεςι τουσ επθρεάηει το είδοσ μουςικισ που κα επιλζξουν. 

Συμπλθρωματικά δόκθκε ζνα υποερϊτθμα ςχετικά με τα ςυναιςκιματα που 

βιϊνουν ςτο άκουςμα τθσ αγαπθμζνθσ τουσ μουςικισ. Πλεσ οι απαντιςεισ 

ςυγκλίνουν ςτο ςυμπζραςμα ότι θ διάκεςθ επθρεάηει ςαφϊσ τθν επιλογι του 

μουςικοφ ακοφςματοσ, όμωσ με διαφορετικό τρόπο για τον κακζνα.  

 

• Η διάκεςι ςου παίηει ρόλο ςτο είδοσ μουςικισ που κα επιλζξεισ; 

Από τθν ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων προζκυψαν τζςςερισ διαφορετικζσ 

περιςτάςεισ ςτισ οποίεσ μπορεί να επιλζξει κανείσ διαφορετικό είδοσ μουςικισ. Μία 

περίςταςθ είναι για να χαλαρϊςουν και να αποφορτιςτοφν μετά από μια 

κουραςτικι μζρα και τότε επιλζγουν χαλαρωτικι μουςικι. Ππωσ χαρακτθριςτικά 

λζνε: «Άλλθ μουςικι κα ακοφςω όταν κα είμαι κουραςμζνθ και κζλω να χαλαρϊςω κι άλλθ 

όταν κα είμαι πιο ξεκοφραςτθ και κα ζχω κζφια./ Όταν βρίςκεςαι ςε ζνταςθ κι ζχεισ 

περάςει μια κουραςτικι μζρα κα προτιμιςεισ να ακοφςεισ κάτι πιο χαλαρό-μελωδικό». 

Άλλθ περίςταςθ είναι να επιλζγουν με βάςθ τθ διάκεςι τουσ το ανάλογο 

είδοσ μουςικισ. Δθλαδι όταν είναι ευδιάκετοι επιλζγουν πιο ρυκμικά και εφκυμα 

κομμάτια, ενϊ όταν είναι κακοδιάκετοι επιλζγουν πιο μελαγχολικά και υποτονικά 

τραγοφδια: «Κάτι χαλαρωτικό ςε ςτιγμζσ ζνταςθσ και αντίςτοιχα κάτι γριγορο και με 

ζνταςθ ςε ςτιγμζσ ευφορίασ./ Όταν δεν ζχω διάκεςθ επιλζγω πιο μελαγχολικά κομμάτια, 

ενϊ όταν είμαι ευδιάκετθ ακοφω πιο χαροφμενα τραγοφδια./ Όταν είμαι χαροφμενθ ακοφω 

πιο ξεςθκωτικι μουςικι, ενϊ όταν είμαι ςτεναχωρθμζνθ ακοφω πιο μελαγχολικά 

τραγοφδια». 
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Ωςτόςο, υπάρχει και θ περίςταςθ κατά τθν οποία οριςμζνοι προτιμοφν είδθ 

μουςικισ που είναι αντίκετα προσ τθ διάκεςι τουσ. Σε αυτιν τθν περίπτωςθ το 

κοινό επιλζγει μουςικι που κα μεταβάλει τθ ςυναιςκθματικι κατάςταςθ ςτθν 

οποία βρίςκεται από αρνθτικι ςε κετικι. Θ περίπτωςθ να επιλζξει κάποιοσ μουςικι 

για να μεταβάλλει τθ διάκεςι του είναι και θ περιςςότερο ςυχνι τόςο ςτουσ άντρεσ 

(74%) όςο και ςτισ γυναίκεσ (85%) (Wells, 1987). Για αυτόν τον λόγο όταν βρίςκεται 

ςε κακι ψυχολογικι κατάςταςθ δεν επιλζγει ζνα μελαγχολικό τραγοφδι, αλλά ζνα 

ρυκμικό κομμάτι με εφκυμθ μελωδία που κα μεταςτρζψει το αρνθτικό ςυναίςκθμα 

ςε κετικό: «Όταν ζχω καλι διάκεςθ ακοφω διάφορα είδθ. Όταν όμωσ θ διάκεςι μου δεν 

είναι καλι κζλω να ακοφω τραγοφδια πιο χαροφμενα./΢υνικωσ βάηω τα αντίκετα με τθ 

διάκεςι μου». 

Τζλοσ, ςθμειϊνεται και μια περίπτωςθ όπου ο ςυμμετζχων επιλζγει μουςικά 

είδθ όχι τόςο βάςει τθσ ρυκμικότθτασ του κομματιοφ όςο τραγοφδια που κα 

ενεργοποιιςουν τθ ςκζψθ του και κα τον προβλθματίςουν. Ππωσ χαρακτθριςτικά 

λζει: «Πάντα (επιλζγω μουςικι ανάλογα με τθ διάκεςθ), ςυνικωσ όμωσ ακοφω μουςικι 

που οξφνει τθ ςκζψθ».  

 

•  Τι ςυναιςκιματα νιϊκεισ ςτο άκουςμα τθσ αγαπθμζνθσ ςου μουςικισ; 

Το ςυμπλθρωματικό υποερϊτθμα, που δόκθκε για τον παράγοντα τθσ 

διάκεςθσ, ανίχνευςε τα ςυναιςκιματα που νιϊκουν οι φοιτθτζσ όταν ακοφνε τθν 

αγαπθμζνθ τουσ μουςικι. Υπιρξε καταγραφι πλθκϊρασ ςυναιςκθμάτων τα οποία 

μποροφν να ομαδοποιθκοφν ςε τρεισ κατθγορίεσ. Θ μία είναι τα ζντονα κετικά 

φορτιςμζνα ςυναιςκιματα που επιφζρουν ηωντάνια και ενζργεια ςτα άτομα: 

«ευφορία, χαρά, κζφι, ενκουςιαςμό, αιςιοδοξία, πάκοσ, υπερθφάνεια, ευκυμία, όρεξθ για 

χορό». Τζτοια ςυναιςκιματα ανζφεραν οι περιςςότεροι. Μια δεφτερθ είναι τα ιπια 

κετικά φορτιςμζνα ςυναιςκιματα που προκαλοφν θρεμία και γαλινθ ςτα άτομα: 

«γαλινθ, θρεμία, αγαλλίαςθ, ευτυχία, αγάπθ, πλθρότθτα, αναηωογόνθςθ», που τα 

ανζφεραν αρκετά άτομα. Θ τρίτθ κατθγορία είναι τα ιπια αρνθτικά φορτιςμζνα 

ςυναιςκιματα, που δθμιουργοφν αναμνιςεισ ςτα άτομα: «νοςταλγία, ςυγκίνθςθ, 

πόνο, λφπθ». Τα τελευταία δεν τα ανζφεραν πολλά άτομα κι όςοι τα ανζφεραν τα 

ςυνδφαςαν με το ζντεχνο τραγοφδι.    
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Κοινωνικό Περιβάλλον 

Ζνασ πολφ ςθμαντικόσ παράγοντασ που επθρεάηει τισ μουςικζσ προτιμιςεισ 

των ανκρϊπων είναι το οικογενειακό και το ευρφτερο κοινωνικό περιβάλλον. Μζςα 

από τρεισ ερωτιςεισ ςφντομθσ απάντθςθσ, οι ςυμμετζχοντεσ κατζκεςαν τθν 

προςωπικι τουσ κρίςθ για το αν πιςτεφουν πωσ ζχουν επθρεαςτεί ςτισ μουςικζσ 

τουσ επιλογζσ από το οικογενειακό τουσ περιβάλλον, από κοινωνικζσ ομάδεσ με τισ 

οποίεσ ςυναναςτρζφονται, κακϊσ και αν ςυνδζουν τα είδθ μουςικισ που προτιμοφν 

με κοινωνικζσ ι πολιτικζσ ιδεολογίεσ. Θα αναλφςουμε τισ απαντιςεισ με τθ ςειρά 

που δόκθκαν οι ερωτιςεισ ςτουσ ςυμμετζχοντεσ.  

• Από ποφ/ποιον πιςτεφεισ ότι ζχεισ επθρεαςτεί ςτισ μουςικζσ ςου επιλογζσ; 

(π.χ.  από τθν οικογζνεια /από κάποιον ςυγγενι/ από φίλουσ/από κάποιον 

δάςκαλο/ΜΜΕ κτλ.) 

Θ πρϊτθ ερϊτθςθ που αφοροφςε ςτο κοινωνικό περιβάλλον των ατόμων, 

επιδεχόταν κείμενο ςφντομθσ απάντθςθσ, όμωσ είχαν δοκεί οριςμζνεσ βοθκθτικζσ 

απαντιςεισ κάτω από τθν ερϊτθςθ, για τθν καλφτερθ κατανόθςι τθσ. Ζτςι, οι 

ςυμμετζχοντεσ ζδωςαν πολλαπλζσ απαντιςεισ για περιςςότερα από ζνα πρόςωπα 

του κοινωνικοφ περιβάλλοντόσ τουσ. Από τθν ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων 

προκφπτει πωσ οι περιςςότεροι φοιτθτζσ κεωροφν ότι ζχουν επθρεαςτεί πρωτίςτωσ 

από τουσ φίλουσ τουσ. Ζπειτα, με πολφ μικρι διαφορά ςτον αρικμό απαντιςεων 

νιϊκουν επθρεαςμζνοι από το οικογενειακό τουσ περιβάλλον. Στθ ςυνζχεια, ζνασ 

ςθμαντικόσ αρικμόσ κεωρεί ότι ζχει επθρεαςτεί από τα ΜΜΕ , ενϊ υπάρχουν και 

τζςςερα άτομα που πιςτεφουν πωσ δεν ζχουν επθρεαςτεί από κανζναν, παρά μόνο 

από τθν εςωτερικι τουσ ανάγκθ για το άκουςμα ςυγκεκριμζνθσ μουςικισ. 

Χαρακτθριςτικι είναι θ απάντθςθ: «Όςο ιμουν μικρότερθ επθρεαηόμουν από τθν 

οικογζνεια. Σϊρα ψάχνω μόνθ μου τθ μουςικι που με ευχαριςτεί». Τζλοσ, ζνα άτομο 

ςθμείωςε ότι ζχει επθρεαςτεί από το Μουςικό ςχολείο ςτο οποίο είχε φοιτιςει.  
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•  Προτιμάσ είδθ μουςικισ που προτιμοφν πρόςωπα ι κοινωνικζσ ομάδεσ 

που ςυναναςτρζφεςαι; 

Θ δεφτερθ ερϊτθςθ ζρχεται να ςυμπλθρϊςει ι να αποςαφθνίςει τισ 

απαντιςεισ τθσ πρϊτθσ ερϊτθςθσ. Από τθ μια μεριά, ωςτόςο, θ ανάλυςθ ζδειξε ότι 

περιςςότεροι από τουσ μιςοφσ φοιτθτζσ, παρόλο που είχαν υποςτθρίξει πωσ ζχουν 

επθρεαςτεί ςε μεγάλο βακμό από τουσ φίλουσ τουσ, δεν προτιμοφν μουςικά είδθ 

που προτιμοφν πρόςωπα ι κοινωνικζσ ομάδεσ τισ οποίεσ ςυναναςτρζφονται. 

Θεωροφν ότι δεν επθρεάηονται τϊρα ςτισ μουςικζσ επιλογζσ τουσ από τισ παρζεσ 

τουσ, αλλά μάλλον αυτό είχε ςυμβεί ςτο παρελκόν. Τϊρα υποςτθρίηουν πωσ 

επιλζγουν μόνοι τουσ τθ μουςικι που κζλουν να ακοφςουν, χωρίσ να επθρεαςτοφν 

από κανζναν. Επιπλζον, δε κα άλλαηαν τισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ εξαιτίασ τθσ 

κοινωνικισ ομάδασ τθν οποία ςυναναςτρζφονται. Αξιοςθμείωτεσ είναι οι παρακάτω 

απαντιςεισ:  

«Θεωρϊ ότι ο κακζνασ ζχει τθ δικι του μουςικι προτίμθςθ. ΢αφϊσ μπορεί να     

υπάρξουν αλλθλεπιδράςεισ και ανταλλαγι απόψεων, αλλά όχι ςε βακμό που κα 

αλλάξεισ τισ μουςικζσ ςου επιλογζσ, παρά μόνο να τισ εμπλουτίςεισ».  

«Όχι πλζον, ςτο δθμοτικό είχα τθ χαρά μζςω φίλων να μάκω διάφορα ςτυλ μουςικισ. 

Πλζον υπάρχει φίλτρο χρόνων». 

«Αρκετοί/ζσ φίλοι/εσ μου και γενικότερα άτομα του κφκλου μου προτιμοφν τελείωσ 

διαφορετικά είδθ μουςικισ».  

 

Από τθν άλλθ μεριά, μια μικρότερθ μερίδα φοιτθτϊν υποςτιριξε ότι προτιμά 

μουςικά είδθ που ακοφνε πρόςωπα ι κοινωνικζσ ομάδεσ τισ οποίεσ 

ςυναναςτρζφονται. Με αυτόν τον τρόπο μζνουν πιςτοί ςτθν αρχικι τουσ 

διαπίςτωςθ πωσ ζχουν επθρεαςτεί από τουσ φίλουσ τουσ. Οι λόγοι που ακοφνε τθν 

ίδια μουςικι μπορεί να είναι ο τρόποσ ψυχαγωγίασ ι διαςκζδαςθσ, τα κοινά 

ενδιαφζροντα ι απλϊσ κζμα τφχθσ. Χαρακτθριςτικά λζνε:  

«Ναι, γιατί αποτελεί μζροσ τθσ ψυχαγωγίασ μασ, αλλά και ζναν τρόπο τθσ μεταξφ μασ 

ςφνδεςθσ./Προτιμάω μουςικι που προτιμοφν κοινωνικζσ ομάδεσ, όπωσ είναι θ 

ςυνάκροιςθ ςτον χορευτικό ςφλλογο./Γενικά προςαρμόηομαι ςτισ επικυμίεσ των 

φίλων και μπορϊ να ακοφςω κι άλλο είδοσ μουςικισ εκτόσ των προτιμιςεϊν μου, αν 

χρειαςτεί./Συχαίνει να ακοφμε το ίδιο είδοσ».   
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•   Συνδζεισ τα είδθ μουςικισ που προτιμάσ με ςυγκεκριμζνεσ κοινωνικζσ ι 

πολιτικζσ ιδεολογίεσ;  

Θ τρίτθ ερϊτθςθ που υπάγεται ςτον παράγοντα του κοινωνικοφ περίγυρου 

αφορά ςτο κοινωνικό και πολιτικό τραγοφδι. Θα μποροφςε να ςυμπεριλθφκεί ςε 

αυτζσ που αφοροφν ςτα μουςικά χαρακτθριςτικά και κα αναλυκοφν παρακάτω, 

αφοφ τθν ιδεολογία ςτο τραγοφδι τθν κακορίηει ο ςτίχοσ του. Ωςτόςο, 

τοποκετικθκε ςε αυτό το ςθμείο κακϊσ οι κοινωνικζσ και πολιτικζσ ςυνκικεσ 

μποροφν να επθρεάςουν ςθμαντικά τα μουςικά είδθ που κα επιλζξουν τα άτομα 

μιασ κοινωνίασ.  

Στθν Ελλάδα το πολιτικό τραγοφδι εμφανίςτθκε κυρίωσ τθν περίοδο τθσ 

επταετίασ (1967-1974), τθν περίοδο δθλαδι τθσ χοφντασ, αλλά ςθμείωςε μεγάλθ 

ακμι κατά τθν μεταπολίτευςθ. Ρεριλάμβανε τραγοφδια που ιταν γραμμζνα ςτθ 

λογικι και ςτο φφοσ του ζντεχνου τραγουδιοφ, αλλά με ζντονα τα ςτοιχεία τθσ 

πολιτικισ αμφιςβιτθςθσ και τθσ κοινωνικισ κριτικισ. Δθμιουργικθκε από 

μουςικοφσ και ποιθτζσ ενταγμζνουσ ςτουσ κόλπουσ τθσ ελλθνικισ αριςτεράσ κι είχε 

ωσ κφριουσ αποδζκτεσ τον κόςμο που τθν πλαιςίωνε. Υπθρετικθκε κυρίωσ από τον 

Μ. Θεοδωράκθ και μετζπειτα από τουσ Θ. Μικροφτςικο, Γ. Μαρκόπουλο, Μ. Λοΐηο1. 

Ωςτόςο, πολιτικό τραγοφδι μπορεί να υπάρχει και ςτισ μζρεσ μασ κι όχι μόνο ςτο 

ζντεχνο αλλά ςε οποιοδιποτε είδοσ μουςικισ. Ρολιτικό μπορεί να χαρακτθριςκεί 

κάκε τραγοφδι αναλόγωσ πϊσ το προςλαμβάνει ο κόςμοσ2. Κάκε μουςικό κομμάτι 

είναι εν δυνάμει πολιτικό, εξαρτάται ςε ποιο μζροσ του πλανιτθ βρίςκεςαι3.   

Θ ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων ζδειξε ότι οι φοιτθτζσ κατά πλειοψθφία δε 

ςυνδζουν τισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ με κοινωνικζσ ι πολιτικζσ ιδεολογίεσ. 

Ππωσ τεκμθριϊνουν με τισ απαντιςεισ τουσ δεν αποτελεί για αυτοφσ θ ιδεολογία 

κριτιριο επιλογισ τθσ μουςικισ που κα ακοφςουν. Δθλαδι, οι περιςςότεροι 

επιλζγουν τισ μουςικζσ που κα ακοφςουν με κριτιριο τθν ευχαρίςτθςθ που τουσ 

προςφζρουν κι όχι εξαιτίασ κάποιου κοινωνικοφ ι πολιτικοφ μθνφματοσ που μπορεί 

να φζρουν. Οριςμζνοι υποςτιριξαν ότι μπορεί να τφχει να εμπεριζχουν κάποια 

                                                           
1
 http://www.musicportal.gr/greek_political_song/  

2
 http://www.efsyn.gr/arthro/politiko-tragoydi-yparhei-kai-simera 

3
 https://www.vice.com/gr/article/3dm583/ti-mporei-na-8ewrh8ei-politiko-tragoydi 
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ιδεολογία μεμονωμζνα τραγοφδια που κα επιλζξουν, όμωσ αυτό κα ςυμβεί 

αςυνείδθτα.  

«Όχι, διότι νομίηω ότι οι μουςικζσ προτιμιςεισ του κακενόσ δεν ορίηονται από τθν 

κοινωνικι του προζλευςθ και τθν πολιτικι ιδεολογία που πρεςβεφει, αλλά είναι κζμα 

κακαρά προςωπικισ επιλογισ». 

«Όχι, αρκεί να ταιριάηει ςτθ ςτιγμι». 

«Όχι, απλά ακοφω τραγοφδια που νιϊκω να με εκφράηουν ςυναιςκθματικά τθν 

εκάςτοτε χρονικι ςτιγμι».       

«Αν και ςυνειδθτοποιϊ πωσ κάποια τραγοφδια είναι ςυνδεδεμζνα με διάφορεσ 

ιδεολογίεσ, ςυνικωσ αυτό δεν είναι κριτιριο για να επιλζξω τα είδθ μουςικισ που κα 

ακοφςω». 

«Όχι, δε ςυνδζω τα είδθ μουςικισ με ςυγκεκριμζνεσ ιδεολογίεσ. Πολλζσ φορζσ, όμωσ, 

ο ςτίχοσ κάποιων κομματιϊν μπορεί να ςε παραπζμψει ςε ςυγκεκριμζνεσ ιδεολογίεσ, 

κοινωνικζσ ι πολιτικζσ, ανάλογα με το μινυμα που μεταφζρεται κάκε φορά». 

 

Μια μικρότερθ μερίδα φοιτθτϊν, ωςτόςο, υποςτιριξε πωσ ςυνδζει τα είδθ 

μουςικισ που κα επιλζξει με ςυγκεκριμζνεσ ιδεολογίεσ που πρεςβεφει. 

Αξιοςθμείωτο είναι το γεγονόσ πωσ, όςοι ςυνδζουν τα μουςικά είδθ που επιλζγουν 

με κάποια ιδεολογία, ακοφνε ςχεδόν όλοι ζντεχνθ και λαϊκι μουςικι. Επίςθσ, 

ανάμεςά τουσ ξεχωρίηουν και δυο περιπτϊςεισ που ακοφνε φανατικά και 

αποκλειςτικά hip-hop και Law Bap μουςικι. Ππωσ ζχει αναφερκεί και ςτο 

κεωρθτικό μζροσ τθσ εργαςίασ, θ μουςικι hip-hop ι rap βαςίηεται ςτουσ ςτίχουσ, οι 

οποίοι ζχουν πολιτικζσ και κοινωνικζσ προεκτάςεισ (Ρατςαλίδθσ, 2000). 

Αξιοςθμείωτθ είναι θ ακόλουκθ απάντθςθ: 

«Η Σζχνθ αποτελεί τρόπο ζκφραςθσ πολιτικϊν και κοινωνικϊν μθνυμάτων και 

απαιτιςεων». 
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Τόποσ διαμονισ   

Ζνασ ςθμαντικόσ παράγοντασ διαμόρφωςθσ των μουςικϊν προτιμιςεων των 

ατόμων αποτελεί ο τόποσ διαμονισ τουσ ςε πρϊτθ φάςθ κι ζπειτα ο τόποσ 

καταγωγισ τουσ. Σφμφωνα με ζρευνα του Stevens (2001), τα άτομα που κατοικοφν 

ςε χωριά τθσ επαρχίασ διαμορφϊνουν διαφορετικζσ μουςικζσ προτιμιςεισ από 

αυτά που μζνουν ςε μεγάλα αςτικά κζντρα. Συγκεκριμζνα, οι νζοι των μικρϊν 

χωριϊν τθσ επαρχίασ δείχνουν ιδιαίτερθ προτίμθςθ για τθν country κακϊσ και για 

το rock n’ roll αντίκετα με τουσ νζουσ των πόλεων που ζχουν ζφεςθ περιςςότερο 

ςτθ rap και τθν urban, που αποτελοφν κατ’ εξοχιν μουςικζσ που περιγράφουν τθ 

ηωι ςτθν πόλθ. Θ πλειοψθφία των ςυμμετεχόντων ςτθν ζρευνα αυτι κατάγεται από 

επαρχιακζσ περιοχζσ και όλοι τουσ ςπουδάηουν ςε μια μικρι επαρχιακι πόλθ.    

 

 

 

Πςον αφορά ςτον τόπο καταγωγισ, ςφμφωνα με τθν ανάλυςθ των 

ςυνεντεφξεων, φαίνεται ότι οι φοιτθτζσ που κατάγονται από κάποια επαρχιακι 

πόλθ ι χωριό προτιμοφν με διαφορά τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ. Στθ 

ςυνζχεια, βρίςκονται κοντά ςτισ προτιμιςεισ τουσ τόςο τα είδθ τθσ “trendy” όςο και 

τα είδθ τθσ «ψαγμζνθσ» μουςικισ, ενϊ τελευταία ςτισ προτιμιςεισ τουσ ζρχονται τα 

είδθ τθσ «ςκλθρισ» μουςικισ. Αντίκετα, οι φοιτθτζσ που κατάγονται από μεγάλα 

αςτικά κζντρα προτιμοφν εξίςου τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» και τθσ “trendy” μουςικισ. 

Δευτερευόντωσ επιλζγουν να ακοφςουν τα είδθ τθσ «ςκλθρισ» μουςικισ, ενϊ 

ακοφνε ελάχιςτα τα είδθ τθσ «ψαγμζνθσ» μουςικισ. Επομζνωσ, πράγματι οι 
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φοιτθτζσ των επαρχιακϊν περιοχϊν προτιμοφν περιςςότερο είδθ μουςικισ που 

ςχετίηονται με τθ λαϊκι μουςικι παράδοςθ, ιχουσ πιο ελλθνικοφσ. Αντίκετα, οι 

φοιτθτζσ των μεγαλουπόλεων ζχουν υψθλά ςτισ προτιμιςεισ τουσ ταυτόχρονα με 

τα ελλθνικά ακοφςματα και τα είδθ τθσ pop και hip-hop κουλτοφρασ.  

Πςον αφορά ςτον τόπο διαμονισ, δόκθκαν ςτουσ ςυμμετζχοντεσ δφο 

ερωτιςεισ, μία πολλαπλϊν επιλογϊν ςχετικά με τα μαγαηιά που προτιμοφν για τθ 

διαςκζδαςι τουσ οι φοιτθτζσ και μία ςφντομθσ απάντθςθσ για το αν τουσ παρζχει 

αυτι τθ δυνατότθτα θ πόλθ που ςπουδάηουν.  

Από τισ απαντιςεισ τουσ φαίνεται πωσ οι περιςςότεροι φοιτθτζσ προτιμοφν 

για τθ διαςκζδαςι τουσ τισ «μουςικζσ ςκθνζσ ζντεχνθσ μουςικισ», με μεγάλθ 

διαφορά από τισ υπόλοιπεσ επιλογζσ. Αυτό ςχετίηεται απόλυτα με τα είδθ μουςικισ 

που προτιμοφν οι περιςςότεροι φοιτθτζσ που είναι αυτά τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ. 

Σε αυτιν τθν επιλογι πολλοί ςυμμετζχοντεσ πρόςκεςαν και τα «κραςάδικα ι 

τςιπουράδικα» ωσ επιλογι διαςκζδαςθσ. Ζπειτα, προτιμοφν τα «rock bars», τα 

«clubs» και τελευταία τα «μπουηοφκια». Μάλιςτα, θ πλειοψθφία κεωρεί ότι θ πόλθ 

που ςπουδάηουν τουσ παρζχει αρκετζσ επιλογζσ διαςκζδαςθσ, όχι όμωσ τόςεσ όςεσ 

κα ικελαν.      

«Τπάρχουν ελάχιςτα μαγαηιά ςτο είδοσ που προτιμϊ, ζχω πολφ ςυγκεκριμζνεσ 

επιλογζσ. / Ναι ςε κάποιο βακμό, αν και κα ικελα να υπάρχουν μαγαηιά με ηωντανι 

μουςικι ςυχνά κι όχι μόνο ςε ειδικζσ περιςτάςεισ. / Ναι, υπάρχουν πολλζσ επιλογζσ 

για όλεσ τισ προτιμιςεισ./ Ναι, ζχει επιλογζσ που καλφπτουν ευρφ φάςμα των 

προτιμιςεϊν μου, αν και κα προτιμοφςα να υπιρχαν και μαγαηιά που κα 

χρθςιμοποιοφςαν R&B  και hip-hop τραγοφδια.»  

 

Υπάρχουν βζβαια και οι πιο απόλυτεσ απαντιςεισ οριςμζνων που δεν τουσ 

καλφπτουν κακόλου οι επιλογζσ διαςκζδαςθσ που παρζχει θ πόλθ, όπωσ 

χαρακτθριςτικά λζνε: «Όχι ιδιαίτερα./ Όχι ςτον κατάλλθλο βακμό, αλλά πάντα 

υπάρχουν δυνατότθτεσ./ Οι επιλογζσ μετριοφνται ςτο ζνα μασ χζρι, πλζον καταντάνε 

δεφτερα ςπίτια μασ…».  
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Μουςικά χαρακτθριςτικά 

Ανάμεςα ςτουσ παράγοντεσ που διαμορφϊνουν τθ μουςικι κουλτοφρα των 

ατόμων είναι και τα ίδια τα χαρακτθριςτικά τθσ μουςικισ. Στα πλαίςια αυτοφ του 

παράγοντα ζχουν ενταχκεί τρεισ ερωτιςεισ, μια ςφντομθσ απάντθςθσ και δφο 

πολλαπλϊν επιλογϊν. Θ πρϊτθ ερϊτθςθ αφορά ςτον αγαπθμζνο καλλιτζχνθ των 

φοιτθτϊν και θ δεφτερθ ςτα χαρακτθριςτικά που παρατθροφν πρϊτα ςε αυτόν. Θ 

τρίτθ ερϊτθςθ εντοπίηει τα χαρακτθριςτικά που παρατθροφν πρϊτα ςε ζνα μουςικό 

κομμάτι. 

• Ποιοσ είναι ο αγαπθμζνοσ ςου καλλιτζχνθσ (τραγουδιςτισ/μουςικόσ/ 

ςυγκρότθμα);  

 Τι καυμάηεισ περιςςότερο ς’ αυτόν; 

Οι ςυμμετζχοντεσ ανζφεραν τον/τουσ καλλιτζχνθ/εσ που αγαποφν 

περιςςότερο και ςτισ περιςςότερεσ των περιπτϊςεων οι απαντιςεισ ςυμπίπτουν με 

το είδοσ μουςικισ που προτιμοφν. Ωςτόςο, επειδι οι περιςςότεροι ςυμμετζχοντεσ 

ανζφεραν παραπάνω από ζνα είδοσ μουςικισ που προτιμοφν, ξεχϊριςαν ενδεικτικά 

απλϊσ ζναν από τουσ πολλοφσ αγαπθμζνουσ τουσ καλλιτζχνεσ, όπωσ ςθμείωςαν. 

Υπιρχαν, όμωσ και οριςμζνοι που ιταν ξεκάκαροι τόςο ςτο είδοσ μουςικισ που 

προτιμοφν όςο και ςτον αντίςτοιχο καλλιτζχνθ που καυμάηουν.  

Από τισ απαντιςεισ τθσ πρϊτθσ ερϊτθςθσ ξεκακάριςε το τοπίο και 

φανερϊκθκαν οι πραγματικζσ προτιμιςεισ των ςυμμετεχόντων ωσ προσ το είδοσ 

μουςικισ. Ζτςι, ενϊ ςτισ ερωτιςεισ του δεφτερου κεματικοφ άξονα είχαν επιλζξει 

παραπάνω από ζνα είδθ μουςικισ τόςο ελλθνικισ όςο και ξζνθσ και πολλζσ φορζσ 

αντιφατικά μεταξφ τουσ, από αυτιν τθν ερϊτθςθ φάνθκε ςε ποιο είδοσ ζχουν 

μεγαλφτερθ κλίςθ. Ραρόλα αυτά, θ κατθγοριοποίθςθ παραμζνει ίδια ςτα είδθ 

μουςικισ και ςφμφωνα με αυτιν κα αναλφςουμε και τισ άλλεσ δφο ερωτιςεισ 

αυτοφ του παράγοντα.  

Σφμφωνα με τθν κατθγοριοποίθςθ, λοιπόν, που είχαμε κάνει ςε «εγχϊρια», 

«trendy», «ςκλθρι» και «ψαγμζνθ» κα ομαδοποιιςουμε τα χαρακτθριςτικά που 

καυμάηουν ςε ζναν καλλιτζχνθ. Θ ανάλυςθ των απαντιςεων ζδειξε ότι οι φοιτθτζσ 

που προτιμοφν τθν «εγχϊρια» μουςικι καυμάηουν πρωταρχικά τθν 

φωνι/ερμθνεία του καλλιτζχνθ, δευτερευόντωσ τθ ςτιχουργικι ι ςυνκετικι του 

ικανότθτα, μετά τθν ιδεολογία του και τελευταία κατά ςειρά τθν εμφάνιςι του. Οι 
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φοιτθτζσ που προτιμοφν τθν «trendy» μουςικι προςζχουν πρϊτα τον 

ςτίχο/ςφνκεςθ του καλλιτζχνθ και μετά ιςάξια τθν φωνι/ερμθνεία και τθν 

ιδεολογία του. Οι φοιτθτζσ που ακοφνε τα είδθ τθσ «ςκλθρισ» μουςικισ καυμάηουν 

ιςότιμα τόςο τθ φωνι/ερμθνεία όςο και τον ςτίχο/ςφνκεςθ του καλλιτζχνθ που 

αγαποφν. Τζλοσ, ο μοναδικόσ φοιτθτισ που τελικά καυμάηει κάποιον καλλιτζχνθ τθσ 

«ψαγμζνθσ» μουςικισ παρατθρεί ςε αυτόν τόςο τθ φωνι/ερμθνεία όςο και τον 

ςτίχο/ςφνκεςθ.  

 

• Τι παρατθρείσ πρϊτα ςε ζνα μουςικό κομμάτι; 

Στθν τρίτθ ερϊτθςθ φαίνεται ςε ποια μουςικά χαρακτθριςτικά δίνουν ζμφαςθ 

οι φοιτθτζσ. Θ πλειοψθφία των ςυμμετεχόντων φαίνεται πωσ παρατθρεί πρϊτα τθ 

μουςικι ενόσ τραγουδιοφ. Ασ αναλφςουμε, όμωσ, τθν ερϊτθςθ και πάλι ςφμφωνα 

με τθν κατθγοριοποίθςθ ςτα είδθ μουςικισ. Συγκεκριμζνα, οι φοιτθτζσ που 

επιλζγουν τθν «εγχϊρια» μουςικι παρατθροφν πρϊτα τθ μουςικι ενόσ κομματιοφ 

κι ζπειτα, ςχεδόν ιςάξια, τθ φωνι/ερμθνεία του καλλιτζχνθ και τον ςτίχο. Οι 

φοιτθτζσ που ακοφνε τθν «trendy» μουςικι και αυτοί που ακοφνε τθν «ςκλθρι» 

μουςικι παρατθροφν πρϊτα τθ μουςικι κι ζπειτα τον ςτίχο ενόσ κομματιοφ, ενϊ 

τελευταία βάηουν ςτθν επιλογι τουσ τθ φωνι/ερμθνεία. Τζλοσ, οι φοιτθτζσ που 

επιλζγουν τθν «ψαγμζνθ» μουςικι δίνουν ζμφαςθ και αυτοί πρωτίςτωσ ςτθ 

μουςικι κι ζπειτα ιςάξια ςτθ φωνι/ερμθνεία και ςτον ςτίχο των κομματιϊν.   Τα 

αποτελζςματα τθσ ανάλυςθσ ςυμφωνοφν με αυτά τθσ ζρευνασ του 

Βελοπετρόπουλου (2006), ςχετικά με τισ τζςςερισ κατθγορίεσ ειδϊν μουςικισ και τα 

μουςικά χαρακτθριςτικά ςτα οποία δίνουν ζμφαςθ.  
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Μουςικι εκπαίδευςθ 

Σθμαντικό παράγοντα ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν προτιμιςεων αποτελεί 

θ μουςικι εκπαίδευςθ που μπορεί κάποιοσ να ζχει πάρει. Στουσ ςυμμετζχοντεσ 

δόκθκαν δφο ερωτιςεισ ςχετικζσ με αυτόν τον παράγοντα, μία πολλαπλϊν 

επιλογϊν και μία ςφντομθσ απάντθςθσ. Οι απαντιςεισ φανερϊνουν ότι θ 

πλειοψθφία των ςυμμετεχόντων δεν ζχει κάνει κάποιεσ μουςικζσ ςπουδζσ, όμωσ οι 

περιςςότεροι αςχολοφνται με κάποιο είδοσ τζχνθσ ςτθν κακθμερινότθτά τουσ 

εραςιτεχνικά.  

•  Ζχεισ κάνει μουςικζσ ςπουδζσ; 

Θ πλειοψθφία των φοιτθτϊν απάντθςε αρνθτικά ςτθν ερϊτθςθ, ενϊ μόλισ 11 

άτομα ζχουν κάνει κάποιο είδοσ μουςικϊν ςπουδϊν ςτθ ηωι τουσ. Σφμφωνα με τθν 

κατθγοριοποίθςθ των μουςικϊν ειδϊν, φαίνεται ότι οι περιςςότεροι από αυτοφσ 

είναι άτομα που ακοφνε τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ. Ανάμεςά τουσ, όμωσ, 

υπάρχουν και άτομα που ακοφνε τα είδθ τθσ «trendy» μουςικισ και ςυγκεκριμζνα 

rap (hip-hop) και R&B.  Αξιοςθμείωτο είναι το γεγονόσ ότι ςτα άτομα που ζχουν 

λάβει μουςικζσ ςπουδζσ ανικουν και τα τζςςερα άτομα που διλωςαν ότι ακοφνε 

κλαςικι μουςικι («ψαγμζνθ» μουςικι).   

        • Αςχολείςαι γενικότερα με τισ τζχνεσ; 

Από τθ μια μεριά, όλοι οι ςυμμετζχοντεσ που απάντθςαν πωσ ζχουν λάβει 

μουςικζσ ςπουδζσ, δθλαδι χορωδία/φωνθτικι ι μουςικό όργανο ι κεωρία τθσ 

μουςικισ ι όλα αυτά μαηί, διλωςαν ότι αςχολοφνται και γενικότερα με τισ τζχνεσ κι 

όχι μόνο με τθ μουςικι. Από τθν άλλθ μεριά, οι ςυμμετζχοντεσ που απάντθςαν πωσ 

δεν ζχουν κάνει «τίποτα από τα παραπάνω» μποροφν να διαχωριςτοφν ςε δφο 

κατθγορίεσ, ςε αυτοφσ που δεν αςχολοφνται με καμία μορφι τζχνθσ ςτθ ηωι τουσ 

και ςε εκείνουσ που αςχολοφνται με διάφορεσ μορφζσ τζχνθσ εραςιτεχνικά ςτθν 

κακθμερινότθτά τουσ ςαν χόμπι. Οι τελευταίοι ανζφεραν διάφορα χόμπι ςχετικά με 

τισ τζχνεσ, όπωσ για παράδειγμα τθ φωτογραφία, τθ ςυγγραφι, τον χορό, με τα 

οποία αςχολοφνται είτε ωσ μακθτευόμενοι είτε ωσ διδάςκοντεσ. Ανάμεςά τουσ 

υπιρχαν κι αυτοί που διλωςαν ότι απλϊσ απολαμβάνουν τουσ καρποφσ τθσ τζχνθσ 

ωσ ακροατζσ μουςικϊν παραςτάςεων ι ωσ κεατζσ κεατρικϊν και 

κινθματογραφικϊν παραςτάςεων.      
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4οσ Θεματικόσ άξονασ: Απόψεισ για τθν επίδραςθ τθσ μαηικισ κουλτοφρασ 

ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν προτιμιςεων. 

 Ππωσ ζχει ιδθ αναφερκεί ςτο κεωρθτικό μζροσ τθσ εργαςίασ, ςτθ ςφγχρονθ 

εποχι θ μαηικι κουλτοφρα ζχει διειςδφςει ςε κάκε μορφι τζχνθσ, με αποτζλεςμα 

να ζχει καταςκευαςτεί μια πολιτιςτικι βιομθχανία. Θ πολιτιςτικι βιομθχανία 

διαχωρίηεται από τα ζργα τζχνθσ, κακϊσ αςχολείται με πιο επιφανειακά κζματα, τα 

οποία προωκεί μζςω των ΜΜΕ προκειμζνου να απευκυνκεί ςε ζνα ευρφ κοινό. 

Εκμεταλλευόμενθ το κοινό ι αλλιϊσ τισ μάηεσ προωκεί τα προϊόντα τθσ με απϊτερο 

ςκοπό το κζρδοσ (Adorno, 2000). Ζνα από τα βαςικά ερευνθτικά ερωτιματα αυτισ 

τθσ ερευνθτικισ εργαςίασ είναι εάν οι ςυμμετζχοντεσ αντιλαμβάνονται τθν 

επίδραςθ που αςκοφν τα ΜΜΕ ςτθ διαμόρφωςθ τθσ μουςικισ τουσ κουλτοφρασ ι 

αν πιςτεφουν ότι τθ διαμορφϊνουν οι ίδιοι.  

Ρροκειμζνου να αντλιςουμε πλθροφορίεσ για αυτό το ερευνθτικό ερϊτθμα, 

ςυμπεριλάβαμε τζςςερισ ερωτιςεισ ςε αυτόν τον κεματικό άξονα. Ρροςεγγίηεται 

πολφπλευρα το κζμα μασ ξεκινϊντασ από τισ απόψεισ των φοιτθτϊν για τθν 

κουλτοφρα κι ζπειτα αναηθτϊντασ τισ απόψεισ τουσ για τον βακμό επιρροισ τουσ 

από τα ΜΜΕ, ςτα πλαίςια τθσ μαηικισ κουλτοφρασ τθσ εποχισ μασ. Στθ ςυνζχεια, 

καταγράφονται οι απόψεισ τουσ για τον βακμό δθμιουργίασ κοινωνικϊν 

ταυτοτιτων μζςω των μουςικϊν προτιμιςεων. Τζλοσ, διερευνϊνται οι απόψεισ 

τουσ για τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε ποιοτικι και μθ ποιοτικι, ςφμφωνα με τισ 

τάςεισ τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ. Πλεσ οι ερωτιςεισ επιδζχονταν απαντιςεισ 

μακροςκελοφσ απάντθςθσ. Θα τισ αναλφςουμε όχι με τθ ςειρά που δόκθκαν ςτουσ 

ςυμμετζχοντεσ, αλλά με τθ ςειρά που πιςτεφουμε ότι κα οδθγθκοφμε ςταδιακά ςε 

πιο ολοκλθρωμζνα ςυμπεράςματα. Ξεκινάμε, λοιπόν, τθν ανάλυςθ με τθν 

τελευταία από τισ ερωτιςεισ, που ηθτοφςε από τουσ φοιτθτζσ να κατακζςουν τθν 

άποψι τουσ για το τι είναι «κουλτοφρα», μιασ και αυτι είναι μία από τισ βαςικζσ 

ζννοιεσ τθσ εργαςίασ αυτισ.  

 

        •  Πϊσ αντιλαμβάνεςαι τον όρο "κουλτοφρα"; 

     Θ ζννοια τθσ κουλτοφρασ είναι ςυγκεχυμζνθ και περιλαμβάνει πολλοφσ και 

διαφορετικοφσ οριςμοφσ που τθσ ζχουν αποδϊςει μζςα ςτα χρόνια διάφοροι 

επιςτιμονεσ. Σφμφωνα με το Oxford English Dictionary (όπ. αναφ. ςτο Hebdige, 
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1988), είναι «θ καλλιζργεια ι θ ανάπτυξθ (του μυαλοφ, των ικανοτιτων, των τρόπων 

ςυμπεριφοράσ) ∙ θ βελτίωςθ ι θ εκλζπτυνςθ που δίνει θ μόρφωςθ και θ εκπαίδευςθ 

∙ το ςτάδιο τθσ παιδείασ και του εξευγενιςμοφ ∙ θ διανοθτικι πλευρά του πολιτιςμοφ 

∙ θ άςκθςθ ι ιδιαίτερθ προςοχι ι μελζτθ οποιουδιποτε κζματοσ ι αςχολίασ». 

Ακόμα, με τον όρο «κουλτοφρα» αναφερόμαςτε ςε «… ζνα ςυγκεκριμζνο τρόπο 

ηωισ, που εκφράηει οριςμζνεσ ζννοιεσ και αξίεσ, όχι μόνο ςτθν τζχνθ και ςτθ γνϊςθ, 

αλλά και ςτισ ςυνικειεσ και τθν κακθμερινι ςυμπεριφορά» (Williams, 1965 όπ. 

αναφ. ςτο Hebdige, 1988). Σφμφωνα με τα λόγια του T.S. Eliot περιλάμβανε: «…όλεσ 

τισ χαρακτθριςτικζσ δραςτθριότθτεσ και τα ενδιαφζροντα ενόσ λαοφ» (Hebdige, 

1988). 

Από τθν ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων φαίνεται πωσ οι φοιτθτζσ ζχουν 

ςυμπεριλάβει πολλοφσ από τουσ οριςμοφσ που ζχουν αποδοκεί ςτθν ζννοια τθσ 

κουλτοφρασ. Θα προςπακιςουμε να τουσ ομαδοποιιςουμε ςε τρεισ κατθγορίεσ με 

βάςθ τουσ οριςμοφσ που ζδωςαν οι φοιτθτζσ. Ρρϊτα αναφζρονται κάποιοι οριςμοί 

που ςχετίηονται με τθν καλλιζργεια και τθν πνευματικι ανάπτυξθ του ατόμου. 

 

«Η κουλτοφρα από τθ μία πλευρά ζχει να κάνει με τθν πνευματικι και ψυχικι 

καλλιζργεια, αλλά αναφζρεται και ωσ ςυνϊνυμο του πολιτιςμοφ χαρακτθρίηοντασ 

ζναν λαό για τα ικθ, ζκιμα, ιδεολογίεσ του».  

«Ωσ κουλτοφρα ίςωσ μποροφμε να κεωριςουμε το μθ υλικό κομμάτι του πολιτιςμοφ 

όπωσ θ θκικι, οι παραδόςεισ, τα προφορικά τραγοφδια». 

«Κουλτοφρα είναι θ καλλιζργεια και θ ευαιςκθςία (ςυναιςκθματικι νοθμοςφνθ)». 

«Κουλτοφρα είναι θ πνευματικι καλλιζργεια του κάκε ανκρϊπου, ο πνευματικόσ 

πολιτιςμόσ και θ ανάπτυξι του». 

 

Ζπειτα, δόκθκαν κάποιοι οριςμοί που ςυςχετίηουν τθν κουλτοφρα με τον 

τρόπο ηωισ των ανκρϊπων και παρατίκενται οι χαρακτθριςτικότεροι: 

 

«Κουλτοφρα για μζνα είναι ο τρόποσ ηωισ, τα πνευματικά και ιδεολογικά 

χαρακτθριςτικά ενόσ κοινωνικοφ ςυνόλου». 

«Η ζννοια μπορεί να χαρακτθρίηει τθ νοοτροπία ενόσ λαοφ, τον πολιτιςμό του, τισ 

καταβολζσ του». 
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«Κουλτοφρα είναι θ αντανάκλαςθ των ςκζψεων και ιδεϊν μασ, ςε ςυγκεκριμζνο 

χρόνο και τόπο». 

«΢τάςθ ηωισ, ςυμπεριφοράσ, δράςθσ./ Είναι ο τρόποσ ηωισ ι αλλιϊσ οι ςυνικειεσ 

των κατοίκων μιασ χϊρασ». 

«Ο τρόποσ ντυςίματοσ, αλλά και το είδοσ μουςικισ που προτιμάσ με κάνουν να 

πιςτεφω ότι είναι θ κουλτοφρα».  

 

Τζλοσ, παρατίκενται μερικοί οριςμοί που ςυνδζουν τθν ζννοια τθσ 

κουλτοφρασ με αυτιν του πολιτιςμοφ. Ωςτόςο, γνωρίηουμε ότι οι ζννοιεσ δεν είναι 

ταυτόςθμεσ, αλλά μάλλον ςτθ ςκιά ενόσ πολιτιςμοφ φωλιάηουν πολλζσ 

διαφορετικζσ κουλτοφρεσ. Οι χαρακτθριςτικότερεσ απαντιςεισ δίνονται αμζςωσ 

παρακάτω: 

«΢αν μια κατθγορία του πολιτιςμοφ./ Ο,τιδιποτε υποδθλϊνει τα ιδιαίτερα αξιακά και 

πολιτιςμικά χαρακτθριςτικά./ Πολιτιςμόσ-ιδεολογία./ ΢φνολο πολιτιςμικϊν 

προτιμιςεων-ςτάςεων αναφορικά με τθ γλϊςςα, καταγωγι και κρθςκεία».  

 

Επομζνωσ, από τισ απαντιςεισ των φοιτθτϊν αποδεικνφεται ότι θ πλειοψθφία 

τουσ ζχει αντιλθφκεί πολφ καλά τθν ζννοια τθσ κουλτοφρασ και των εννοιϊν που 

αυτι περικλείει, εκτόσ από μια μικρι μερίδα που ταυτίηει τθν ζννοια τθσ 

κουλτοφρασ με αυτιν του πολιτιςμοφ ι κεωρεί ότι θ κουλτοφρα εμπεριζχει τον 

πολιτιςμό.  
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• Στθν εποχι μασ μεγάλθ επιρροι αςκοφν τα ΜΜΕ (ραδιόφωνο, τθλεόραςθ, 

κινθματογράφοσ, περιοδικά, κ.ά.) ςε διάφορουσ τομείσ. Κατά πόςο κεωρείσ ότι 

ςυμβάλλουν ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν ςου προτιμιςεων;  

 

Θ επόμενθ ερϊτθςθ αυτοφ του κεματικοφ άξονα αφορά ςτον παράγοντα των 

ΜΜΕ και προςπακεί να ανιχνεφςει τον βακμό ςτον οποίο πιςτεφουν οι φοιτθτζσ ότι 

τουσ επθρεάηουν ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν τουσ προτιμιςεων. Είναι καίριο 

το ερευνθτικό ερϊτθμα εάν οι φοιτθτζσ πιςτεφουν ότι είναι ενεργθτικοί ι πακθτικοί 

δζκτεσ των μθνυμάτων που τουσ μεταφζρουν τα ΜΜΕ, ςχετικά με τισ ειδιςεισ γφρω 

από τθ μουςικι βιομθχανία. Για αυτόν τον λόγο, δόκθκε μια ερϊτθςθ ανοιχτοφ 

τφπου που επιδεχόταν απάντθςθ μακροςκελοφσ απάντθςθσ. Από τισ απαντιςεισ 

των φοιτθτϊν φαίνεται ότι οι απόψεισ διίςτανται.  

Ρερίπου οι μιςοί παραδζχονται ρθτά ότι τα ΜΜΕ τουσ αςκοφν μεγάλθ 

επιρροι ςτισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ, αφοφ βομβαρδίηονται κακθμερινά από 

μουςικά προϊόντα που διαφθμίηονται κατ’ επανάλθψθ, με αποτζλεςμα να γίνεται 

μια «πλφςθ εγκεφάλου», που τουσ ωκεί να ακολουκιςουν το ρεφμα τθσ εποχισ. 

Ππωσ παραδζχονται οι ίδιοι: 

«΢υμβάλλουν ςε πολφ μεγάλο βακμό. Αυτό φαίνεται κακϊσ ότι "πλαςάρουν" 

ακοφγεται τόςο ςε είδθ μουςικισ όςο και ςε τραγουδιςτζσ». 

«Πολφ ςθμαντικό, κακϊσ τα ΜΜΕ ζχουν ειςβάλει ςτθ ηωι μασ με τζτοιο τρόπο ϊςτε 

να μασ μεταδίδουν κάποια πρότυπα». 

«Πολλζσ φορζσ αναγκάηομαι να ακοφω μουςικι που δε κα επζλεγα μόνο επειδι τα 

ΜΜΕ τθν προβάλλουν ςυνεχϊσ και δε μου δίνουν άλλθ επιλογι». 

«΢υμβάλλουν αρκετά, διότι με τθν επανάλθψθ ακόμθ και να μθ μου αρζςει κάποιο 

τραγοφδι/μουςικι, το ςυνθκίηω και ςτθ ςυνζχεια το ακοφω». 

 

Οι άλλοι μιςοί φοιτθτζσ αρνοφνται τθν επιρροι των ΜΜΕ ςτθ διαμόρφωςθ 

των μουςικϊν τουσ προτιμιςεων. Υποςτθρίηουν πωσ μπορεί να ακοφςουν τα 

μουςικά νζα, όμωσ δεν είναι απαραίτθτο πωσ κα τα υιοκετιςουν κιόλασ, κακϊσ 

ζχουν διαμορφϊςει τισ προςωπικζσ τουσ μουςικζσ προτιμιςεισ και δεν 

επθρεάηονται. Οριςμζνεσ χαρακτθριςτικζσ απαντιςεισ δίνονται παρακάτω: 
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«Δεν με επθρεάηουν ςχεδόν κακόλου. Όταν μου αρζςει κάτι κα το ακοφςω, όχι γιατί 

το επιβάλλει θ εποχι ι θ τάςθ τθσ μουςικισ». 

«Όταν ιμουν πιο νζοσ ςυνζβαλλαν αρκετά, πλζον είμαι ςε κζςθ να ψάξω μόνοσ μου 

τθ μουςικι που με εκφράηει». 

«Όςο και να προωκοφν κάτι, αργά θ γριγορα πάντα μπαίνουν τα προςωπικά μασ 

φίλτρα και δθμιουργείται το ξεκακάριςμα». 

«Τπάρχει όντωσ μία επιρροι, αλλά παραμζνω ςτακερι ςτα είδθ μουςικισ που με 

ενδιαφζρουν». 

«Δεν ξζρω. Θεωρϊ πωσ δεν ςυμβάλλουν και πολφ, διότι είναι επιλογι ςου ποιον 

ραδιοφωνικό ςτακμό κα ακοφςεισ ι ποιο τθλεοπτικό κανάλι κα δεισ ι ποια ταινία κα 

επιλζξεισ ι ποιο περιοδικό κα διαβάςεισ. Εγϊ προςωπικά επιλζγω τθ μουςικι μου με 

βάςθ τθ διάκεςι μου». 

 

Τζλοσ, υπάρχει και μια μικρι μερίδα φοιτθτϊν που βρίςκεται κάπου μεταξφ 

των δφο άλλων. Αυτοί δείχνουν να ςτζκουν προβλθματιςμζνοι και καχφποπτοι 

απζναντι ςτα ΜΜΕ, παραδζχονται τθν επιρροι που μπορεί να τουσ αςκοφν, όμωσ 

δεν αποδζχονται ότι μπορεί να διαμορφϊνουν τισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ μζςω 

αυτϊν. Θεωροφν, δθλαδι, ότι κρατάνε ιςχυρζσ αςπίδεσ προςταςίασ απζναντι ςτθν 

επιρροι των ΜΜΕ.   

 

«΢υμβάλλουν αρκετά κακϊσ μζςω των ΜΜΕ γνωρίηεισ νζα μουςικά κομμάτια, όχι 

όμωσ ότι ςε επθρεάηουν ςε βακμό που να αλλάξεισ τελείωσ τισ μουςικζσ ςου 

προτιμιςεισ». 

«Όχι 100%, ωςτόςο μπορϊ να επθρεαςτϊ από ζνα άρκρο μια εφθμερίδασ για τθ 

μουςικι, από μια ταινία που παρουςιάηει ζνα είδοσ μουςικισ, από τθν τθλεόραςθ 

που κα ακοφςω κάποιο τραγοφδι που δεν γνωρίηω και να ενδιαφερκϊ να το 

ξανακοφςω κλπ.». 

«Προςωπικά κεωρϊ πωσ επθρεάηομαι από τα ΜΜΕ αναφορικά με τισ μουςικζσ μου 

επιλογζσ, αλλά ζωσ ζνα βακμό. Γιατί ακοφω και είδθ μουςικισ που δεν προβάλλονται 

ιδιαιτζρωσ από τα ΜΜΕ». 

«Λίγο ςυμβάλλουν, με τθ διαφιμιςθ περιςςότερο. Όμωσ, κα το δω, κα  το ακοφςω,  

κα κρίνω αν ανικει ςτα ακοφςματά μου». 
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Επομζνωσ, δεν είναι ξεκάκαρθ θ ςτάςθ των φοιτθτϊν απζναντι ςτθν επιρροι 

των  ΜΜΕ ωσ προσ τθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν τουσ προτιμιςεων. Οι μιςοί 

φαίνεται πωσ ζχουν αντιλθφκεί τον κακοριςτικό ρόλο που παίηουν τα ΜΜΕ και θ 

πολιτιςτικι βιομθχανία ςτον επθρεαςμό τθσ κοινισ γνϊμθσ. Μια μικρι μερίδα είναι 

ακόμθ δφςπιςτθ ωσ προσ αυτό, ενϊ οι άλλοι μιςοί αρνοφνται να αποδεχτοφν τθ 

ςφγχρονθ πραγματικότθτα.  
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• Θεωρείσ ότι θ μουςικι είναι ςε κζςθ να διαμορφϊςει κοινωνικζσ 

ταυτότθτεσ;  

Θ ερϊτθςθ αυτι ςυμπλθρϊνει τον παράγοντα των ΜΜΕ ωσ προσ τθν επιρροι 

που αςκεί ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν προτιμιςεων. Εδϊ τίκεται ζνα άλλο 

ςθμαντικό ηιτθμα, αυτό τθσ διαμόρφωςθσ κοινωνικϊν ταυτοτιτων ςτθν κοινωνία 

λόγω των μουςικϊν προτιμιςεων του κακενόσ. Ρρϊτα ασ ποφμε με λίγα λόγια για 

το πϊσ δθμιουργοφνται οι κοινωνικζσ ταυτότθτεσ.  

Οι ςφγχρονεσ επιςτθμονικζσ απόψεισ απορρίπτουν τθ μονομερι ςυγκρότθςθ 

τθσ ταυτότθτασ των ατόμων ςτθν κοινωνία και αποδζχονται ζνα μοντζλο 

ςυγκρότθςθσ που περιλαμβάνει τόςο τουσ «εαυτοφσ», δθλαδι τα ίδια τα μζλθ μιασ 

κοινωνικισ ομάδασ, όςο και τουσ «άλλουσ», δθλαδι τουσ εξωτερικοφσ κοινωνικοφσ 

παράγοντεσ. Ρράγματι, ςφμφωνα με τον Ιντηεςίλογλου (2000), θ ςυλλογικι 

ταυτότθτα προςδιορίηεται τόςο από τθν ιδζα που ζχουν τα μζλθ μιασ κοινωνικισ 

ομάδασ για τον εαυτό τουσ και το ςυλλογικό «εμείσ» όςο και από τθν εικόνα που 

ζχουν οι «άλλοι» για τθ ςυγκεκριμζνθ κοινωνικι ομάδα και τα μζλθ τθσ.   

Οι πιο ςτακερζσ απ' όλεσ τισ κοινωνικζσ ταυτότθτεσ είναι εκείνεσ που 

αποδίδουν κοινωνικι ανωτερότθτα, που καταφζρνουν γι' αυτόν ακριβϊσ τον λόγο 

και αφομοιϊνουν χαρακτθριςτικά άλλων ταυτοτιτων που αποδίδουν 

κατωτερότθτα, με βάςθ μια κοινωνικι και αυκαίρετθ ταξινόμθςθ. Με τθν ίδια 

λογικι, οι άνκρωποι προβάλλουν τισ ταυτότθτεσ εκείνεσ που κεωροφνται με υψθλι 

κοινωνικι αξία και ποτζ το αντίκετο.  Επιπλζον, οι κοινωνικζσ ταυτότθτεσ δεν είναι 

ςτατικζσ οφτε ίδιεσ για πάντα, αλλά μεταμορφϊνονται διαρκϊσ. Αυτό ςθμαίνει ότι 

δεν υπάρχουν ταυτότθτεσ οφτε «φυςικζσ» οφτε «αυκεντικζσ». Οι κοινωνικζσ 

προκαταλιψεισ ξεκινάνε ακριβϊσ από τθν αντιμετϊπιςθ των ταυτοτιτων ςαν να 

ιταν φυςικζσ και άρα αυκεντικζσ4. 

Στα πλαίςια τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ τείνουν να προβάλλονται οριςμζνα 

μουςικά πρότυπα που διαμορφϊνουν δίχωσ άλλο ςυγκεκριμζνεσ μουςικζσ 

προτιμιςεισ ςτο κοινό. Υπό αυτιν τθν ζννοια θ pop κουλτοφρα ζχει διειςδφςει και 

ιςοπεδϊςει κάκε άλλθ ζκφραςθ εναλλακτικισ ψυχαγωγίασ. Επιπλζον, «κάβεται» 

κάκε προςπάκεια αυκεντικισ ζκφραςθσ τθσ εκάςτοτε υποκουλτοφρασ, αλλά ακόμθ 

                                                           
4
 http://ebooks.edu.gr/modules/ebook/show.php/DSGL-C130/601/3949,17600/  
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κι όταν προβάλλεται γίνεται αντικείμενο εμπορευματικισ εκμετάλλευςθσ 

(Βαρουχάκθ, 2005). Αυτό ζχει ςαν αποτζλεςμα να προβάλλονται οριςμζνεσ 

μουςικζσ ταυτότθτεσ ωσ ανϊτερεσ κι άλλεσ ωσ κατϊτερεσ. Για παράδειγμα, θ 

παρακολοφκθςθ ενόσ ζργου κλαςικισ μουςικισ ςτο Μζγαρο Μουςικισ Ακθνϊν, 

προχποκζτει μια κάποια οικονομικι άνεςθ. Εμμζςωσ, προχποκζτει και τθν 

υιοκζτθςθ ενόσ αςτικοφ τρόπου ηωισ που εμπεριζχει ςτοιχεία που δεν υπάρχουν 

εξ’ οριςμοφ ςτισ μάηεσ (μια εξοικείωςθ με τθν κλαςικι μουςικι παιδεία, τρόπουσ 

κοινωνικισ ςυμπεριφοράσ, άνεςθ ςε περιβάλλοντα με κόςμο κλπ.). Αυτό οδθγεί 

ςτθν περικωριοποίθςθ των μαηϊν και ςτον αποκλειςμό τουσ από τθν ιςότιμθ 

κατανάλωςθ τθσ κουλτοφρασ. Ζτςι, όπωσ επιςθμαίνει θ Βαρουχάκθ (2005), 

δθμιουργείται μια λανκαςμζνθ ταφτιςθ ςυγκεκριμζνων μορφϊν τζχνθσ με τθν 

ποιότθτα, ζτςι ϊςτε να κεωροφνται εξ’ οριςμοφ ςθμαντικζσ, ενϊ άλλεσ όχι. Συχνά, 

οριςμζνα ςθμαντικά πολιτιςτικά γεγονότα διαφθμίηονται με τρόπο που 

προςελκφουν μεταξφ άλλων και το κοινό που ποτζ δε κα πιγαινε ςε αυτά, αλλά 

πάει για να αντλιςει κοινωνικό κφροσ από μια τζτοια ενζργεια (Βαρουχάκθ, 2005). 

Αφοφ, λοιπόν, προςπακιςαμε να οριοκετιςουμε τθν ζννοια των κοινωνικϊν 

ταυτοτιτων, αλλά και τον τρόπο δθμιουργίασ τουσ από τα ΜΜΕ, κα αναλφςουμε τισ 

απόψεισ των φοιτθτϊν πάνω ςε αυτό το κζμα. Από τθν ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων 

διαπιςτϊνεται ότι οι περιςςότεροι φοιτθτζσ ςυμφωνοφν πωσ θ μουςικι μπορεί να 

διαμορφϊςει κοινωνικζσ ταυτότθτεσ. Φζρνουν, μάλιςτα, αρκετοί ωσ παράδειγμα 

τον διαχωριςμό τθσ κλαςικισ μουςικισ από τθν ραπ ι το ρεμπζτικο, ωσ απόδειξθ 

δθμιουργίασ κοινωνικϊν ταυτοτιτων λόγω τθσ κοινωνικισ διαςτρωμάτωςθσ που 

υπάρχει. Για του λόγου το αλθκζσ, παρατίκενται οριςμζνεσ χαρακτθριςτικζσ 

απαντιςεισ: 

«Ναι. Αρκετοί από τουσ ανκρϊπουσ που ακοφν ζνα ςυγκεκριμζνο είδοσ μουςικισ 

υιοκετοφν ςυγκεκριμζνα χαρακτθριςτικά και εντάςςονται ςε ςυγκεκριμζνεσ ομάδεσ. 

Ακόμθ, αςκοφν κριτικι ςε όςουσ δεν ακολουκοφν τθν πρακτικι αυτι». 

«Ναι,  για παράδειγμα κάποιοσ που ακοφει κλαςικι μουςικι μπορεί να κεωρθκεί ότι 

ζχει κάποια μόρφωςθ και ότι ανικει ςτθν ανϊτερθ κοινωνικι τάξθ ι ότι ζνασ που 

ακοφει "κλαρίνα" ότι είναι αμόρφωτοσ και ανικει ςε χαμθλι τάξθ!! Βζβαια όλα αυτά 

δεν είναι απόλυτα αλλά ςίγουρα δθμιουργοφνται εντυπϊςεισ και μπαίνουν ετικζτεσ 

ςτουσ ανκρϊπουσ ανάλογα με τθ μουςικι που προτιμοφν!!». 
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«Θεωρϊ ότι υπάρχουν κοινωνικζσ ομάδεσ που ανικουν ςε ζναν μουςικό κόςμο τον 

οποίο μπορεί να κεωροφν ανϊτερο. Ο κόςμοσ τθσ κλαςικισ μουςικισ κεωρείται 

ανϊτεροσ, ο κόςμοσ τθσ ραπ μουςικισ κατϊτεροσ, κλπ. ωσ ζναν βακμό ζχουν 

διαμορφωκεί κοινωνικζσ ταυτότθτεσ». 

«΢ε κάποιον βακμό ναι. Διότι τα είδθ μουςικισ ζχουν ζςτω και άρρθτα κάποιεσ 

επιρροζσ από ςυγκεκριμζνθ ιδεολογία ι υπθρετοφν μια ςυγκεκριμζνθ ιδεολογία. 

Οπότε τα άτομα που ακοφν ζνα ςυγκεκριμζνο είδοσ μουςικισ επθρεάηονται, ακόμθ 

και υποςυνείδθτα, από τθν ιδεολογία και τα μθνφματα που μεταφζρουν τα 

τραγοφδια αυτοφ του μουςικοφ είδουσ». 

 

Υπάρχει, όμωσ, ανάμεςά τουσ και μια άποψθ που υποςτθρίηει το αντίςτροφο, 

ότι δθλαδι οι άνκρωποι επιλζγουν κοινωνικζσ ομάδεσ ςτισ οποίεσ ταιριάηει να 

ενταχκοφν. Άρα, ςφμφωνα με αυτιν τθν άποψθ,  κα μποροφςαμε να ποφμε ότι 

μόνοι τουσ επιλζγουν τθν κοινωνικι τουσ ταυτότθτα.  

 

«Θα ζλεγα καλφτερα ότι οι ίδιοι οι άνκρωποι, με βάςθ τθν κοινωνικι τάξθ ςτθν οποία 

κεωροφν ότι ανικουν, ζχουν αντίςτοιχα ακοφςματα. Δθλαδι οι πλοφςιοι ι οι 

μορφωμζνοι κα επιλζξουν κλαςικι μουςικι, ενϊ άτομα που δεν είναι τόςο 

ευνοθμζνα οικονομικά μπορεί να επιλζξουν λαϊκό ι ρεμπζτικο ρεπερτόριο, κάτι που 

είναι πιο κοντά ςε αυτοφσ...». 

 

Ωςτόςο, αρκετοί είναι και οι φοιτθτζσ που δε ςυμφωνοφν με τθν άποψθ ότι θ 

μουςικι διαμορφϊνει κοινωνικζσ ταυτότθτεσ. Κάποιοι από αυτοφσ κεωροφν ότι δεν 

είναι δίκαιο να κατατάςςουμε τουσ ανκρϊπουσ με βάηει τισ μουςικζσ τουσ επιλογζσ, 

κακϊσ αυτζσ μπορεί να διαφοροποιοφνται ανάλογα με τθν περίςταςθ.  

 

«Όχι. Δεν πιςτεφω ότι κάποιοσ άνκρωποσ μπορεί να κρικεί από το είδοσ μουςικισ που 

ακοφει, γιατί είναι κάτι πολφ προςωπικό και μπορεί ςε διαφορετικζσ καταςτάςεισ να 

επιλζγει να ακοφςει διαφορετικό είδοσ. Άλλα ςτοιχεία είναι αυτά που χαρακτθρίηουν 

ζνα άτομο».  

«Είναι ανάγκθ του κακενόσ μασ με βάςθ τον χρόνο και το άτομο, όχι κάτι παραπάνω. 

Δεν είναι καλό να βάηουμε ταμπζλεσ».  
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Άλλοι υποςτθρίηουν ότι δεν ζχουν αυτιν τθν ανάγκθ του «ανικειν»  οι 

ενιλικεσ, αλλά μάλλον είναι χαρακτθριςτικό των μικρότερων θλικιϊν. 

 

«Μπορεί ςε ζνα βακμό μζςα από τουσ ςτίχουσ του ζνα τραγοφδι να ςε 

προβλθματίςει και να ςε δραςτθριοποιιςει για ζνα κζμα, να ςκεφτείσ λίγο 

διαφορετικά. Κςωσ ςε μικρότερεσ θλικίεσ ςε επθρεάηει περιςςότερο, διότι κζλεισ να 

ενταχκείσ ςε μια ομάδα και να νιϊκεισ ότι ανικεισ κάπου. Μεγαλϊνοντασ κεωρϊ 

πωσ γίνεται πιο εςωτερικό το κζμα». 

 

Τζλοσ, οριςμζνοι αρνοφνται τθ διαμόρφωςθ κοινωνικϊν ταυτοτιτων από τθ 

μουςικι τεκμθριϊνοντασ με τθν άποψθ ότι μπορεί να δθμιουργιςει μόνο 

ςυγκεκριμζνεσ ςυμπεριφορζσ, αλλά όχι να κακορίςει τθν κοινωνικι κζςθ κάποιου. 

 

«Όχι. Μπορεί να ορίςει κάποιεσ ςυμπεριφορζσ αλλά όχι τθν κοινωνικι κζςθ του 

ακροατι». 

«Δεν διαμορφϊνει κοινωνικι ταυτότθτα, ωςτόςο μπορεί να επθρεάςει εκφάνςεισ τθσ 

κακθμερινισ μασ ηωισ και ςυνεπϊσ ςυμπεριφορζσ». 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



97 
 

•  Υποςτθρίηεισ τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε ποιοτικι και μθ ποιοτικι;  

Το τελευταίο ερϊτθμα αυτοφ του κεματικοφ άξονα επιχειρεί να αποτυπϊςει 

τισ απόψεισ των φοιτθτϊν για τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε «ποιοτικι» και «μθ 

ποιοτικι», ςφμφωνα με τισ επιταγζσ των ΜΜΕ. Κατά πόςο υποςτθρίηουν οι 

φοιτθτζσ αυτόν τον διαχωριςμό ι τον απαρνιοφνται;  

Από τθν ανάλυςθ των απαντιςεων των ςυμμετεχόντων φαίνεται ότι, θ 

ςυντριπτικι πλειοψθφία δεν αποδζχεται τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε 

«ποιοτικι» και «μθ ποιοτικι». Μεταξφ των αιτιολογιϊν τουσ είναι ότι θ μουςικι 

είναι μία, ενιαία, κοινι για όλουσ και δεν υπόκειται ςε τζτοιουσ διαχωριςμοφσ. 

Επίςθσ, ότι θ ποιότθτα που προςδίδει ο κακζνασ ςε ζνα μουςικό ερζκιςμα είναι 

κάτι το υποκειμενικό, άρα διαφζρει από άνκρωπο ςε άνκρωπο. Ακόμα, πωσ 

διαχωριςμόσ ςτθν ποιότθτα μπορεί να υπάρχει από το ζνα τραγοφδι ςτο άλλο μζςα 

ςτο ίδιο είδοσ μουςικισ. Οπότε, οι γενικεφςεισ περιςςεφουν ςε αυτιν τθν 

περίπτωςθ.  

«Πιςτεφω πωσ πρζπει ςε κακετί που καταναλϊνεται από το κοινωνικό ςφνολο να 

υπάρχει μια αξιολόγθςθ και κατθγοριοποίθςθ, ωςτόςο προτιμϊ να διαχωρίηω τθ 

μουςικι ςε είδθ και όχι ςε ποιοτικι και μθ». 

«Όχι , εφόςον υπάρχει κοινό που ακοφει  όλα τα είδθ μουςικισ, όλα είναι αποδεκτά». 

«Όχι, δεν κεωρϊ ςωςτό να διαχωρίηεται θ μουςικι και να μπαίνουν ταμπζλεσ, γιατί 

το ποιοσ κρίνει αν κάτι είναι ποιοτικό ι όχι είναι τελείωσ υποκειμενικό και δεν 

μπορείσ να το κατθγοριοποιείσ, ειδικά όταν πρόκειται για τζχνθ». 

«Δεν τον υποςτθρίηω. Πιςτεφω πωσ αυτόσ ο διαχωριςμόσ ςυντθρείται από 

ανκρϊπουσ που επικυμοφν να νιϊςουν ανϊτεροι από τουσ υπολοίπουσ, που ακοφν 

τθ λεγόμενθ "μθ ποιοτικι μουςικι”». 

«Όχι, κεωρϊ ότι θ μουςικι ωσ ζνα είδοσ τζχνθσ, δεν ζχει όρια και περιοριςμοφσ». 

«Όχι δεν το υποςτθρίηω, θ μουςικι γενικότερα ζχει μια ποιότθτα, υπάρχει για να 

κάνει τθ ηωι μασ καλφτερθ!! Είναι προςβλθτικόσ αυτόσ ο διαχωριςμόσ, γιατί 

ταυτόχρονα διαχωρίηει τουσ ανκρϊπουσ ςε ποιοτικοφσ και μθ ποιοτικοφσ, ανάλογα με 

το είδοσ που ακοφνε!! Τπάρχουν πάρα πολλά είδθ μουςικισ για κάκε γοφςτο!». 

«…ο διαχωριςμόσ αυτόσ υφίςταται ανάμεςα ςε τραγοφδια, μιασ και άλλα μποροφν 

να μεταδίδουν ωραία μθνφματα και να είναι προϊόν ςκλθρισ δουλειάσ, ενϊ άλλα να 

ζχουν γελοίο ςτίχο και να περνοφν άςχθμα μθνφματα». 
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Ραρόλα αυτά, υπάρχουν και οι υποςτθρικτζσ του παραπάνω διαχωριςμοφ, οι 

οποίοι μάλιςτα φζρουν βαρυςιμαντεσ αιτιολογίεσ. Ανάμεςα ςε αυτζσ είναι ότι το 

ποιοτικό τραγοφδι ξεχωρίηει από τα υπόλοιπα χάρθ ςτθν διαχρονικότθτά του, ςτθ 

ςφνκεςθ και κυρίωσ ςτον ςτίχο, που είναι πολφ προςεγμζνοσ, ςε αντίκεςθ με άλλα 

τραγοφδια όπου οι ςτίχοι τουσ μπορεί να προςβάλλουν με το περιεχόμενό τουσ. 

Ακόμα, ςθμειϊκθκε και μια απάντθςθ που ζκανε λόγο για κακισ ποιότθτασ μουςικι 

που καταςκευάηεται ςτο βωμό του κζρδουσ. Οι απαντιςεισ είναι αφοπλιςτικζσ. 

 

«Ναι, γιατί κεωρϊ ότι υπάρχουν κάποιοι ςτίχοι-τραγοφδια (που ςυνδυάηονται 

φυςικά με τθ μουςικι) , οι οποίοι ίςωσ υποβιβάηουν τθ νοθμοςφνθ των ανκρϊπων 

και "κατεβάηουν " το επίπεδο των ανκρϊπων όςον αφορά τθ μουςικι παιδεία». 

«Ναι, διότι όταν απευκφνεται ςε ατομικιςτικζσ απολαβζσ δεν προάγει ποιότθτα κατά 

τθ γνϊμθ μου». 

«Φυςικά και ναι. Ζνα μουςικό ποιοτικό κομμάτι κεωρϊ ότι είναι διαχρονικό, ενϊ το 

μθ ποιοτικό ξεχνιζται γριγορα». 

«Ναι, διότι υπάρχουν κομμάτια άχρθςτα που περιζχουν βωμολοχίεσ ι ανοφςιο και 

προςβλθτικό ςτίχο. Σότε μιλάμε για μθ ποιοτικι μουςικι». 
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3. ΢ΤΖΗΣΗ΢Η - ΢ΤΜΠΕΡΑ΢ΜΑΣΑ 

Στόχοσ  τθσ παροφςασ ερευνθτικισ εργαςίασ ιταν θ διερεφνθςθ των απόψεων 

των φοιτθτϊν ςχετικά με τον τρόπο που διαμορφϊνεται θ μουςικι τουσ κουλτοφρα. 

Στο πλαίςιο αυτό διερευνικθκαν θ ςθμαντικότθτα τθσ μουςικισ ςτθ ηωι των 

φοιτθτϊν και τα είδθ μουςικισ που είναι πιο δθμοφιλι ςτθ φοιτθτικι κοινότθτα. 

Στθ ςυνζχεια, ςυςχετίςτθκαν τα είδθ μουςικισ με ποικίλουσ παράγοντεσ που 

ςυμβάλλουν ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν προτιμιςεων. Επιπλζον, 

ςυγκεντρϊκθκαν οι απόψεισ τουσ για τθν επίδραςθ τθσ μαηικισ κουλτοφρασ, όπωσ 

αυτι προβάλλεται από τα ΜΜΕ, ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν τουσ 

προτιμιςεων.  

Ο πρϊτοσ κεματικόσ άξονασ κατζγραψε τισ απόψεισ των φοιτθτϊν για τθ 

ςθμαντικότθτα τθσ μουςικισ ςτθ ηωι τουσ. Πλοι οι φοιτθτζσ τόνιςαν πωσ θ μουςικι 

είναι μια πολφ ςθμαντικι δραςτθριότθτα ςτθν κακθμερινότθτά τουσ. Είναι μια 

αγαπθμζνθ τουσ ςυνικεια που καταλαμβάνει πολφτιμο χρόνο ςτο εικοςιτετράωρό 

τουσ. Ακοφνε μουςικι οπουδιποτε κι αν βρίςκονται, κυρίωσ όμωσ ςτο ςπίτι και ςτο 

αυτοκίνθτο, κάτι που ςυμπίπτει με τθν ζρευνα των Rentfrow & Gosling (2003). Οι 

λόγοι ακρόαςθσ τθσ μουςικισ ςυνδζονται με τα κετικά ςυναιςκιματα που τουσ 

προκαλεί, τθν αίςκθςθ χαλάρωςθσ και ξεκοφραςθσ μετά από μια κουραςτικι μζρα, 

αλλά και με τθν αίςκθςθ ςυντροφικότθτασ ςτθ μοναξιά. Θ µεγάλθ ςθµαςία τθσ 

µουςικισ φαίνεται και από το γεγονόσ ότι τα άτοµα κεωροφν πωσ οι µουςικζσ 

προτιµιςεισ τόςο των ιδίων όςο και των άλλων δθλϊνουν ςθµαντικά πράγµατα για 

τθν προςωπικότθτά τουσ (Rentfrow & Gosling, 2003). Οι µουςικζσ προτιµιςεισ των 

ατόµων, λοιπόν, εκλαµβάνονται ωσ αντιπροςωπευτικό ςτοιχείο του εαυτοφ τουσ 

αλλά και ωσ χαρακτθριςτικό κριτιριο τθσ προςωπικότθτασ των άλλων. Τζλοσ, οι 

φοιτθτζσ χρθςιμοποιοφν, ςτισ μζρεσ μασ, ςφγχρονα μζςα ακρόαςθσ τθσ μουςικισ 

όπωσ επιτάςςει θ εξζλιξθ τθσ τεχνολογίασ.  

Ο δεφτεροσ κεματικόσ άξονασ ανίχνευςε τα αγαπθμζνα είδθ μουςικισ των 

φοιτθτϊν. Από τθν ανάλυςθ ςυμπεραίνουμε πωσ θ πλειοψθφία των φοιτθτϊν 

ακοφει ελλθνικι μουςικι, με πιο δθμοφιλι είδθ το ζντεχνο και λαϊκό. Θ ζρευνα του 

Skaliotis (2002) ζδειξε πωσ ςτθ χϊρα µασ επικρατοφν ςαφζςτατα θ λαϊκι µουςικι 

και γενικότερα θ «ελλθνικι» µουςικι. Στο ςυµπζραςµα αυτό καταλιγει και θ 

ζρευνά μασ όπου φαίνεται πωσ δθµοφιλζςτερα είδθ ςτθν Ελλάδα είναι τα παλιά 
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λαϊκά και ρεµπζτικα και τα ζντεχνα ελλθνικά ενϊ υψθλι είναι θ προτίµθςθ και για 

τθν παραδοςιακι µουςικι. Ζτςι ςυνάγεται πωσ θ ελλθνικι κοινωνία, παρά τισ 

αλλαγζσ τισ οποίεσ ζχει υποςτεί, εξακολουκεί να διατθρεί το παραδοςιακό µουςικό 

τθσ θχόχρωµα. Βεβαίωσ, δεν μπορεί να παραλθφκεί και θ ιδιαίτερα υψθλι 

προτίμθςθ που παρατθρείται για το είδοσ τθσ pop και rock μουςικισ επί του 

ςυνόλου του δείγματοσ.  

Ο τρίτοσ κεματικόσ άξονασ διερεφνθςε τισ απόψεισ των φοιτθτϊν για το κατά 

πόςο κεωροφν ότι επθρεάηονται από οριςμζνουσ φυςιολογικοφσ, ψυχολογικοφσ, 

δθμογραφικοφσ και κοινωνικοφσ παράγοντεσ. Οι μουςικζσ προτιμιςεισ των 

φοιτθτϊν δε φαίνεται να διαφζρουν ςθμαντικά ςε ςχζςθ με το φφλο τουσ. Τόςο οι 

άντρεσ όςο και οι γυναίκεσ προτιμοφν πρωτίςτωσ τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ. 

Μόνο ςτα είδθ τθσ «trendy» και τθσ «ςκλθρισ» μουςικισ δείχνουν ςτα μεν πρϊτα 

μια παραπάνω προτίμθςθ οι γυναίκεσ και ςτα δεφτερα οι άντρεσ. Αυτό ςυμπίπτει με 

τα ευριματα τθσ βιβλιογραφίασ ότι θ ροκ είναι πιο δθμοφιλισ ςτα αγόρια, ενϊ θ 

ποπ ςτα κορίτςια (Frith, 1978, όπ. αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Επίςθσ, ωσ 

προσ τθν θλικία δε ςθμειϊκθκαν ςθμαντικζσ διαφορζσ, κακϊσ και οι τρεισ θλικιακζσ 

ομάδεσ προτιμοφν με διαφορά τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ, ζπειτα αυτά τθσ 

«trendy», λιγότερο τα είδθ τθσ «ςκλθρισ» μουςικισ, ενϊ τελευταία προτιμοφν τα 

είδθ τθσ «ψαγμζνθσ» μουςικισ.  

H ζρευνα των Rentfrow και Gosling (2003), ζδειξε πωσ θ επιλογι να ακοφςει 

κάποιοσ ςυγκεκριμζνα είδθ μουςικισ επθρεάηεται όχι μόνο από ςτακερζσ χρόνιεσ 

ψυχολογικζσ καταςτάςεισ, όπωσ μόνιμθ χαρά ι μελαγχολία, αλλά και από 

προςωρινζσ. Ρράγματι, θ ανάλυςθ ζδειξε ότι οι φοιτθτζσ κα επιλζξουν να ακοφςουν 

μουςικι για ποικίλουσ λόγουσ, όπωσ για να χαλαρϊςουν μετά από μια κουραςτικι 

μζρα, για να διατθριςουν τθ διάκεςθ που ζχουν ι να τθ μεταβάλουν. Οι απόψεισ 

τουσ ςυγκλίνουν με τισ ζρευνεσ των Rosenbaum και Prinsky (1987) και των Melton 

και Galician (1987). Επιπλζον, θ μουςικι προκαλεί ςε άνδρεσ και γυναίκεσ φοιτθτζσ 

ποικίλα ςυναιςκιματα και από τισ τρεισ κατθγορίεσ, όπωσ τα ομαδοποιιςαμε ςτθν 

ανάλυςθ.  

Στθ διάκεςθ, όμωσ, μπορεί να επιδρά και ο χϊροσ ςτον οποίο κανείσ ακοφει 

τθ ςυγκεκριμζνθ μουςικι, αν για παράδειγμα είναι μόνοσ του ςτο δωμάτιό του ι με 

παρζα ςε κάποιο μαγαηί. Ζτςι, φάνθκε από τθν ανάλυςθ των ςυνεντεφξεων πωσ οι 
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φοιτθτζσ ανάλογα με το μζροσ όπου βρίςκονται ακοφνε και διαφορετικά είδθ 

μουςικισ. Πςοι ανζφεραν ότι ακοφνε πιςτά ζνα είδοσ μουςικισ, προτιμοφν να 

βγαίνουν ςε μαγαηιά με τθν αντίςτοιχθ μουςικι. Οριςμζνοι άλλοι που ανζφεραν 

μια ποικιλία ειδϊν μουςικισ που τουσ αρζςει να ακοφνε, επζλεξαν και μια ποικιλία 

μαγαηιϊν ςτα οποία μπορεί να βγουν. Επομζνωσ, ανάλογα με το μαγαηί που κα 

βγουν κα ακοφςουν και διαφορετικά είδθ μουςικισ. Βζβαια, υπιρχε αντιςτοιχία 

ςτα είδθ μουςικισ που ακοφνε και ςτα μαγαηιά που επιλζγουν να βγουν. Κακϊσ, θ 

πλειοψθφία των φοιτθτϊν διλωςε πωσ προτιμάει τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» 

μουςικισ, ζτςι και οι περιςςότεροι προτιμοφν να βγαίνουν ςε μουςικζσ ςκθνζσ 

ζντεχνθσ μουςικισ, τςιπουράδικα και ρεμπετάδικα. Επιπλζον, θ πόλθ που 

ςπουδάηουν (Φλϊρινα) τουσ παρζχει επιλογζσ διαςκζδαςθσ, αλλά όχι όςεσ κα 

ικελαν.  

Πςον αφορά ςτουσ κοινωνικοφσ παράγοντεσ, οι περιςςότεροι φοιτθτζσ είπαν 

πωσ ζχουν επθρεαςτεί ςτισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ πρϊτα από τουσ φίλουσ κι 

ζπειτα από  τθν οικογζνειά τουσ. Τα αποτελζςματα ςυμπίπτουν με τισ ζρευνεσ που 

αναφζραμε ςτο κεωρθτικό μζροσ (ABA, 1999 ∙ Ho, 2004). Επιπλζον, ζνα άτομο 

ανζφερε τθν επιρροι που δζχτθκε από το Μουςικό ςχολείο όπου είχε φοιτιςει, 

άποψθ που επιβεβαιϊνει τισ ζρευνεσ για τθν επιρροι των «ειδικϊν», των 

δαςκάλων μουςικισ, ςτισ μουςικζσ προτιμιςεισ του ατόμου (Pantle, 1978, όπ. 

αναφ. ςτο Βελοπετρόπουλοσ, 2006). Ωςτόςο, οι πλειοψθφία των φοιτθτϊν κεωρεί 

πωσ είχε επθρεαςτεί ςτο παρελκόν από τουσ φίλουσ, τθν οικογζνεια, ςυγγενείσ ι 

δαςκάλουσ, όμωσ τϊρα πια μποροφν να κρίνουν μόνοι τουσ τα είδθ μουςικισ που 

τουσ ταιριάηουν. Οι απόψεισ τουσ ςυμφωνοφν με τον   Christenson (1994), ότι το 

άτομο μεγαλϊνοντασ μεταβάλλει τισ μουςικζσ του επιλογζσ από αυτζσ τθσ 

οικογζνειάσ του. Επιπλζον, ωσ προσ τισ κοινωνικζσ ομάδεσ που μπορεί να 

ςυναναςτρζφονται, οι περιςςότεροι υποςτθρίηουν πωσ οφτε τισ επιλζγουν βάςει 

μουςικϊν προτιμιςεων οφτε κα άλλαηαν τισ μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ για αυτζσ. 

Ραρόλα αυτά, μπορεί να τυχαίνει να ςυγκλίνουν οι μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ 

κάποιεσ φορζσ.  

Οι φοιτθτζσ, επιπλζον, ςτθν πλειοψθφία τουσ δε ςυνδζουν ςυνειδθτά τισ 

μουςικζσ τουσ προτιμιςεισ με κοινωνικζσ ι πολιτικζσ ιδεολογίεσ. Δεν αποτελεί για 

αυτοφσ κριτιριο επιλογισ ενόσ μουςικοφ κομματιοφ θ ιδεολογία του, αλλά μάλλον 



102 
 

θ ευχαρίςτθςθ που τουσ προςφζρει, δθλαδι θ διάκεςι τουσ. Ωςτόςο, 

αξιοςθμείωτο είναι ότι οι λιγότεροι που υποςτθρίηουν πωσ κα ακοφςουν ςυνειδθτά 

τραγοφδια που μεταφζρουν κάποιο κοινωνικό μινυμα ι πολιτικι ιδεολογία, 

ακοφνε όλοι ζντεχνθ, λαϊκι μουςικι και μουςικζσ τθσ κουλτοφρασ hip-hop. Αυτοί οι 

ίδιοι φοιτθτζσ είναι που, ανάμεςα ςτα άλλα χαρακτθριςτικά ενόσ καλλιτζχνθ, κα 

παρατθριςουν και τθν ιδεολογία του.  

Σφμφωνα με ζρευνα του Stevens (2001), τα άτομα που κατοικοφν ςε χωριά 

τθσ επαρχίασ διαμορφϊνουν διαφορετικζσ μουςικζσ προτιμιςεισ από αυτά που 

μζνουν ςε μεγάλα αςτικά κζντρα. Ρράγματι, ςτουσ φοιτθτζσ παρατθρείται μια 

διαφοροποίθςθ ςτισ μουςικζσ προτιμιςεισ ςχετικά με τον τόπο καταγωγισ τουσ. Οι 

φοιτθτζσ των επαρχιακϊν περιοχϊν προτιμοφν περιςςότερο είδθ μουςικισ που 

ςχετίηονται με τθ λαϊκι μουςικι παράδοςθ, ιχουσ πιο «ελλθνικοφσ». Αντίκετα, οι 

φοιτθτζσ των μεγαλουπόλεων ζχουν υψθλά ςτισ προτιμιςεισ τουσ ταυτόχρονα με 

τα ελλθνικά ακοφςματα και τα είδθ τθσ pop και hip-hop κουλτοφρασ.  

Σχετικά με τα μουςικά χαρακτθριςτικά, οι φοιτθτζσ ανζφεραν τον αγαπθμζνο 

τουσ καλλιτζχνθ ςυγκεκριμενοποιϊντασ ζτςι τθ μουςικι τουσ κλίςθ. Οπωςδιποτε ο 

αγαπθμζνοσ καλλιτζχνθσ/ςυγκρότθμα ςυνδεόταν με ζνα από τα είδθ μουςικισ που 

προτιμοφν. Οι φοιτθτζσ που ακοφν τα είδθ τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ παρατθροφν 

ςε ζναν καλλιτζχνθ πρϊτα τθ φωνι/ερμθνεία, ενϊ οι φοιτθτζσ από τισ υπόλοιπεσ 

κατθγορίεσ παρατθροφν πρϊτα τθ ςτιχουργικι ι ςυνκετικι του δεινότθτα. Ωςτόςο, 

ςε ζνα μουςικό κομμάτι όλοι οι φοιτθτζσ απάντθςαν πωσ παρατθροφν πρϊτα τθ 

μουςικι του κι ζπειτα τον ςτίχο. Τα αποτελζςματα τθσ ανάλυςθσ ςυμφωνοφν με 

αυτά τθσ ζρευνασ του Βελοπετρόπουλου (2006). 

Σθμαντικό παράγοντα ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν προτιμιςεων αποτελεί 

θ μουςικι εκπαίδευςθ που μπορεί κάποιοσ να ζχει πάρει. Στουσ ςυμμετζχοντεσ 

δόκθκαν δφο ερωτιςεισ ςχετικζσ με αυτόν τον παράγοντα, μία πολλαπλϊν 

επιλογϊν και μία ςφντομθσ απάντθςθσ. Οι απαντιςεισ φανερϊνουν ότι θ 

πλειοψθφία των ςυμμετεχόντων δεν ζχει κάνει κάποιεσ μουςικζσ ςπουδζσ, όμωσ οι 

περιςςότεροι αςχολοφνται με κάποιο είδοσ τζχνθσ ςτθν κακθμερινότθτά τουσ 

εραςιτεχνικά.  

Ο τζταρτοσ κεματικόσ άξονασ ςυμπεριζλαβε τισ απόψεισ των φοιτθτϊν για τθν 

επίδραςθ των ΜΜΕ ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν τουσ προτιμιςεων, ςτο 
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διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε ποιοτικι και μθ ποιοτικι και ςτθ δθμιουργία 

κοινωνικϊν ταυτοτιτων. Οι μιςοί φοιτθτζσ αντιλαμβάνονται τθν επίδραςθ των 

ΜΜΕ ςτθν κακθμερινότθτά τουσ και παραδζχονται τθν επιρροι τουσ ςτισ μουςικζσ 

τουσ προτιμιςεισ. Οι άλλοι μιςοί ενϊ αντιλαμβάνονται τθν επίδραςθ που τουσ 

αςκείται από τα ΜΜΕ, κεωροφν πωσ δεν υιοκετοφν τα πρότυπα που προβάλλονται 

από αυτά. Υπάρχει και μια μικρι μερίδα που βρίςκεται ςτο ενδιάμεςο και ςτζκει 

προβλθματιςμζνθ μπροςτά ςτθν επιρροι των ΜΜΕ και ςτο κατά πόςο ζχουν 

ςυμβάλει ςτθ διαμόρφωςθ των μουςικϊν τουσ επιλογϊν.  

Ρολλζσ ομάδεσ νζων με ςυγκεκριμζνθ ιδεολογία και ςτάςθ ηωισ, πολλζσ 

δθλαδι νεανικζσ υποκουλτοφρεσ χρθςιμοποίθςαν τθ μουςικι ωσ βαςικό ςθμείο 

αναφοράσ τθσ ταυτότθτάσ τουσ (Brake, 1980). Οι πιο πολλοί φοιτθτζσ ςυμφωνοφν 

πωσ θ μουςικι μπορεί να διαμορφϊςει κοινωνικζσ ταυτότθτεσ. Φζρνουν, μάλιςτα, 

αρκετοί ωσ παράδειγμα τον διαχωριςμό τθσ κλαςικισ μουςικισ από τθν ραπ ι το 

ρεμπζτικο, ωσ απόδειξθ δθμιουργίασ κοινωνικϊν ταυτοτιτων λόγω τθσ κοινωνικισ 

διαςτρωμάτωςθσ που υπάρχει. Τα αποτελζςματα ςυμπίπτουν με τθν ζρευνα τθσ 

Βαρουχάκθ (2005) ςχετικά με τθ δθμιουργία μουςικϊν προτφπων από τα ΜΜΕ ςτα 

πλαίςια τθσ πολιτιςτικισ βιομθχανίασ. Ωςτόςο, αρκετοί είναι και οι φοιτθτζσ που δε 

ςυμφωνοφν με τθν άποψθ ότι θ μουςικι διαμορφϊνει κοινωνικζσ ταυτότθτεσ. 

Κάποιοι από αυτοφσ κεωροφν ότι δεν είναι δίκαιο να κατατάςςουμε τουσ 

ανκρϊπουσ με βάςθ τισ μουςικζσ τουσ επιλογζσ, κακϊσ αυτζσ μπορεί να 

διαφοροποιοφνται ανάλογα με τθν περίςταςθ. Άλλοι, από αυτοφσ, υποςτθρίηουν 

ότι δεν ζχουν αυτιν τθν ανάγκθ του «ανικειν» οι ενιλικεσ, αλλά είναι μάλλον 

χαρακτθριςτικό των μικρότερων θλικιϊν. Τζλοσ, οριςμζνοι αρνοφνται τθ 

διαμόρφωςθ κοινωνικϊν ταυτοτιτων από τθ μουςικι τεκμθριϊνοντασ με τθν 

άποψθ ότι μπορεί να δθμιουργιςει μόνο ςυγκεκριμζνεσ ςυμπεριφορζσ, αλλά όχι να 

κακορίςει τθν κοινωνικι κζςθ κάποιου. 

Ωσ προσ τον διαχωριςμό τθσ μουςικισ ςε «ποιοτικι» και «μθ ποιοτικι», από 

τθν ανάλυςθ των απαντιςεων των ςυμμετεχόντων φαίνεται ότι, θ ςυντριπτικι 

πλειοψθφία δεν αποδζχεται τον διαχωριςμό αυτόν. Υποςτθρίηουν ότι διαχωριςμόσ 

ςτθν ποιότθτα μπορεί να υπάρχει από το ζνα τραγοφδι ςτο άλλο μζςα ςτο ίδιο 

είδοσ μουςικισ. Στον αντίποδα βρίςκεται μια μικρι μερίδα φοιτθτϊν που 
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υποςτθρίηει τον διαχωριςμό, κακϊσ για αυτοφσ θ ποιότθτα ενόσ τραγουδιοφ 

κρίνεται από τον ςτίχο, τθ ςφνκεςθ και τθ διαχρονικότθτά του.  
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4. ΠΕΡΙΟΡΙ΢ΜΟΙ ΕΡΕΤΝΑ΢ 

Από τθν ανάλυςθ των θλεκτρονικϊν ςυνεντεφξεων προζκυψαν κάποιοι 

περιοριςμοί ςτθ ςυγκεκριμζνθ ερευνθτικι προςζγγιςθ. Αρχικά, πολλζσ ερωτιςεισ 

τθσ θλεκτρονικισ ςυνζντευξθσ επιδζχονταν ανοιχτζσ επιλογζσ (multiple choice) ςτισ 

απαντιςεισ τουσ, κάτι που δθμιοφργθςε μάλλον ςφγχυςθ ςτθν ανάλυςθ των 

απαντιςεων.  

Το μεγαλφτερο πρόβλθμα προζκυψε ςτισ ερωτιςεισ ςχετικά με τα είδθ 

μουςικισ που προτιμοφν οι φοιτθτζσ (ερωτιςεισ 2α, 2β), όπου μποροφςαν να 

επιλζξουν παραπάνω από ζνα είδθ μουςικισ τόςο ελλθνικισ όςο και ξζνθσ. Αυτό 

είχε ςαν αποτζλεςμα να επιλζξουν, ςε πολλζσ περιπτϊςεισ, αντιφατικά μεταξφ τουσ 

είδθ μουςικισ, κάτι που δυςκόλεψε τθν ομαδοποίθςθ των προτιμϊμενων ειδϊν 

μουςικισ. Επίςθσ, αυτι θ ποικιλία ςτισ επιλογζσ των ερωτθκζντων, ωσ προσ τα είδθ 

μουςικισ, δυςκόλεψε τον ςυςχετιςμό των προτιμϊμενων ειδϊν με τουσ χϊρουσ 

διαςκζδαςθσ που προτιμοφν (ερϊτθςθ 5). Αυτό ςυνζβθ, διότι ςε πολλζσ 

περιπτϊςεισ δεν ςυμπίπτουν οι μουςικζσ προτιμιςεισ με τουσ χϊρουσ διαςκζδαςθσ 

που επιλζγουν.  

Ραρόμοιο πρόβλθμα δθμιουργικθκε και με τθν ερϊτθςθ που αφοροφςε ςτα 

χαρακτθριςτικά ενόσ μουςικοφ κομματιοφ που παρατθροφν πρϊτα οι φοιτθτζσ 

(ερϊτθςθ 6β). Θ επιλογι «όλα τα παραπάνω» κόλωςε περιςςότερο παρά 

ξεκακάριςε το τοπίο. Ρολλοί φοιτθτζσ τθν επζλεξαν, με αποτζλεςμα να μθν είναι 

ςαφζσ το χαρακτθριςτικό που παρατθροφν πρϊτα ςε ζνα μουςικό κομμάτι. Αυτό με 

τθ ςειρά του δυςκόλεψε τον ςυςχετιςμό των απαντιςεων ςτθν ανάλυςθ των 

ςυνεντεφξεων, αφοφ δεν μποροφςε να γίνει αντιςτοίχιςθ ανάμεςα ςτα 

ομαδοποιθμζνα μουςικά είδθ και ςτα χαρακτθριςτικά ενόσ μουςικοφ κομματιοφ 

που παρατθροφν πρϊτα οι ομάδεσ αυτζσ.  

Ζνασ ακόμα περιοριςμόσ τθσ ερευνθτικισ αυτισ προςζγγιςθσ είναι ότι ςτθν 

κατθγοριοποίθςθ των μουςικϊν ειδϊν, που υιοκετικθκε από τθν ζρευνα του 

Βελοπετρόπουλου (2006), ςτθν κατθγορία «εγχϊρια» μουςικι ςυμπεριλάβαμε και 

το «ςκυλάδικο», κάτι που ιταν δικι μασ προςκικθ. Πμωσ, το «ςκυλάδικο» 

αποκλίνει από τα χαρακτθριςτικά των υπόλοιπων ειδϊν τθσ «εγχϊριασ» μουςικισ, 

αφοφ δεν διακρίνεται για τθν ποιότθτα του ςτίχου του. Ωςτόςο, θ «εγχϊρια» 

κεωρικθκε θ πιο κατάλλθλθ κατθγορία για να το προςκζςουμε.  
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Ζπειτα, το ερευνθτικό εργαλείο τθσ εργαςίασ, θ θλεκτρονικι ςυνζντευξθ, είχε 

πλεονεκτιματα, τα οποία αναφζρκθκαν και ςτθ Μεκοδολογία, όμωσ το ςοβαρό 

μειονζκτθμα ιταν θ απουςία δια ηϊςθσ ςυνεντεφξεων. Με αυτζσ κα είχαν 

αποφευχκεί παρερμθνείεσ ςε κάποιεσ ερωτιςεισ ανοιχτοφ τφπου, κακϊσ κα υπιρχε 

θ δυνατότθτα διευκρινίςεων ςε ερωτιςεισ όπωσ αυτι για τθ ςφνδεςθ των μουςικϊν 

προτιμιςεων με ςυγκεκριμζνεσ κοινωνικζσ ι πολιτικζσ ιδεολογίεσ (ερϊτθςθ 4β). 

Ρολλοί φοιτθτζσ ςφγχυςαν τισ πολιτικζσ ιδεολογίεσ με ςυγκεκριμζνα πολιτικά 

κόμματα.  

Τζλοσ, θ ςυγκεκριμζνθ ζρευνα διεξιχκθ λόγω προςωπικοφ ενδιαφζροντοσ του 

ερευνθτι για το κζμα που πραγματεφεται. Για τον λόγο αυτό, θ μικρισ εμβζλειασ 

ζρευνα αποτελεί ζνα μικρό δείγμα του τρόπου διαμόρφωςθσ των μουςικϊν 

προτιμιςεων ςτουσ φοιτθτζσ και ςε καμία περίπτωςθ δεν ενδείκνυται για 

γενικεφςεισ. Ευχισ ζργο κα ιταν οι μελλοντικοί μεταπτυχιακοί ι διδακτορικοί 

φοιτθτζσ να εκπονιςουν μια μεγαλφτερθσ εμβζλειασ ζρευνα πάνω ςε αυτό το τόςο 

ενδιαφζρον κζμα τθσ μαηικισ κουλτοφρασ και του τρόπου που ειςβάλλει ςτισ ηωζσ 

μασ και επθρεάηει υποςυνείδθτα και τισ μουςικζσ μασ επιλογζσ.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



107 
 

5. ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ 

ΘΕΜΑ: Μνπζηθή θνπιηνύξα  

Καιεζπέξα! Οη παξαθάηω εξωηήζεηο απνηεινύλ κέξνο ηεο ειεθηξνληθήο ζπλέληεπμεο πνπ 

αθνινπζεί, κε ζέκα ηε κνπζηθή θνπιηνύξα ηωλ θνηηεηώλ ηωλ Α.Ε.Ι. ηεο Φιώξηλαο.  

Αιήζεηα, ηη κνπζηθή αθνύο; Από πνύ πηζηεύεηο όηη επεξεάζηεθεο;  

Όπωο αληηιακβάλεζαη, απηή ε ειεθηξνληθή ζπλέληεπμε ζα αληρλεύζεη ηε κνπζηθή ζνπ 

θνπιηνύξα. Είζαη έηνηκνο-ε;! 

 

 

ΣΗΜ.: Οη απαληήζεηο πνπ έρνπλ ηε κνξθή θεηκέλνπ ζύληνκεο ή καθξνζθεινύο αλάπηπμεο λα 

κελ είλαη κνλνιεθηηθέο. 

*ΣΗΜ.=ΣΗΜΕΙΩΣΗ 

Φύιν * 

o  Άλδξαο 

o  Γπλαίθα 

Ηιηθηαθή νκάδα * 

o  18-22 

o  22-25 

o  άλω ηωλ 25 

Α.Ε.Ι. Φιώξηλαο Παλεπηζηεκίνπ Δπηηθήο Μαθεδνλίαο * 

o  Παηδαγωγηθό Τκήκα Δεκνηηθήο Εθπαίδεπζεο 

o  Παηδαγωγηθό Τκήκα Νεπηαγωγώλ 

o  Τκήκα Εηθαζηηθώλ θαη Εθαξκνζκέλωλ Τερλώλ 

Τόπνο θαηαγωγήο * 

o  κεγάιν αζηηθό θέληξν (κεγαινύπνιε) 

o  επαξρηαθή πόιε (κηθξή πόιε ή ρωξηό) 

1. Σνπ αξέζεη λα αθνύο κνπζηθή; * 

Ναη ή όρη θαη γηα πνην ιόγν; 

 

1α. Πόζν ζπρλά αθνύο κνπζηθή; * 

 
1 2 3 4 5 

 

ζπάληα      θαζεκεξηλά 

1β. Σπλήζωο πνύ αθνύο; * 

o  ζην ζπίηη 

o  ζην απηνθίλεην 

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfc8DYHE-FXoGcYWvRuJuE8plSfFst1b-C_VNZmXf5hZ5ofTQ/viewform?vc=0&c=0&w=1&usp=mail_form_link
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o  ζην γπκλαζηήξην 

o  ζηα καγαδηά 

o  ζε όινπο ηνπο παξαπάλω ρώξνπο 

o  Άιιν:  

1γ. Πνηα ηερλνινγηθά κέζα ρξεζηκνπνηείο γηα λα αθνύζεηο 
κνπζηθή; * 

o  PC-δηαδίθηπν 

o  θηλεηό/mp3 player 

o  CD-player 

o  ερνζύζηεκα απηνθηλήηνπ 

o  όια ηα παξαπάλω 

o  Άιιν:  

2. Πνην είδνο κνπζηθήο πξνηηκάο; * 

    

2α. Αλ αθνύο ειιεληθή κνπζηθή, πνην-α από ηα παξαθάηω είδε 
πξνηηκάο; 

o  έληερλν 

o  ιαϊθό 

o  παξαδνζηαθό/δεκνηηθό 

o  ξνθ 

o  πνπ 

o  ξεκπέηηθν 

o  "ζθπιάδηθν" 

o  Άιιν:  

2β. Αλ αθνύο μέλε κνπζηθή, πνην-α από ηα παξαθάηω είδε 
πξνηηκάο; 

o  rock 

o  jazz 

o  pop 

o  θιαζηθή 

o  Άιιν:  
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3. Η δηάζεζή ζνπ παίδεη ξόιν ζην είδνο κνπζηθήο πνπ ζα 
επηιέμεηο; * 

 

3α. Τη ζπλαηζζήκαηα ληώζεηο ζην άθνπζκα ηεο αγαπεκέλεο ζνπ 
κνπζηθήο; * 

 

4. Από πνύ/πνηνλ πηζηεύεηο όηη έρεηο επεξεαζηεί ζηηο κνπζηθέο 
ζνπ επηινγέο; * 

π.ρ. από ηελ νηθνγέλεηα /από θάπνηνλ ζπγγελή/ από θίινπο/από 
θάπνηνλ δάζθαιν/Μ.Μ.Ε. θηι. 

 

4α. Πξνηηκάο είδε κνπζηθήο πνπ πξνηηκνύλ πξόζωπα ή 
θνηλωληθέο νκάδεο πνπ ζπλαλαζηξέθεζαη; * 

 

4β. Σπλδέεηο ηα είδε κνπζηθήο πνπ πξνηηκάο κε ζπγθεθξηκέλεο 
θνηλωληθέο ή πνιηηηθέο ηδενινγίεο; * 

 

5. Τη είδνπο καγαδηά πξνηηκάο γηα ηε δηαζθέδαζή ζνπ; * 

o  clubs 

o  rock bars 

o  κνπζηθέο ζθελέο έληερλεο κνπζηθήο 

o  κπνπδνύθηα 

o  Άιιν:  

5α. Σνπ παξέρεη ε πόιε πνπ ζπνπδάδεηο απηή ηε δπλαηόηεηα 
δηαζθέδαζεο; * 

 

6. Πνηνο είλαη ν αγαπεκέλνο ζνπ 
θαιιηηέρλεο(ηξαγνπδηζηήο/κνπζηθόο/ζπγθξόηεκα); * 
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6α. Τη ζαπκάδεηο πεξηζζόηεξν ζ’απηόλ; * 

o  εκθάληζε 

o  θωλή/εξκελεία 

o  ζηηρνπξγηθή/ζύλζεζε 

o  ηδενινγία 

o  Άιιν:  

6β. Τη παξαηεξείο πξώηα ζε έλα κνπζηθό θνκκάηη; * 

o  θωλή/εξκελεία 

o  ζηίρν 

o  κνπζηθή 

o  όια ηα παξαπάλω 

7. Έρεηο θάλεη κνπζηθέο ζπνπδέο; * 

o  κνπζηθό όξγαλν 

o  ρνξωδία/θωλεηηθή 

o  ζεωξία ηεο κνπζηθήο 

o  όια ηα παξαπάλω 

o  ηίπνηα από ηα παξαπάλω 

8. Αζρνιείζαη γεληθόηεξα κε ηηο ηέρλεο; * 

Ναη ή όρη θαη κε πνηα (ζέαηξν, κνπζηθή, εηθαζηηθά, ρνξόο, ζπγγξαθή 
θιπ.); εξαζηηερληθά ή επαγγεικαηηθά; 

 

9. Υπνζηεξίδεηο ηνλ δηαρωξηζκό ηεο κνπζηθήο ζε πνηνηηθή θαη κε 
πνηνηηθή; * 

Ναη ή όρη θαη γηαηί; 

 

10. Θεωξείο όηη ε κνπζηθή είλαη ζε ζέζε λα δηακνξθώζεη 
θνηλωληθέο ηαπηόηεηεο; * 

Με πνηνλ ηξόπν; 
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11. Σηελ επνρή καο κεγάιε επηξξνή αζθνύλ ηα Μ.Μ.Ε. 
(ξαδηόθωλν, ηειεόξαζε, θηλεκαηνγξάθνο, πεξηνδηθά, θ.ά. )ζε 
δηάθνξνπο ηνκείο. Καηά πόζν ζεωξείο όηη ζπκβάιινπλ ζηε 
δηακόξθωζε ηωλ κνπζηθώλ ζνπ πξνηηκήζεωλ; * 

 

12. Πώο αληηιακβάλεζαη ηνλ όξν "θνπιηνύξα"; * 

 

Επραξηζηώ πνιύ γηα ηνλ ρξόλν θαη ηηο 
απαληήζεηο ζνπ! 

Υποβολή
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