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Περίληψη 

Η παρούσα εργασία αποτελείται από δυο µέρη. Το πρώτο µέρος αποτελεί το 

ερευνητικό - θεωρητικό και µελετά το γένος crime στη λογοτεχνία και τον 

κινηµατογράφο. Η εργασία παρουσιάζει εν συντοµία µια ιστορική αναδροµή του 

είδους από την εµφάνισή του στη λογοτεχνία, τη µεταπήδησή του στον 

κινηµατογράφο και την τηλεόραση καθώς και την εξέλιξή του ως σήµερα. Στη 

συνέχεια, καταγράφει τις συµβάσεις του είδους και τέλος µελετά πώς αυτές 

εµφανίζονται στο σενάριο «Παιδικά παιχνίδια». Το δεύτερο µέρος αποτελεί το 

δηµιουργικό κοµµάτι της παρούσας εργασίας και παρουσιάζει το πρώτο επεισόδιο 

(πιλότο) της σειράς έξι επεισοδίων «Παιδικά παιχνίδια» ως πρόταση crime 

τηλεοπτικής σειράς της συγγραφέως.  

Λέξεις κλειδιά: αστυνοµική ιστορία, µυστήριο, σειρές, είδος, γένος, λογοτεχνία, 
αστυνοµική λογοτεχνία, σενάριο, έγκληµα, στοιχεία  

 

 

 

 

Abstract 

This thesis consists of two parts. The first part is a research, the theoretical one, which 

studies the crime genre in literature and in cinema. The thesis introduces a historical 

review since its appearance on literature till its cross over into cinema and TV as well 

as its development till today. Also, we define the Crime genre conventions, we study 

and analyze how those conventions appear in the script “Pedika pechnidia”. The 

second part of this thesis is the creative one and consists of one script which is the 

first episode (pilot) of the crime TV series “Pedika pechnidia”, an author’s proposal. 

Key words: detective story, mystery, series, kind, genre, literature, crime fiction, 

script, crime, clues  
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1.0 ΤΑ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΑ ΕΙ∆Η – ΓΕΝΗ 

 Καθώς δηµιουργούµε µια ιστορία, ένα από τα πρώτα πράγµατα που πρέπει, 

σαν δηµιουργοί, να αποφασίσουµε είναι σε ποιο γένος ανήκει η ιστορία µας. Το 

γένος, είναι ένας σηµαντικός παράγοντας της αφήγησης. Είναι ένας τρόπος να πεις 

στο κοινό σου τι να περιµένει από την ταινία που πρόκειται να δει ή και να το 

εκπλήξεις. Τι είναι όµως το γένος; Ποιες οι διαφορές του από το είδος; Πώς και γιατί 

φτάσαµε σε αυτές τις κατηγοριοποιήσεις; Το θέµα της κατηγοριοποίησης απαντάται 

ήδη από την εποχή του Πλάτωνα ο οποίος πίστευε ότι υπάρχουν µόνο δύο είδη: η 

Ποίηση και το ∆ράµα. Βέβαια από τότε έχουν εµφανιστεί πολλά είδη, όπως το 

θρίλερ, κωµωδίες, horror, ροµαντικές ταινίες κ.ά. Μάλιστα κάθε ένα από αυτά τα 

είδη έχουν υπό-είδη: ροµαντική κωµωδία, µυστηρίου, δικαστικές, ιστορικό ροµαντικό 

δράµα κ.ά. Γιατί όµως η κατηγοριοποίηση είναι σηµαντική; Το είδος εξυπηρετεί δύο 

στόχους: τη δηµιουργία προσδοκιών στο κοινό και φυσικά να παρέχει στους 

δηµιουργούς ένα, ας το πούµε, σχέδιο δράσης. 

Το ζητούµενο της  αντικειµενικότητας στην Αφήγηση υπάρχει από την εποχή 

του Αριστοτέλη. Οι άνθρωποι έχουµε την τάση να κατατάσσουµε τα πράγµατα γύρω 

µας σε κατηγορίες, όχι µόνο στην Αφήγηση και τον Κινηµατογράφο, αλλά και σε 

απλά, καθηµερινά. Κατατάσσουµε ταξίδι, ρούχα, αυτοκίνητα, εστιατόρια, φαγητά. 

Είναι µια ανάγκη, µια προσπάθεια να οργανώσουµε τον κόσµο µας, για να 

δηµιουργήσουµε, ίσως, ένα είδος κριτηρίου ώστε να κάνουµε µια οποιαδήποτε 

επιλογή. Στον κινηµατογράφο έχουµε το δίπολο: ανάγκη – προσδοκία. Η ανάγκη του 

θεατή και η προσδοκία που θα έχει από την ταινία που θα δει. Θα πρέπει από πριν να 

γνωρίζει αν είναι κωµωδία, δράµα κλπ ώστε να καλυφθεί η ανάγκη και η προσδοκία 

του για το αποτέλεσµα που θα έχει στην ψυχοσύνθεσή του.  
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∆εν είναι όµως µόνο η ανάγκη µας να οργανώσουµε τη ζωή µας που µας ωθεί στην 

κατηγοριοποίηση. ∆ε θα πρέπει να ξεχνάµε ότι όλα αυτά εκτός από προϊόντα 

ανθρώπινης διάνοιας είναι και εµπορικά προϊόντα. Ζούµε σε ένα συγκεκριµένο 

οικονοµικό σύστηµα και η κατάταξη είναι αναγκαία για την ύπαρξη και κυρίως για 

την επιβίωσή του (κατάταξη = εύκολη κοστολόγηση).  

Ιστορικά, όσο το σύστηµα καθιερώνεται τόσο, η κατάταξη αυτή γίνεται και πιο 

έντονη και προβεβληµένη. Αναγκαστικά, εφόσον θα µιλήσουµε για τα 

κινηµατογραφικά γένη και είδη, θα ξεκινήσουµε από τη λογοτεχνία. Στα βιβλία πριν 

τον 17
ο
 αιώνα δεν θα βρούµε κάποιο είδος κατάταξης, ούτε οι συγγραφείς 

κατατάσσουν τα έργα τους σε κάποια κατηγορία αλλά ούτε και οι εκδότες. 

Προχωρώντας στον 19
ο
 αιώνα, τότε που το καπιταλιστικό οικονοµικό σύστηµα 

σταθεροποιείται, οι ταµπέλες µπαίνουν πιο έντονα.  Όλο αυτό ξεκινάει από τους 

εκδότες και τους εµπόρους και όχι από τους συγγραφείς. Ωστόσο, η ανάγκη να 

βάλουµε τα πράγµατα σε µια σειρά, υπήρχε πάντα απλώς η συστηµατοποίηση των 

ειδών έρχεται µε τη σταθεροποίηση του καπιταλιστικού οικονοµικού συστήµατος. 

Έχουµε, λοιπόν, αυτές τις δύο τάσεις. Η µία τάση έρχεται από την ανθρώπινη ανάγκη 

και η άλλη από τις συγκεκριµένες συνθήκες του οικονοµικού συστήµατος.  

 

1.1 Εισαγωγή στα γένη και τα είδη, από τη Λογοτεχνία στον Κινηµατογράφο 

Όπως είδαµε παραπάνω, ο διαχωρισµός και η κατάταξη των αφηγηµατικών κειµένων 

σε επιµέρους κατηγορίες πηγάζει, κατά βάση, από την ανάγκη του ανθρώπου να 

τακτοποιεί και να οργανώνει τον κόσµο γύρω του. Ο κόσµος είναι άναρχος, το ίδιο 

και η ανθρώπινη δηµιουργία και εµείς θέλουµε να βάλουµε σε µια τάξη τον κόσµο 

και τα αντικείµενα που εξετάζει. Το σύστηµα ταξινόµησης, µεταβάλλεται µε βάση τα 

κριτήρια και τις ανάγκες κάθε εποχής. Άλλες οι ανάγκες του µεσοπολέµου, όταν 

αρχίζει ο Κινηµατογράφος  να καθιερώνεται και να γίνεται λαϊκό είδος διασκέδασης 

και άλλες οι σηµερινές ανάγκες, όπου έχει σχεδόν καταργηθεί η αίθουσα και 

παρακολουθούµε ταινίες στο σπίτι µας, σε ένα laptop ή ακόµα και σε µια οθόνη 

κινητού τηλεφώνου. Εποµένως, οι κατατάξεις αλλάζουν συνεχώς µιας και αλλάζουν 

τα κριτήρια (οι λόγοι για τους οποίους το κάνουµε) και οι ανάγκες (το τι 

προσπαθούµε να καλύψουµε µε αυτή την τακτοποίηση). Ο Αριστοτέλης λέει ότι 

υπάρχει ανθρώπινη δηµιουργία, µυθοπλασία και τη χωρίζει σε τρία µεγάλα γένη: τη 

λυρική, την αφηγηµατική και τη δραµατική ποίηση. Ο Αριστοτέλης, λοιπόν, λέει ότι 

όλα αυτά είναι πολύ ξεχωριστά µεταξύ τους, άλλες ανάγκες καλύπτουν, άλλη δοµή 
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έχουν, αλλού στοχεύουν και βλέπει ότι αυτά τα γένη έχουν µέσα τους επιµέρους είδη, 

π.χ. η δραµατική ποίηση έχει επιµέρους είδη: την τραγωδία, την κωµωδία και το 

σατυρικό δράµα.   

Τους όρους αυτούς, η Θεωρία της Αφήγησης, τους δανείζεται από τις Θετικές 

επιστήµες. Εκεί ξεκινάει η συστηµατική κατάταξη των ειδών. Στη Βιολογία έχουµε 

την κατάταξη των ειδών σε γένη µε τα επιµέρους είδη. Αν διαβάσουµε τις ορολογίες 

στα Αγγλικά, θα δούµε τους όρους kind (είδος) και genre (γένος), ενώ στα γαλλικά, 

από όπου και προέρχεται και η λέξη, genre σηµαίνει kind, sort, είδος δηλαδή, οπότε 

κατανοούµε απολύτως το µπλέξιµο και την πολυγλωσσία στον καθορισµών των 

γενών και ειδών. Το γένος είναι η κατηγορία που περιλαµβάνει πολλές 

υποκατηγορίες. Η εννοιολογική αναρχία που επικρατεί οφείλεται αφενός στη 

µακρά ιστορία των όρων και συνεπώς στις σηµασιολογικές µεταβολές που 

υπέστησαν στη διάρκεια του χρόνου, και αφετέρου στην επινόηση νέων όρων ή 

και νέων κατηγοριοποιήσεων από θεωρητικούς της λογοτεχνίας. (Κ. Καρακάση, 

2015: 15 ).  Σε γενικές γραµµές ο όρος γένος (genre) είναι η κατηγοριοποίηση των 

οµοιοτήτων στην πλοκή, την αισθητική ή  την συναισθηµατική ανταπόκριση. 

 

Σχήµα 1: Τα λογοτεχνικά γένη (Κ. Καρακάση, 2015: 16 )  

Η µεταφορά των όρων από γλώσσα σε γλώσσα λειτουργεί συµπληρωµατικά σε ήδη 

προϋπάρχοντες όρους ή διευρύνει ακόµα περισσότερο το εννοιολογικό πεδίο. Έτσι 

για παράδειγµα «ο Genette πρότεινε τον όρο «αρχιγένος» για την περιγραφή των 

τριών µεγάλων κατηγοριών, της λυρικής, της αφηγηµατικής και της δραµατικής 

ποίησης (Genette, 1979: 75-76), ενώ σύµφωνα µε τη θεωρία του Frye δεν υπάρχουν 

τρία, αλλά τέσσερα µεγάλα γένη, η κωµωδία, η µυθιστορία, η τραγωδία και η σάτιρα 

(Frye, 1996: 154)»  
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1.2 Πώς καταλήγουµε στην κατηγοριοποίηση. Κριτήρια. 

Από πού ξεκινάµε, όµως, για να κάνουµε την κατηγοριοποίηση; Με έναν τρόπο που 

προσοµοιάζει µε εκείνον του φυσικού επιστήµονα. Χρησιµοποιούµε κάποια κριτήρια.  

Ένα πρώτο κριτήριο είναι η αληθοφάνεια της αναπαράστασης, η µίµηση (κατά 

Αριστοτέλη). Η Τέχνη µιµείται τον πραγµατικό κόσµο αλλά πόση σχέση έχει αυτή η 

αναπαράσταση µε τον πραγµατικό κόσµο;  Σύµφωνα µε το κριτήριο της 

αληθοφάνειας της αναπαράστασης προκύπτουν τέσσερα είδη: οι ταινίες µυθοπλασίας,  

οι ταινίες  τεκµηρίωσης (που έχουν µεγαλύτερη σχέση µε τον πραγµατικό κόσµο από 

ότι της µυθοπλασίας),  τα animation (που έχουν λιγότερη σχέση µε τον πραγµατικό 

κόσµο) και οι πειραµατικές ταινίες (που µπορούν ακόµα και να καταργούν τη σχέση 

µε τον πραγµατικό  κόσµο. Το δεύτερο κριτήριο είναι το µέσο προβολής. Σύµφωνα µε 

αυτό έχουµε την κατάταξη σε: κινηµατογράφο, τηλεόραση και πολυµέσα (ίντερνετ). 

Μάλιστα, τα τελευταία χρόνια, που υπάρχουν web series και πλατφόρµες προβολής 

ταινιών και σειρών, οι δηµιουργοί λαµβάνουν υπόψη τους το format της πολύ 

µικρότερης οθόνης (laptop, tablet, κινητό τηλέφωνο). (Σκοπετέας, 2015: 29-30) 

Η κατηγοριοποίηση αυτή, επειδή βασίζεται σε αντικειµενικά κριτήρια, που αφορούν 

στον τρόπο παραγωγής, είναι περισσότερο σαφής. Τι γίνεται όµως µε την 

κατηγοριοποίηση που βασίζεται στην προσδοκία του κοινού;  

 

2.0 Ο διαχωρισµός των ταινιών στα λεγόµενα «Είδη» (Genre) 

Είδος, γενικά µιλώντας, είναι η ονοµασία της σύµβασης που γίνεται µεταξύ 

των θεατών, των δηµιουργών και των παραγωγών σχετικά µε το τι ταινία θα 

παρακολουθήσει, πώς θα την ερµηνεύσει και πώς θα επιδράσει πάνω του. 

Πρόκειται για µια άτυπη συµφωνία, µε πολύ περίπλοκες διαδικασίες, που 

αναφέρεται στην πολιτιστική «παράδοση» µέσα στην οποία λειτουργεί η 

ταινία (Frensham, 1996, 46). 

Είναι αυτονόητη η σηµασία όλων αυτών για τους διάφορους κρίκους της 

αλυσίδας της βιοµηχανίας: για παράδειγµα, οι διανοµείς και οι αίθουσες 

προσδιορίζουν τη στρατηγική τους µε βάση το κοινό (ηλικία, φύλο, τάξη κ.λπ.) 

που στοχεύουν συγκεκριµένες ταινίες. Οι κριτικοί και τα ΜΜΕ διευρύνουν τα 

εργαλεία αξιολόγησης της ταινίας, ανάλογα µε το πόσο πιστά ή καινοτόµα 

εφήρµοσε τις συµβάσεις του είδους της. Ακόµη και τα βιντεοκλάµπ λειτουργούν 

χωρίζοντας τους χώρους τους και τα ράφια τους ανάλογα µε τα Είδη. 

Mε µια πρόχειρη µατιά, στις εβδοµαδιαίες κριτικές ταινιών, 
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διαπιστώνεται ότι οι κριτικές για το ευρύ κοινό αρέσκονται σε κριτήρια για την 

κατάταξη µιας ταινίας σε Είδος όπως: 

• η θεµατολογία. Για παράδειγµα, όταν η ιστορία εµπεριέχει εγκλήµατα, 

πρόκειται για Αστυνοµική ταινία, όταν απεικονίζεται η ζωή στη δυτική 

πλευρά των ΗΠΑ τον 18ο-19ο αιώνα πρόκειται για γουέστερν κ.λπ. 

• ο τρόπος και χώρος παρουσίασης των Ιδεών (π.χ. Γουέστερν και βία σε 

αµερικάνικες πόλεις του 19ου αιώνα, Μιούζικαλ µε χορό στην αµερικανική 

πόλη του µεσοπολέµου) 

• ο συναισθηµατικός αντίκτυπος που στοχεύουν να προκαλέσουν στον θεατή 

(γέλιο στην Κωµωδία, ένταση στην Περιπέτεια κ.λπ.) (Σκοπετέας, 2015: 43-

44) 

2.1 Τα είδη σύµφωνα µε την αφήγηση 

 «Έπειτα από δεκάδες χιλιάδες χρόνια αφήγησης ιστοριών, τέσσερις χιλιάδες 

χρόνια γραπτού λόγου,  24 αιώνες θεάτρου, έναν αιώνα κινηµατογράφου και 

90 χρόνια τηλεόρασης… ποικίλα συστήµατα επινοήθηκαν προκειµένου να 

κατηγοριοποιήσουν τις ιστορίες σε Είδη µε βάση κοινά γνωρίσµατα. Αλλά 

ούτε… δύο απ’ αυτά τα συστήµατα κατηγοριοποίησης δεν συµφωνούν µεταξύ 

τους επάνω στο ζήτηµα της ποσότητας και της ποιότητας των Ειδών». (Robert 

McKee, 1979: 99). Με βάση, λοιπόν, τις κοινές αντιλήψεις (στους Αµερικανούς 

θεατές του κινηµατογράφου), οι σεναριογράφοι, κατά τον McKee (Robert McKee, 

1979: 80), συγγράφουν σενάρια διαφορετικών κατηγοριών µε βάση το θεµατικό 

αντικείµενο, το σκηνικό, τους χαρακτήρες, τα γεγονότα και τις ηθικές αξίες. Οι 

καθηγητές Ken Dancyger και Jeff Rush (1995: 52) θεωρούν ότι για τη σεναριογραφία 

οι ταινίες χωρίζονται σε Είδη, ανάλογα µε: 

• τον Χαρακτήρα του Πρωταγωνιστή 

•  τον Χαρακτήρα του Ανταγωνιστή 

• το σχήµα της βασικής δράσης 

• το Καταλυτικό Γεγονός 

• τον τρόπο Επίλυσης 

• το αφηγηµατικό Ύφος 

• τον αφηγηµατικό Ρυθµό 
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• το δραµατικό Τόνο.  

Με βάση αυτή την κατηγοριοποίηση, οι Dancyger και Rush καταλήγουν στην 

κατηγοριοποίηση στα ακόλουθα είδη:  

•  Γουέστερν 

•  Αστυνοµικές/ γκάνγκστερ/ ντετέκτιβ 

•  Περιπέτειες 

• Μελοδράµατα/ κοινωνικά 

• Κωµωδίες καταστάσεων 

• Φιλµ Νουάρ 

• Κωµωδίες screwball 

• Τρόµου 

• Επικές 

• Επιστηµονικής φαντασίας 

• Αθλητικές 

• Βιογραφικές 

• Σάτιρες 

• Πολεµικές (Σκοπετέας, 2015: 94) 

Τα Είδη που καλλιεργούνται κάπως συστηµατικά και στην Ελλάδα είναι: 

• οι ∆ραµατικές ταινίες (Κοινωνικές, Αισθηµατικές και υποείδη), 

• οι Κωµωδίες (Καταστάσεων, Ροµαντικές και υποείδη), 

• οι ταινίες Εγκλήµατος (Αστυνοµικές, Υποκόσµου, Εγκληµατικής 

Προσωπικότητας, ∆ικαστικές και Κατασκοπείας και υποείδη), και οι ταινίες Τέχνης 

και υποείδη. (Σκοπετέας, 2015: 99) 

 

3.0 CRIME 

Κάτω από την οµπρέλα του Crime βάζουµε πολλά υποείδη, που πολλές φορές για να 

συνεννοούµαστε χρησιµοποιούµε το όνοµα ενός από αυτά τα υποείδη για να 

εννοήσουµε πολύ περισσότερα πράγµατα. Συνήθως, ο κόσµος, όταν ακούει για 

ιστορία που ασχολείται µε το έγκληµα, ο νους πάει στο αστυνοµικό και σε 

περιβάλλοντα περιθωριακά. Μιλάµε δηλαδή για σενάρια, για ιστορίες, που έχουν για 

βασική τους προϋπόθεση µία πολύ συγκεκριµένη παραβατική συµπεριφορά, που 
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παραβαίνει τον Ποινικό Κώδικα, πράγµατα που οι άνθρωποι κάνουν και εκτός από 

ανήθικη η συµπεριφορά τους, είναι και ποινικά κολάσιµη, άρα επιζητούν και τιµωρία. 

Μέσα σε ένα σύστηµα κανόνων υπάρχει και η ανταπόδοση από την πλευρά του 

κράτους που το εκπροσωπεί  η αστυνοµία και για αυτό το λόγο το µυαλό µας 

πηγαίνει στο αστυνοµικό. Υπάρχουν όµως και ταινίες εγκλήµατος χωρίς 

αστυνοµικούς. 

Στο Crime (έγκληµα) έχουµε τα εξής υπό-είδη: (Σκοπετέας, 2015: 201 κ.ε.)  

α. Ιστορίες/ Ταινίες εγκλήµατος:  Εδώ ο όρος crime είναι πιο ταιριαστός. Κατά 

κανόνα, δεν έχουµε µυστήριο και από την αρχή της ταινίας γνωρίζουµε ποιος είναι 

αυτός που έχει διαπράξει το έγκληµα ή γνωρίζουµε ότι έχουµε τουλάχιστον έναν 

χαρακτήρα ο οποίος σκοπεύει να διαπράξει ένα έγκληµα ή έναν κύκλο χαρακτήρων 

που µπαίνουν µέσα σε µια τέτοια διαδικασία ανταλλαγής ισχύος µέσω του 

εγκλήµατος (οργανωµένο έγκληµα, Μαφία). Εποµένως δεν υπάρχει ακριβώς 

µυστήριο. 

β. Ταινίες υποκόσµου: Ο κόσµος του περιθωρίου, ο υπόκοσµος Η ιστορία µας 

ξεδιπλώνεται µέσα στο αυτό το περιβάλλον που έχει  δικούς του ρυθµούς, νόµους, 

κανόνες, συνθήκες, που επιβάλλονται από ένα είδος «παράδοσης» (πχ «ο Νονός» του 

Κόπολα) ή ιδιαίτερων συνθηκών της στιγµής εκείνης και της εποχής του υποκόσµου 

ανάλογα και µε το είδος της παραβατικότητας που παρακολουθούµε.  

γ. ∆ικαστικές ταινίες: Εδώ το έγκληµα έχει ήδη διαπραχθεί, έχει ήδη πιαστεί ο 

ένοχος και στο δικαστικό δράµα δανειζόµαστε κάτι από τη θεατρικότητα του 

δικαστηρίου –κυρίως του Αγγλοσαξονικού δικαίου- και προσαρµόζουµε πάνω του τη 

δική µας ιστορία.  

δ. Κατασκοπευτικές ταινίες: Έχουµε και εδώ παραβατικές συµπεριφορές, µόνο που 

εδώ δεν είναι ακριβώς η σύγκρουση µεταξύ νόµου και παράνοµου. Υπάρχει µεν ο 

παράνοµος, αλλά αυτός εκπροσωπεί µια άλλη τάξη δικαίου, που είναι µια άλλη χώρα. 

ε. Αστυνοµικές ταινίες: Οι αστυνοµικές ταινίες είναι µια προέκταση του 

αστυνοµικού µυθιστορήµατος. Άρα, όταν µιλάµε για αστυνοµικά σενάρια, 

αστυνοµικές ταινίες, µιλάµε για ταινίες µυστηρίου κλασικού τύπου. ∆ηλαδή, ταινία 

µυστηρίου. Υπάρχει η περιπετειώδης αφήγηση-όπου ο ήρωάς µας, προκειµένου να 

φτάσει στον επιδιωκόµενο στόχο του, περνάει πολλά εµπόδια- και η αφήγηση 

µυστηρίου –όπου εδώ έχουµε ένα κοµµάτι υλικού πληροφοριών, το οποίο ο ήρωάς 

µας, κατά κανόνα, δεν το γνωρίζει και προσπαθεί να φτάσει στον επιδιωκόµενο στόχο 

του µαζεύοντας πληροφορίες., λύνοντας δηλαδή το µυστήριο το οποίο τίθεται στην 
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πρώτη πράξη του έργου µας. Π.χ. Σέρλοκ Χόλµς, Αστυνόµος Χαρί τος κλπ. Έχουµε 

ένα µυστήριο που µοιραζόµαστε µε τον ήρωα της ταινίας που κατά κανόνα είναι 

αστυνοµικός, ή λειτουργεί σαν αστυνοµικός, που µπαίνει σε αυτή τη διαδικασία και 

προσπαθεί να λύσει το µυστήριο. Αυτή είναι η αστυνοµική ταινία κλασικού τύπου 

την οποία καταχρηστικά ονοµάζουµε αστυνοµική γιατί δεν υπάρχει απαραίτητα ένας 

φορέας που εκπροσωπεί την οργανωµένη αστυνοµία από πίσω.  

 

3.1 Η ΤΑΙΝΙΑ ΕΓΚΛΗΜΑΤΟΣ 

Η οµάδα ταινιών Εγκλήµατος αποτελείται από ταινίες στη Σεναριακή Ιδέα των 

οποίων κεντρικός άξονας είναι η παραβατικότητα που αφορά συνήθως 

εγκλήµατα κατά της ζωής, αλλά και γενικότερα του ποινικού δικαίου. 

Αν η Πλοκή παρουσιάζεται από την πλευρά του αστυνοµικού ή του ερευνητή 

(ντετέκτιβ, δηµοσιογράφου κ.λπ.) πρόκειται για Αστυνοµική ταινία, αν 

προβάλλεται από την πλευρά του εγκληµατία πρόκειται για ταινία Υποκόσµου ή 

ταινία Εγκληµατικής Προσωπικότητας, ενώ, αν παρουσιάζεται από την πλευρά του 

εµπλεκόµενου σε δίκη, πρόκειται για ∆ικαστική ταινία. 

Τέλος, αν η παραβατικότητα αφορά εγκλήµατα µεταξύ κρατών, τότε πρόκειται για 

ταινία Κατασκοπείας. Αν στις προαναφερόµενες προστεθεί ένας Τόνος Μαύρου 

(Νουάρ/ Νoir), όπου οι Χαρακτήρες και οι δράσεις τους δεν είναι σχηµατικοί, αλλά 

διακρίνονται, γενικά µιλώντας, από έντονη τραγικότητα και ακραία πάθη, προκύπτει 

το υποείδος της ταινίας Εγκλήµατος µε Τόνο Νουάρ (film Noir). (Σκοπετέας, 2015: 

200) 

Πολύ συχνά η ταινία Εγκλήµατος εµπεριέχει έναν Τόνο Θρίλερ, δηλαδή 

έντονης αγωνίας. Όπως όριζε ο Χίτσκοκ, αυτό συµβαίνει όταν ο θεατής 

γνωρίζει περισσότερα πράγµατα από τον Πρωταγωνιστή, επειδή του έχουν 

αποκαλυφθεί σε άλλο χρόνο και χώρο. Ακόµη και όταν ο θεατής ερευνά µαζί 

µε τον Πρωταγωνιστή (αστυνοµικό η ντετέκτιβ ή ερευνητή) ένα έγκληµα, 

ανακαλύπτοντας µαζί του στοιχεία του, το γεγονός ότι γνωρίζει περισσότερα 

του επιτρέπει να προβάλλει τη δική του αγωνία πάνω στα γεγονότα, και 

µάλιστα από την ασφαλή και ακίνδυνη θέση του απέναντι από µια οθόνη 

(Pinel, 2006, 31-32). 

3.2 Crime films και Ηeist films 

Τα σηµαντικότερα αυτά υπό-είδη που έχουµε κάτω από την οµπρέλα του Crime, από 

τη δεκαετία του ’70 και µετά –µέχρι και σήµερα, και ονοµάζουµε crime films, 
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αρχίζουν να παίρνουν µια πολύ σαφή διάκριση: όταν λέµε έγκληµα συνήθως το µυαλό 

µας πηγαίνει στην αφαίρεση ζωής όµως έγκληµα είναι και η πλαστογραφία και η 

φοροδιαφυγή. Αρχίζουν, λοιπόν, να διακρίνονται οι ταινίες σε crime films και heist 

films (= το αντικείµενο εδώ είναι οι ληστείες και όχι οι φόνοι π.χ. Casa de Papel, Η 

Μεγάλη Ληστεία του Τρένου κλπ). Τα heist films, όσο περνούν τα χρόνια, 

καταλαµβάνουν ολοένα και µεγαλύτερο κοµµάτι από την πίτα αυτή του crime films, 

µε αποτέλεσµα πια να έχουν δική τους κατηγορία. Σχεδόν σε όλες αυτές τις ταινίες η 

εστίαση είναι τοποθετηµένη από την πλευρά των ληστών, τους οποίους και, κατά 

κανόνα, συµπαθούµε σαν θεατές. 

Αν προσπαθήσουµε να δώσουµε διάφορους ορισµούς στην κατάταξη έχουµε αυτή µε 

κριτήριο την εστίαση,  όπως ήδη αναφέρθηκε παραπάνω, όπου βλέπουµε από ποια 

πλευρά παρουσιάζεται η πλοκή (του ερευνητή, του εγκληµατία, του δικηγόρου) και 

αναλόγως κατατάσσουµε την ταινία. Είναι µια εύκολη και γρήγορη διάκριση µόνο 

για να συνεννοηθούµε ότι έχουµε έναν ερευνητή άρα έχουµε µυστήριο και είναι 

αστυνοµική ταινία. Υπάρχουν εξαιρέσεις βέβαια αλλά ως γενικό κανόνα µπορούµε 

να τον πάρουµε και να ξεκινήσουµε την έρευνά µας πάνω στο ζήτηµα.  

Μέσα από την οµπρέλα του crime προέκυψε το Νoir και ταυτίστηκε ως όρος µε το 

crime για αρκετές δεκαετίες, αλλά αυτό που ονοµάζουµε Noir είναι αισθητικό και όχι 

θεµατικό κριτήριο (συχνά βλέπουµε ταινίες που ανήκουν σε διαφορετικό είδος αλλά 

έχουν αισθητική noir πχ. Το “Blade Runner”), όµως για αρκετές δεκαετίες 

συµβάδισαν οι δύο αυτοί όροι. Μαζί µε το noir, έρχονται και άλλοι όροι που έρχονται 

να κολλήσουν στο crime και εναλλάσσονται µεταξύ τους κάθε φορά που 

προσεγγίζουµε µια τέτοια ταινία, είτε από την πλευρά της κριτικής είτε και ως θεατές 

και είναι: το θρίλερ, το µυστήριο και η σκοτεινή ιστορία (το dark stories). Έτσι στην 

αρχή ταυτίζεται το θρίλερ µε το έγκληµα αλλά αργότερα συµπεριλαµβάνει και τις 

ταινίες τρόµου κλπ γιατί περιέχουν την ίδια σύµβαση. Στο θρίλερ, κατά Χίτσκοκ, ο 

θεατής γνωρίζει περισσότερα από τον πρωταγωνιστή. Στο µυστήριο ο 

πρωταγωνιστής γνωρίζει ή/και υποψιάζεται περισσότερα από τον θεατή (π.χ. Σέρλοκ 

Χόλµς, detective stories) ενώ στα dark stories θεατής και πρωταγωνιστής γνωρίζουν 

τα ίδια που αποκαλύπτονται ταυτόχρονα και στους δύο και ο καθένας καταλήγει στα 

δικά του συµπεράσµατα. 

Οι ταινίες εγκλήµατος (crime) αποτελούν εκείνο το κινηµατογραφικό είδος που 

δραµατοποιεί, ουσιαστικά, το έγκληµα, την εξιχνίασή του, τους εγκληµατίες και τα 
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κίνητρά τους και έχει πολλά υπό-είδη: αστυνοµικό (whodunit - ποιος το έκανε), 

δικαστικό δράµα, hard-boiled.  

 

3.3 Χαρακτηριστικά του Crime  

- Στην καρδιά των ταινιών αυτών υπάρχει ένα έγκληµα, συνήθως φόνος καθώς 

και άλλα εγκλήµατα που διαπράττονται είτε σαν αποτέλεσµα του κεντρικού 

εγκλήµατος –του φόνου- είτε ως αιτία αυτού. 

- Ένας Πρωταγωνιστής  ηθικά ακέραιος, έξυπνος και κάπως αποµονωµένος, 

που συχνά έχει προσωπικό ενδιαφέρον για την υπόθεση.   

- Ένας ανταγωνιστής, µε σωµατική ή/και µεταφορική ασχήµια ή/και 

παραµόρφωση. 

- Πολλά στοιχεία, άλλες φορές παραπλανητικά -ακόµα και ψευδή- που οδηγούν 

στη λύση του. Συνήθως τα στοιχεία αυτά είναι δύσκολο να τα δει κανείς και 

µόνο  το εκπληκτικό µυαλό και η διορατικότητα ενός ερευνητή µπορεί να τα 

διακρίνει.  

- Κίνδυνοι ή/και συγκρούσεις που πρέπει ο πρωταγωνιστής να αντιµετωπίσει.   

- Τέλος, µια ικανοποιητική επίλυση, όπου το δίκαιο αποκαθίσταται στον κόσµο 

και ο πρωταγωνιστής απονέµει δικαιοσύνη.  

- Κατά τη διάρκεια της ιστορίας εγείρονται ζητήµατα ηθικής και υπάρχει ένα 

ηθικό δίδαγµα, ένα επιµύθιο. 

4.0 Οιδίποδας Τύραννος, η πρώτη αστυνοµική ιστορία; 

ΙΟΚΑΣΤΗ 

ὅµως πιθοῦ µοι, λίσσοµαι, µὴ δρᾶν τάδε. 
Στα γόνατα σου πέφτω· µην προχωρήσεις. 

ΟΙ∆ΙΠΟΥΣ 

οὐκ ἂν πιθοίµην µὴ οὐ τάδ᾽ ἐκµαθεῖν σαφῶς. 1065 
Παρακαλάς να µη γνωρίσω την αλήθεια; 

Ερευνώντας για το είδος του αστυνοµικού έφτασα ως την αρχαία ελληνική 

γραµµατεία. Θυµήθηκα αυτό που πριν χρόνια είχα σκεφτεί όταν διάβασα για πρώτη 

φορά την τραγωδία «Οιδίπους Τύραννος» του Σοφοκλή. Θυµάµαι να βρίσκω 

εξαιρετικό τον τρόπο που ο συγγραφέας τοποθετεί τα επεισόδια από την αρχή ως την 

τραγική αποκάλυψη, το πώς ο Οιδίποδας, σχεδόν σε ρόλο ντετέκτιβ και ανακριτή, 

φτάνει στην τραγική αποκάλυψη του δολοφόνου του Λάιου. «Γιατί ο Οιδίπους 

Τύραννος (το έργο που ο Αριστοτέλης θεωρεί υπόδειγµα της αθηναϊκής 
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δραµατουργίας και οι αιώνες το καθιέρωσαν ως το µεγαλύτερο έργο του Σοφοκλή), 

δεν πήρε το πρώτο βραβείο όταν παρουσιάστηκε στο κοινό της Αθηναϊκής 

∆ηµοκρατίας, γύρω στα 425 π.Χ.; Έπλεξε ο Σοφοκλής ένα αστυνοµικό έργο –

πράγµατι καταπληκτικό- όπου ο ανακριτής ανακαλύπτει τον εαυτό του ένοχο.» 

(Στάθης Ιω. ∆ροµάζος, σ. 178). Ας δούµε, συνοπτικά, τι συµβαίνει σε αυτή «…..την 

πρώτη αστυνοµική ιστορία στο δυτικό λογοτεχνικό παράδειγµα», όπως αναφέρει  σε 

συνέντευξή του ο σηµαντικός Σουηδός συγγραφέας αστυνοµικών µυθιστορηµάτων 

Άρνε Νταλ (ψευδώνυµο του Γιαν Άρναλντ), ώστε να κατανοήσουµε για ποιο πράγµα 

µιλάµε και πώς συνδέεται µε την αστυνοµική λογοτεχνία και κατ’ επέκταση µε την 

κινηµατογραφική και τηλεοπτική αστυνοµική (crime) σεναριογραφία. 

 

4.1 Οιδίποδας Τύραννος: ο ανυποψίαστος φονιάς 

Λοιµός στη Θήβα και ο Οιδίποδας θα κάνει ότι περνάει από το χέρι του για να σώσει 

την πόλη. Επιστρέφει ο Κρέων από τους ∆ελφούς, που ο Οιδίποδας τον έστειλε- και 

λέει πως για να σωθεί η πόλη πρέπει να βρεθεί ο φονιάς του Λάιου που βρίσκεται στη 

Θήβα. Όπως αναφέρει ο Στάθης Ιω. ∆ροµάζος στο βιβλίο του Αρχαίο ∆ράµα – 

Αναλύσεις: «…Κάθε λίγο και λιγάκι κάτι νέο προστίθεται στην αποκάλυψη της 

αλήθειας. Κάθε λίγο και λιγάκι κάτι άλλο παρουσιάζεται για να λοξοδροµήσει η 

έρευνα για την αλήθεια. Ένα αδιάκοπο κρεσέντο επίµονης έρευνας που διακόπτεται 

από µια πρόσκαιρη ανάσα των χορικών, ένας επίπονος δρόµος για την αλήθεια, είναι 

ο µύθος του Οιδίποδα Τυράννου. Μέσα σε αυτόν τον επίπονο δρόµο, όλο ανηφόρες 

και κατηφόρες, µονοπάτια και τρίστρατα, διαπλάθονται ακέραιοι, σωστοί, ζωντανοί 

οι ήρωες του έργου, κινούν τον µύθο, αλλά –αλίµονο- κινούνται κι απ’ αυτόν, µε 

κοινή τραγική τύχη για όλους.» (Στάθης Ιω. ∆ροµάζος, 1984: 179)   Ρίχνεται µε 

αποφασιστικότητα ο Οιδίποδας στην εξιχνίαση του φόνου. Τα πάντα για να σώσει 

την πόλη. Αρχίζουν να έρχονται οι πληροφορίες µία µία. Πρώτη από  τον Κρέοντα: 

ληστές σκότωσαν τον Λάιο. Ο Οιδίποδας βλέπει πολιτική συνοµωσία µε ρίζες στη 

Θήβα. Ο Χορός µιλάει (δεύτερη πληροφορία)  για οδοιπόρους άρα δεν υπάρχει 

πολιτική συνοµωσία. Ο µάντης Τειρεσίας φαίνεται να γνωρίζει αλλά δεν µιλάει προς 

ώρας, κάτι που εξοργίζει τον Οιδίποδα και τον κατηγορεί για συνενοχή στον φόνο. Ο 

Τειρεσίας σπάει την σιωπή του και απαντά: εσύ είσαι το µίασµα. Οργή Οιδίποδα. 

Βλέπει συνοµωσία µεταξύ Κρέοντα και Τειρεσία να του πάρουν την εξουσία (γιατί ο 

Τειρεσίας δεν µίλησε όταν σκοτώθηκε ο Λάιος;). Φτάνουµε στο πρώτο στάσιµο µε 

τον Χορό να ζητάει αποδείξεις για την ενοχή του Οιδίποδα (του σωτήρα της πόλης). 
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Ο Κρέοντας δεν δέχεται τις κατηγορίες και ο Οιδίποδας τον ανακρίνει κανονικά ενώ 

ο Κρέων υπερασπίζεται τον εαυτό του (θυµίζει δικανικό λόγο). Συνεχίζει ο Οιδίποδας 

να βλέπει πολιτική συνοµωσία ώσπου µπαίνει η Ιοκάστη και προσπαθεί να τον 

καθησυχάσει. Μιλάει για ληστές, για τρίστρατο και για έναν µάρτυρα που επέζησε. 

Από εδώ και κάτω κάθε ένας που εισέρχεται προσθέτει και ένα κοµµατάκι στο παζλ 

της αναζήτησης του δολοφόνου του Λάιου. «Στη διερεύνηση της αλήθειας που κάνει 

ο Οιδίποδας, ο Σοφοκλής έχει µοναδική ευκαιρία ν’ αναπλάσει τη διαδικασία των 

αθηναϊκών δικαστηρίων. Σωστή ανάκριση κάνει ο Οιδίποδας, προχωρώντας από το 

άγνωστο στο γνωστό και από το γνωστό στο ζητούµενο, στη συζήτηση µε τον 

Κρέοντα και τον Θηβαίο βοσκό… Με βροχή ερωτήσεων, τόσο συνηθισµένη στο 

ποινικό ακροατήριο, ο Οιδίπους αντιµετωπίζει τους “µάρτυρες” σαν σωστός 

“ανακριτής”.” (Στάθης Ιω. ∆ροµάζος, 1984: 182) Η τραγωδία έχει έντονα τα στοιχεία 

ενός αστυνοµικού ψυχολογικού θρίλερ, όπου ο θεατής γνωρίζει περισσότερα από τον 

ήρωα και περιµένει να δει πώς θα γίνει η αποκάλυψη της αλήθειας αλλά και πώς θα 

επέλθει η τιµωρία (τίσις). 

 

5.0 Αστυνοµικό µυθιστόρηµα: Η Αρχή – Ε. Α. Πόε  

Εδώ θα κάνουµε ένα άλµα στο χρόνο, συνεχίζοντας την αναδροµή στο παρελθόν του 

αστυνοµικού µυθιστορήµατος, ώστε να καταλάβουµε τι εννοούµε. Όπως θα 

διαπιστώσουµε, η αλήθεια βρίσκεται στο κέντρο όλων αυτών των ιστοριών -είτε 

αφορά στην απόκρυψη είτε στην αποκάλυψή της. Ο όρος αστυνοµικό µυθιστόρηµα -

και κατά συνέπεια αστυνοµική ταινία- ήρθε στην Ελλάδα από τη Γαλλία. Τότε τα 

µυθιστορήµατα µεταφράζονταν από τα γαλλικά - και οι γάλλοι έχουν µια πολύ 

συγκεκριµένη διάκριση µεταξύ του roman policier (αστυνοµικό µυθιστόρηµα) και 

του roman criminel (εγκληµατικό µυθιστόρηµα) µε τον τόνο του µυστηρίου να πέφτει 

στο πρώτο συστατικό του όρου. Στο policier (αστυνοµικό) έχουµε ένα έγκληµα το 

οποίο έχει γίνει και προσπαθούµε να το λύσουµε σαν µυστήριο ενώ στη δεύτερη 

περίπτωση έχουµε µια ιστορία εγκλήµατος που είναι πολύ πιθανόν να γνωρίζουµε 

από την αρχή ποιος το έχει κάνει, δεν υπάρχει ακριβώς µυστήριο που έχουµε να 

λύσουµε αλλά το κέντρο βάρους πέφτει στο αν θα έρθει η τιµωρία, αν θα πιάσουν τον 

εγκληµατία ή αν θα κάνει το έγκληµα. Στη Γαλλία η διάκριση ήταν έτσι, όταν το 

είδος ήρθε στην Ελλάδα –είτε σε µετάφραση είτε όταν ξεκινήσαµε να παράγουµε και 

εµείς δική µας λογοτεχνική παράδοση στο είδος- το βάρος έπεσε στο policier 
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(αστυνοµικό), µε αποτέλεσµα να θεωρούµε ότι και το δεύτερο κοµµάτι, το  criminel 

(εγκληµατικό), είναι απλά ένα σκέλος του αστυνοµικού.   

Όλα αυτά ξεκινούν από το πρώτο detective story, το 1841, που αποτελεί την πρώτη 

δηµοσιευµένη αστυνοµική ιστορία -από όπου και ξεκινάει όλη αυτή η παράδοση που 

φτάνει µέχρι τις µέρες µας- και είναι «Οι φόνοι της οδού Μόργκ» του Ε. Α. Πόε, το 

οποίο αλλάζει την Ιστορία. Ο Πόε τοποθετεί την ιστορία του στο Παρίσι, αν και 

Αµερικάνος ο ίδιος, και δηµιουργεί, µέσα στην ιστορία του, έναν στερεοτυπικό 

ντετέκτιβ, τον Ωγκύστ Ντυπέν, που τον βλέπουµε από εκεί και πέρα σε δεκάδες 

βιβλία και ταινίες µέχρι σήµερα. Ο Πόε έφτιαξε τον στερεοτυπικό ερευνητή 

εγκληµάτων. Μοιάζει πάρα πολύ µε τον Σέρλοκ, µε τους ερευνητές που εµφανίζονται 

σε δικαστικά δράµατα σε κάποιες ταινίες. Όλος ο τρόπος που συµπεριφέρεται, οι 

αδυναµίες που έχει, η αλαζονεία του κλπ. Φτιάχνει ο Πόε ένα detective story, µια 

ιστορία έρευνας, όπου υπάρχει ένα έγκληµα και κάποιος ερευνητής, ο οποίος δεν 

είναι αστυνοµικός, είναι ερασιτέχνης ερευνητής, προθυµοποιείται µαζί µε τον βοηθό 

του να βρει τη λύση. Αυτή η ιστορία του Πόε έχει πολύ µεγάλη εµπορική επιτυχία 

στην εποχή του, µεταφράζεται σε πάρα πολλές γλώσσες και ουσιαστικά γεννάει το 

αστυνοµικό µυθιστόρηµα. Στην ουσία ο Πόε µε αυτό το πρώτο βιβλίο του είδους 

θέτει κάποιους κανόνες, κάποιες συµβάσεις που µένουν σχεδόν αδιατάρακτές µέχρι 

σήµερα και στον κινηµατογράφο. Μας θέτει για παράδειγµα τη σύµβαση του 

«κλειστού δωµατίου», δηλαδή του impossible crime, ένα έγκληµα που έχει συµβεί 

µέσα σε ένα δωµάτιο που είναι κλειδωµένο από µέσα. Αυτό σαν σύµβαση έχει 

εµφανιστεί σε πολλά σενάρια ταινιών και σειρών (π.χ. στα “X – files”). Έτσι 

βλέπουµε, όπως κατά κανόνα συµβαίνει στη λογοτεχνία, αυτός που πρώτος θέτει 

κάποιους κανόνες, κάποια όρια, θέτει και κάποιες συµβάσεις στις οποίες πατάνε 

επάνω οι υπόλοιποι και τις συνεχίζουν ή τις εξελίσσουν.  
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“I do my thieving indoors; you do yours on the Stock Exchange.” 

― Maurice Leblanc, “Arsene Lupin” 
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5.1 Αστυνοµικό µυθιστόρηµα: Γαλλία και Αγγλία  

Το είδος ξεκίνησε, όπως ανέφερα ήδη, ως παραλογοτεχνία. Η επίσηµη λογοτεχνία, τα 

επίσηµα λογοτεχνικά περιοδικά, άργησαν πολύ να το αναγνωρίσουν. Αναφέρονται 

στο είδος ως pulp (πολτός, από το ευτελές υλικό των περιοδικών στο οποίο 

τυπώνονταν) και dime (δεκάρα, επειδή ήταν φθηνά αυτά τα περιοδικά). Έχει αρχίσει 

να καθιερώνεται στην Γαλλία και στην Αγγλία. Στα τέλη του 19
ου

 αιώνα, ο Μορίς 

Λεµπλάν παρουσιάζει τον Αρσέν Λουπέν, που είναι ένα αστυνοµικό από την πλευρά 

του εγκληµατία. Ένας διαρρήκτης που είναι αριστοκράτης όµως µε πολύ ωραίους 

τρόπους, πάνω στο οποίο βασίστηκαν αργότερα και πολλοί λογοτεχνικοί αλλά και 

κινηµατογραφικοί ήρωες. Στην Αγγλία ο Άρθουρ Κόναν Ντόιλ δηµιουργεί τον 

Σέρλοκ Χόλµς. Με τη δηµιουργία του Σέρλοκ Χόλµς αρχίζει σιγά σιγά να ασχολείται 

και η θεωρία γιατί εµφανίζεται ένα σηµαντικό πρόβληµα.  

Το αστυνοµικό µυθιστόρηµα µοιάζει σαν να έρχεται για να ανατρέψει όλα όσα είχαµε 

µάθει τους προηγούµενους αιώνες, από τον Αριστοτέλη και µετά, για την ταύτιση 

θεατή και ήρωα. Λέει ο Αριστοτέλης ότι ο ήρωας πρέπει να είναι κατασκευασµένος 

µε τέτοιον τρόπο που ο θεατής να τον νιώθει, να µην είναι δηλαδή εξιδανικευµένος, 

να µην είναι άγιος αλλά να µην είναι και δαιµονοποιηµένος –να µην είναι διάβολος. 

Να είναι ένας άνθρωπος σαν και εµάς, να τον βλέπουµε εµείς οι θεατές (στο θέατρο, 

στον κινηµατογράφο, στα βιβλία) και να λέµε: «εγώ τι θα έκανα στη θέση του;» 

(ταύτιση). Τι θα έκανα στη θέση του Οιδίποδα εάν µάθαινα αυτό που εκείνος 

µαθαίνει, τι θα έκανα στη θέση της Αντιγόνης. Για να πούµε κάτι τέτοιο, ο ήρωας 

πρέπει να είναι άνθρωπος, να µην έχει υπερφυσικές ικανότητες αλλά και η ηθική του 

να µην ξεφεύγει από ένα κοινό µε εµάς όλους πλαίσιο. Είναι ένας σαν κι εµάς. 

Έρχεται το αστυνοµικό µυθιστόρηµα και διαταράσσει όλο αυτό γιατί δηµιουργεί 

ήρωες που είναι κάτι σαν υπέρ-ήρωες, που είναι πολύ πιο έξυπνοι από εµάς, έχουν 

πολύ αυξηµένη αναλυτική ικανότητα, είναι δαιµόνιοι. Θαυµάζουµε τον Σέρλοκ ή τον 

Πουαρό αλλά δυσκολευόµαστε να ταυτιστούµε µαζί του. Οι δηµιουργοί τους που 

κατάλαβαν ότι ο αναγνώστης, ο θεατής, θα δυσκολευτεί να ταυτιστεί µε αυτούς τους 

ήρωες, φρόντισαν να βάλουν -απέναντι στην υψηλή αναλυτική ικανότητά τους- 

κάποιο κραυγαλέο κουσούρι, έχουν µια αδυναµία που φαίνεται από την αρχή του 

έργου (ο Σέρλοκ Χόλµς είναι ναρκοµανής και αντικοινωνικός) και έτσι αυτή η 

ανθρώπινη αδυναµία τους φέρνει πάλι λίγο πιο κοντά µας. 

Στην ελληνική αστυνοµική λογοτεχνική παράδοση δεν έχουµε τέτοιο τύπο 

αστυνοµικού. Έχουµε δύο αστυνοµικούς χαρακτήρες, δεν είναι άνθρωποι που έχουν 
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εξαρτήσεις ή τέτοια ελαττώµατα, είναι ο Μπέκας και ο Χαρίτος –του Μαρή και του 

Μάρκαρη αντίστοιχα. Τα στοιχεία εκείνα που έχουν είναι τα βασικά, δηλαδή ότι είναι 

πολύ έξυπνοι, έχουν µια ευαισθησία που µε έναν τρόπο τους οδηγεί στη λύση, αλλά 

αυτό που τους κάνει ανθρώπους και τους φέρνει κοντά µας είναι ότι και οι δύο είναι 

ταπεινοί µικροαστοί και αυτό είναι το βασικό τους χαρακτηριστικό, είναι 

φουκαράδες. Μέσα στον επαγγελµατικό τους χώρο, εκεί που γίνονται τα εγκλήµατα, 

µπορεί οι υφιστάµενοί τους να τους θαυµάζουν αλλά όλοι ξέρουν –ακόµη και εκείνοι 

που τους θαυµάζουν- ότι είναι φουκαράδες, µικροαστοί που έχουν κατέβει από το 

χωριό, δεν έχουν κάποια γοητεία κοινωνικά και δεν µπορούν και να την κερδίσουν. 

Αυτό όµως το χαρακτηριστικό τους, όπως το τοποθέτησαν και ο Μαρής και ο 

Μάρκαρης, τους κράτησε κοντά στο κοινό και να µπορέσουµε να ταυτιστούµε µαζί 

τους. Στον µεσοπόλεµο εµφανίζεται το µεγάλο αστέρι της αστυνοµικής λογοτεχνίας, 

η Αγκάθα Κρίστι παίρνοντας τη σκυτάλη από τον Α. Κόναν Ντόιλ. Η Αγκάθα Κρίστι 

δηµιουργεί µια νέα σύµβαση, που θα την αγαπήσει πολύ ο κινηµατογράφος µιας και 

εκείνη την εποχή περίπου αρχίζουν και οι ταινίες να βάζουν µέσα αστυνοµικά 

µυστήρια, που είναι η σύµβαση της κλειστής οµάδας, δηλαδή εγκλήµατα που 

κινούνται µέσα σε έναν κλειστό χώρο, µια οικογένεια, µια οµάδα συνεργατών, οι 

συνεπιβάτες ενός τρένου που ταξιδεύει, έχουµε µια κλειστή οµάδα γύρω από τους 

οποίους κινούνται οι υποψίες για αυτό που έχει συµβεί και όλοι είναι εν δυνάµει 

ύποπτοι. Αυτή η δηµιουργία της κλειστής οµάδας, που θυµίζει µια µάλλον θεατρική 

σύµβαση, σε εκείνες τις πρώτες δεκαετίες του κινηµατογράφου βόλεψε πολύ τους 

σεναριογράφους µε αποτέλεσµα πολλά τέτοια έργα να χτιστούν πάνω σε αυτή τη 

δοµή.  

Αργότερα -και όσο πλησιάζουµε στον Β’ Παγκόσµιο Πόλεµο, εµφανίζεται ο Βέλγος 

Σιµενόν που δηµιουργεί τον επιθεωρητή Μεγκρέ, ο οποίος είναι ξεκάθαρα 

αστυνοµικός –σε αντίθεση µε τους Χόλµς και Πουαρό που ήταν ερασιτέχνες, 

ιδιωτικοί ντετέκτιβ- ο Μεγκρέ είναι δηµόσιος υπάλληλος, δουλεύει στη γαλλική 

αστυνοµία. Έχουµε τον πρώτο ήρωα τέτοιου τύπου, ο οποίος πρωταγωνιστεί σε πάνω 

από εκατό µυθιστορήµατα του Σιµενόν, τα περισσότερα από αυτά έχουν γίνει ταινίες 

ή σειρές. Έχουµε έναν άνθρωπο που ξεκινάει από το δυναµικό της αστυνοµίας και 

ουσιαστικά εκµεταλλεύεται ό,τι υλικό του δίνει αυτός ο µηχανισµός. Είναι η εποχή 

που η αστυνοµία, στην Ευρώπη και την Αµερική, γίνονται όλο και πιο επιστηµονικές, 

µε σηµάνσεις, εγκληµατολογικά εργαστήρια, οπότε θέλει ο συγγραφέας να τα βάλει 

όλα αυτά στα µυθιστορήµατά του και βλέπουµε συχνά συγκρούσεις του Μεγκρέ µε 
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τον ιατροδικαστή, ο οποίος κάθεται µπροστά στο ανοιχτό πτώµα, τρώγοντας κάτι 

πολλές φορές δείχνοντας την εξοικείωση µε το πτώµα. Αυτή είναι µια από τις 

συµβάσεις που βάζει ο Σιµενόν και τις βλέπουµε αργότερα συχνότατα στον 

κινηµατογράφο. Έχουµε µια σύνδεση της µυθοπλασίας µε την πραγµατικότητα. ∆εν 

είναι πια ένας υπερβατικός ντετέκτιβ που έρχεται από το πουθενά και επειδή είναι 

πάρα πολύ έξυπνος θα τα λύσει όλα αλλά ένας ντετέκτιβ που χρησιµοποιεί το 

σύστηµα.  

Ταυτόχρονα στην Αµερική το αστυνοµικό µυθιστόρηµα παίρνει εντελώς διαφορετική 

κατεύθυνση που θα δηµιουργήσει την αισθητική του Νουάρ. Έχουµε δύο πολύ 

µεγάλα ονόµατα στον χώρο, τον  Ντάσσιελ Χάµµετ («Το Γεράκι της Μάλτας») και 

τον Ρέηµοντ Τσάντλερ ("The Big Sleep"), οι οποίοι γράφουν και σενάρια για τον 

κινηµατογράφο. Οι ήρωές τους προσπαθούν να λύσουν εγκλήµατα, είναι αστυνοµικοί 

–όργανα της τάξης- αλλά δεν είναι οι τυπικοί αστυνοµικοί, οι µέθοδοι που 

χρησιµοποιούν δεν διαφέρουν από τις µεθόδους των ανθρώπων τους οποίους 

κυνηγούν. Είναι ένας σκληρός κόσµος, βίαιος, κυνικός, στον οποίο ο ένας 

εκµεταλλεύεται τον άλλο και ανά πάσα στιγµή οι ρόλοι µπορούν να αλλάξουν. Αυτού 

του τύπου η σύµβαση που αρχίζει και δηµιουργείται στον Αµερικάνικο Μεσοπόλεµο 

-και γνωρίζει τεράστια έκρηξη µετά το Β’ Π.Π. στον κινηµατογράφο µε την 

αισθητική του Νουάρ που βγαίνουν πάρα πολλές τέτοιες ταινίες- το ονοµάζουµε ως 

hardboiled (παραβρασµένο) µυθιστόρηµα, hardboiled αστυνοµική αφήγηση, για να το 

ξεχωρίσουµε από το ευρωπαϊκό. Το µυθιστόρηµα του κλασικού τύπου, που έχουµε 

αίνιγµα και έναν ιδιοφυή ντετέκτιβ που προσπαθεί να το λύσει, το ονοµάζουµε 

whodunit (ποιος το έκανε).  Το hardboiled µας δίνει το Νουάρ, σκληρός κόσµος, 

βίαιος, ο αστυνοµικός βίαιος και αυτός, µπορεί να µπει στον υπόκοσµο, θα 

εξαπατήσει όπως θα τον εξαπατήσουν, θα προδώσει και θα προδοθεί, ώστε να 

ανακαλύψει – αποκαλύψει τους ενόχους. Στοιχεία που θα τα πάρει ο κινηµατογράφος 

και θα δηµιουργήσει το «χρυσορυχείο» του Νουάρ. Μετά τον πόλεµο εµφανίζεται και 

το ψυχολογικό αστυνοµικό µυθιστόρηµα, το suspense novel. Το χαρακτηριστικό 

αυτών των ψυχολογικών αστυνοµικών µυθιστορηµάτων είναι ότι εδώ δεν 

προσπαθούµε απλώς να λύσουµε ένα αίνιγµα, όπως θα κάναµε σε ένα whodunit, ούτε 

προσπαθούµε να δούµε εάν ο κακός θα τιµωρηθεί, εάν το έγκληµα θα έχει τιµωρία, 

όπως θα ήταν ενδεχοµένως σε ένα hardboil, αλλά έχουµε µια σχεδόν ταυτόχρονη 

ανάπτυξη αφενός µιας εγκληµατικής ιστορίας αφετέρου µιας προσωπικής βαθύτερης 

ιστορίας που βασίζεται στο τραύµα –το προσωπικό τραύµα. Ένα τραύµα είναι αυτό 
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που εκκινεί την ιστορία, κάτι κακό έχει συµβεί στο παρελθόν, ενδεχοµένως στην 

πρώτη πράξη του έργου ή ακόµη και πριν ξεκινήσει το έργο (που θα το δούµε µε 

φλάσµπακ), το οποίο έχει προκαλέσει, ως αλυσιδωτή αντίδραση, αυτά που εµείς 

παρακολουθούµε τώρα. Αλλά όλα αυτά συµβαίνουν γιατί πολλά άλλα κακά 

πράγµατα έχουν ήδη συµβεί µέσα στην ψυχή αυτού του ανθρώπου (εσωτερική 

εστίαση). Πάνω σε αυτή την παράδοση του αστυνοµικού, η Πατρίσια Χάισµιθ 

δηµιουργεί τον Τοµ Ρίπλεϋ, όπου έχουµε έναν εγκληµατία, δεν έχουµε κανένα 

έγκληµα, από την αρχή γνωρίζουµε τις προθέσεις του, θαυµάζουµε τον τρόπο µε τον 

οποίο κινείται αλλά, επίσης, γνωρίζουµε ότι αυτός ο άνθρωπος δεν είναι η περίπτωση 

του Λουπέν -ο οποίος είναι ένας αριστοκράτης λωποδύτης που είναι και 

διασκεδαστικός- αλλά είναι άρρωστος, αυτό που συµβαίνει µέσα στο κεφάλι του, 

µέσα στην ψυχή του, είναι κάτι πολύ νοσηρό και αυτή η νοσηρότητα παρασέρνει τα 

πάντα, δεν έχει όρια, δεν έχει ηθική, οπότε έχουµε πλέον ξεκάθαρα έναν αρνητικό 

ήρωα που δε θα σεβαστεί τίποτα από αυτά µε τα οποία θα έρθει αντιµέτωπος.  

Τέλος, φτάνουµε στο σήµερα και τις δύο µεγάλες σχολές: τη Σκανδιναβική σχολή -µε 

τον Νέσµπο- και το Soleil noir (o µαύρος ήλιος), που είναι το µεσογειακό αστυνοµικό 

µυθιστόρηµα. Αυτές οι δύο σχολές είναι που έχουν τη µεγάλη ακµή και δίνουν 

υποθέσεις πολλές σε ταινίες. 

Στον ελληνικό κινηµατογράφο, η πρώτη αφήγηση κλασικού αστυνοµικού, αφήγηση 

µυστηρίου, είναι η ταινία «Έγκληµα στο Κολωνάκι» (1959), που βασίζεται σε 

µυθιστόρηµα του Γιάννη Μαρή µε τον αστυνόµο Μπέκα (που ακόµα ο Μαρής τον 

λέει Ιωαννίδη), η οποία είχε µεγάλη επιτυχία και είχε ως αποτέλεσµα να γυριστούν 

στη συνέχεια πάρα πολλές µε τον ίδιο τον Μαρή να δουλεύει τις ιστορίες µε τους 

εκάστοτε σεναριογράφους. Μέχρι τα τέλη της δεκαετίας του ’60, µας δίνει 15 ταινίες 

πάνω στα µυθιστορήµατά του. Αργότερα θα γνωρίσει και µια δεύτερη άνθιση στη 

δεκαετία του ’80 (και µέσα στη δεκαετία των ’00), στην τηλεόραση και πάλι µε ήρωα 

τον Μπέκα. Στη δική µας µυθοπλασία έχουµε τον Μπέκα και τον Χαρίτο µε βασικό 

χαρακτηριστικό –και στρατηγική επιλογή των συγγραφέων- που το συναντάµε και 

στον ελληνικό κινηµατογράφο –στον παλιό, αλλά ακόµα περισσότερο στον Νέο και 

Σύγχρονο- είναι ότι τον θρίαµβο του νόµου πάνω στον παραβάτη δεν τον εισπράττει 

η αστυνοµία, δεν υπάρχει κανένας τόνος συµπάθειας προς τον αστυνοµικό 

µηχανισµό. Αυτός είναι και ο λόγος που και ο Μαρής και ο Μάρκαρης φτιάχνουν 

αστυνοµικούς που δεν τα πάνε καλά µε τους συναδέλφους τους, δεν είναι τυπικοί 

έλληνες αστυνοµικοί.  
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Όπως καταλαβαίνουµε υπάρχουν τρεις πηγές τροφοδότησης του κινηµατογράφου: η 

πραγµατικότητα, η φαντασία του σεναριογράφου και η λογοτεχνική παραγωγή. 

Ειδικά τις πρώτες δεκαετίες, η λογοτεχνική παραγωγή αποτελεί βασική πηγή 

τροφοδότησης µιας και απασχολεί τον κινηµατογράφο κατά 70-80%. Τις δεκαετίες 

’40 και’50 εξοµαλύνεται κάπως το ποσοστό και original σενάρια και διασκευασµένα 

ισοφαρίζουν. Μία από τις ευτυχείς συγκυρίες της τροφοδότησης των 

κινηµατογραφικών σεναρίων σε υλικό είναι ότι ο κινηµατογράφος άρχισε να 

γεννιέται τη στιγµή που το είδος του αστυνοµικού µυθιστορήµατος βρισκόταν στην 

απόλυτη ακµή του, στην εµπορική του ακµή µάλιστα, πριν ακόµη εδραιωθεί 

λογοτεχνικά και αναγνωριστεί από τη θεωρία και την κριτική ως ένα ισότιµο 

λογοτεχνικό είδος, µιας και, µέχρι τότε, το αστυνοµικό µυθιστόρηµα θεωρούνταν 

υποκουλτούρα και παραλογοτεχνία σαν είδος. Εποµένως, είναι πολύ λογικό, ο 

κινηµατογράφος να βρίσκει, στο πεδίο αυτό που λέγεται παραγωγή αστυνοµικού 

µυθιστορηµατικού λόγου, πάρα πολλά θέµατα για να αντλήσει δηµιουργώντας  µια 

συνέχεια της παραγωγής αυτής οπτικοποιηµένη πια και σε πολλές διαστάσεις. 

 

6.0 Γυναικείοι χαρακτήρες σε ρόλους δράσης στην αστυνοµική λογοτεχνία και 

σεναριογραφία 

Ποιος είναι ο ρόλος των γυναικών στην αστυνοµική λογοτεχνία και σεναριογραφία. 

Τις βρίσκουµε σε ρόλους δράσης ή σε δευτερεύοντες ρόλους, όπως η πατριαρχία 

επιβάλλει; (Noir) 

«Η διαµόρφωση ενός πρότυπου ηρωίδας µε ικανότητες να εξιχνιάζει εγκλήµατα και 

να λύνει δυσεπίλυτους αστυνοµικούς γρίφους ήταν ακόµη αδιανόητη, αφού ακόµη 

και η διεκδίκηση βασικών δικαιωµάτων των γυναικών (ψήφος, µόρφωση, 

αυτοδιάθεση, δικαίωµα στην εργασία, διαχείριση περιουσίας κ.α.) δεν ήταν καν στη 

σκέψη τους» (Klein, 1995: 54-56). Ποιες είναι όµως αυτές οι ηρωίδες, οι χαµένες 

ηρωίδες των αστυνοµικών ιστοριών, σύµφωνα µε την Klein. Φαίνεται τυχαία να 

βρίσκονται µέσα σε µια ανεξιχνίαστη υπόθεση και επιδεικνύοντας οξυδέρκεια, 

διαίσθηση, πάντα στα πλαίσια του αποδεκτού για το φύλο τους και παρά τις µεγάλες 

επιτυχίες τους σε ιδιαίτερα δύσκολες αποστολές χάθηκαν, δεν επιβίωσαν 

λογοτεχνικά.  

«Η απλή αλλαγή φύλου του βασικού ήρωα, από άντρα σε γυναίκα, στη δηµιουργία 

ενός αστυνοµικού αφηγήµατος, δίχως καµιά άλλη προσαρµογή στην κανονιστική 
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φόρµα της αστυνοµικής αφήγησης, θα δηµιουργούσε προβλήµατα στην αποδοχή του 

από το αναγνωστικό κοινό, που στην πλειοψηφία του, στο παρελθόν κυρίως, ήταν 

άντρες. Οι συγγραφείς επηρεάστηκαν από τους αγώνες γυναικείας χειραφέτησης και 

δηµιούργησαν γυναίκες ντετέκτιβ, αλλά λαµβάνοντας υπόψη τους την αναχαίτιση 

αυτών των προσπαθειών από την ισχύ της πατριαρχικής κοινωνίας, περιόρισαν τις 

ικανότητές των ηρωίδων τους αναπροσαρµόζοντας το είδος µε βάση τις 

ιδιαιτερότητες της γυναικείας φύσης» (Klein 1995: 36). 

«…πολλές φορές οι συγγραφείς και οι αφηγητές «διαφωνούν», δηµιουργώντας δύο 

διαφορετικές πλοκές, όπου η µια υπερκαλύπτει την άλλη για χάρη της µεγαλύτερης 

αποδοχής της ιστορίας από το κοινό. Τέτοια περίπτωση είναι η Kate Goelet, η ιστορία 

µιας γυναίκας ντετέκτιβ, η οποία καταλήγει σε µια ιστορία αγάπης που «αρµόζει» 

περισσότερο σε µια γυναίκα πρωταγωνίστρια, πάρα η πρώτη εκδοχή» (Klein 1995: 

36).  

«…H µέθοδος του γάµου στο τέλος της ιστορίας και της απόσυρσης 

της ηρωίδας από το επάγγελµα, λειτουργούν δυναµικά µέσα από τη συνεχή 

επανάληψη, την υποτιθέµενη µιµητική πιστότητα και τη φυσικότητα των εξελίξεων 

αυτών και υποστηρίζουν µε δυνατό τρόπο όλες τις αποδεκτές συµβάσεις του φύλου, 

δίχως να το έχει επιδιώξει ρητά ο συγγραφέας και δίχως να το αποδεχτούν ως 

δεδοµένο οι αναγνώστες (Klein 1995: 41). 

Κάτι αντίστοιχο βλέπουµε να συµβαίνει και στον κινηµατογράφο –και αργότερα στην 

τηλεόραση- όπου αρχικά, µε µεταφορές αστυνοµικών µυθιστορηµάτων, 

πρωταγωνιστεί ένας άντρας ντετέκτιβ µε όλα τα χαρακτηριστικά ενός οξυδερκούς 

ερευνητή που καταφέρνει να λύσει τις υποθέσεις µε επιτυχία ενώ αντίθετα η 

γυναικεία φιγούρα πάντοτε κάπου στη σκιά του να προσπαθεί άλλοτε να τον 

στηρίξει, βοηθήσει και άλλοτε να τον παραπλανήσει (Noir), αλλά πάντοτε σε δεύτερο 

πλάνο. Ακόµη και σε πρόσφατες αστυνοµικές ιστορίες, σε σειρές, όπου οι γυναικείοι 

ρόλοι φαίνονται πιο ενεργητικοί και δυναµικοί, αλλά βρίσκονται, σχεδόν πάντα, στο 

πλευρό ενός πρωτεύοντος αρσενικού που παίρνει τα ινία, όπου και όταν χρειάζεται, 

για να βγάλει τη γυναίκα από τη δύσκολη θέση ή να τη σώσει, να «παίξει» και ξύλο 

αν χρειαστεί.(«Law and Order SVU”, “Criminal Minds”,  «Bones», «Elementary”, 

“Mindhunter”, CSI κ.ά.)  

«…Η εξιχνίαση δεν γίνεται πάντα λόγω των ερευνητικών ικανοτήτων και 

επιβράβευσή τους, από την τελική έκβαση των γεγονότων µπορεί να είναι ακόµη και 

ένας γάµος. Τα µυθιστορήµατα αυτά δεν ακολουθούν την κλασική φόρµα, 
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περιορισµένα από την υποχρέωση των πρωταγωνιστριών τους να επιτελέσουν 

πρωταρχικά το φύλο τους για να γίνουν αναγνωρίσιµα, διανοητά κι αποδεκτά από τον 

µέσο αναγνώστη» (Butler 2009: 43). 

«Έτσι, οι συγγραφείς επέλεξαν έµµεσους τρόπους να λειτουργήσουν στα αποδεκτά 

κανονιστικά πλαίσια αποδίδοντας τα εύσηµα και τη δόξα στους άντρες ήρωες που 

λειτουργούσαν ως µέντορες, προστάτες, σύζυγοι» (Klein 1995: 49,64-65). Τα 

τελευταία χρόνια γίνεται µια προσπάθεια, άλλοτε επιτυχηµένη άλλοτε όχι και τόσο, 

να επανεφευρεθεί, επανασχεδιαστεί, ο γυναικείος ρόλος στον χώρο του crime, µε 

γυναίκες που δεν έχουν, απαραίτητα, στο πλευρό τους έναν άντρα (είτε σαν 

συνάδελφο είτε σαν σύντροφο/ σύζυγο). Γυναίκες χωρίς δεκανίκια, που τα 

καταφέρνουν µόνες τους χωρίς τη βοήθεια των αντρών ή ακόµα και καταφέρνοντας 

να υπερπηδήσουν τα εµπόδια που τους βάζουν άντρες που, λογικά, θα έπρεπε να είναι 

σύµµαχοί τους, είτε είναι πρώην σύντροφοι είτε συνάδελφοι λιγότερο ικανοί στην 

επίλυση των µυστηρίων (“Arctic Circle”, 2018 – “Mare of Easttown”, 2021- 

“Annika”, 2021-  “Viggil”, 2021 και άλλα). 

7.0 Τα χαρακτηριστικά µιας αστυνοµικής ιστορίας (ντετέκτιβ, έγκληµα, 

αντίπαλος, εµφάνιση στοιχείων, επίλυση) και πώς αυτά εµφανίζονται στο 

σενάριο: «Παιδικά Παιχνίδια» της Νίνας Φωτιάδου 
 

Η θεωρία λέει ότι ένας ντετέκτιβ στην αστυνοµική µυθοπλασία πρέπει να είναι 

έξυπνος και κάπως ιδιαίτερος, έξω από τα δεδοµένα. Να έχει µια µικρή συνήθεια ή 

ακόµη και κάποια εξάρτηση,  µια έξη -πχ από κάποια ουσία ή φαγητό- µια µανιέρα, 

µια εκκεντρικότητα, ένα ενδιαφέρον, ένα ταλέντο. Κάτι, τέλος πάντων, που τον κάνει 

να ξεχωρίζει από το πλήθος. (Σέρλοκ Χόλµς, Ηρακλής Πουαρό κ.ά.) 

Παραδοσιακά, ένα αστυνοµικό-µυθιστόρηµα ή σενάριο- είναι δοµηµένο γύρω από 

ένα φόνο-ή µια σειρά φόνων- ή µια µεγάλη ληστεία. Ο φόνος είναι ένα έγκληµα που 

δεν µπορεί να αφαιρεθεί, να αντιστραφεί, ούτε να διορθωθεί (δεν µπορείς να 

επανορθώσει έναν φόνο) αλλά, είναι ένα έγκληµα που αξίζει το χρόνο και τις 

προσπάθειες ενός ντετέκτιβ να λύσει το µυστήριο, να βρει τον ένοχο. 

Είναι σύνηθες απέναντι σε έναν έξυπνο ντετέκτιβ να υπάρχει ένας άξιος αντίπαλος, 

εξίσου έξυπνος. Με αυτό τον τρόπο η σύγκρουση µεταξύ τους µεταβάλετε σε µια 

µάχη ευφυΐας, ακόµη και αν φαινοµενικά ο αντίπαλος είναι ένας απλός, καθηµερινός 

άνθρωπος. 
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Μια άλλη ιδιαιτερότητα των αστυνοµικών είναι ότι πρόκειται για µια διανοητική 

κούρσα µεταξύ του ντετέκτιβ και του αναγνώστη ή θεατή, ο οποίος πρέπει να µπορεί 

από την αρχή να υποθέσει ότι ένοχος είναι κάποιος από τους βασικούς χαρακτήρες 

της ιστορίας και όχι κάποιος που ο συγγραφέας/ σεναριογράφος θα εισάγει ξαφνικά 

και απρόσµενα την τελευταία στιγµή. 

Όλα τα στοιχεία που γνωρίζει ο ντετέκτιβ πρέπει να παρουσιάζονται στον 

θεατή/αναγνώστη, πρέπει να του δοθεί η δυνατότητα να λύσει το µυστήριο εποµένως 

πρέπει να του παρουσιάζονται τα αποδεικτικά στοιχεία την ίδια στιγµή που 

παρουσιάζονται και στον ντετέκτιβ. Φυσικά ο σεναριογράφος/συγγραφέας µπορεί να 

παραπλανήσει ηθεληµένα τον αναγνώστη/θεατή παρουσιάζοντας ένα ψευδές ή 

παραπλανητικό στοιχείο ώστε να οδηγήσει το κοινό σε ένα ψεύτικο µονοπάτι ή να 

αποσπάσει την προσοχή του από ό,τι συµβαίνει στα αλήθεια, αρκεί και ο ντετέκτιβ να 

παραπλανήσει εξίσου.  

Η λύση του µυστηρίου πρέπει να φαίνεται λογική και προφανής όταν την αναλύει ο 

ντετέκτιβ -ή όταν αρχίζει να ξεδιπλώνεται- ώστε ο θεατής/αναγνώστης να µπορεί να 
δει όλα τα ψιχουλάκια που ακολούθησε ο ντετέκτιβ για να φτάσει στη λύση . 

Εποµένως: 

1. Ο ντετέκτιβ πρέπει να είναι αξιοµνηµόνευτος. 

2. Το έγκληµα πρέπει να είναι σηµαντικό.  

3. Ο εγκληµατίας πρέπει να είναι άξιος αντίπαλος  

4. Όλοι οι ύποπτο-και ο εγκληµατίας- πρέπει να παρουσιάζονται από την αρχή. 

5. Όλα τα στοιχεία που ανακαλύπτει ο ντετέκτιβ πρέπει να διαθέσιµα και στον 

θεατή/αναγνώστη. 

6. Η λύση πρέπει να είναι λογική και προφανής, όταν την εξηγεί ο ντετέκτιβ ή 

όταν ξεδιπλώνεται µπροστά µας. 

 7.1 «Παιδικά Παιχνίδια» της Νίνας Φωτιάδου, σενάριο αστυνοµικής σειράς 

Η Στέλλα Πετρίδη, η κεντρική ηρωίδα της αστυνοµικής σειράς “Παιδικά παιχνίδια”, 

µια αξία ντετέκτιβ µε ένστικτο και δυναµισµό, φαίνεται να είναι µια γυναίκα 

µπερδεµένη, που ως επί το πλείστον η ζωή της συµβαίνει χωρίς η ίδια να έχει τον 

έλεγχο. Μοιάζει να άγεται και να φέρεται από τους πάντες: από τα παιδιά της -και 

κυρίως από την έφηβη κόρη της Νίνα- από τον πρώην σύζυγό της και νυν 

προϊστάµενό της στη δουλειά (Σπύρο Σωτηρίου) που -αν και της φέρθηκε άσχηµα και 
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άδικα στο πρόσφατο παρελθόν- συνεχίζει να τον αφήνει να την κινεί συναισθηµατικά 

κατά πώς τον βολεύει. Ο νέος της συνέταιρος στη δουλειά -και νεότερός της κατά 8 

χρόνια- (Φάνης Αγγέλου), αν και τη σέβεται και τη στηρίζει προσπαθεί να την 

µανιπουλάρει συναισθηµατικά µιας και εκτός από συνέταιρός της είναι και εραστής 

της. Ακόµα και η µεγάλη της αδερφή (Έλσα Πετρίδη) -µια µητρική φιγούρα που 

αποτελεί στήριγµα για τη Στέλλα- την κατευθύνει κατά πώς εκείνη βλέπει τα 

πράγµατα και αρχικά η Στέλλα -που µοιάζει κουρασµένη από όσα της συµβαίνουν- 

αποδέχεται στωικά τις απόψεις της αδερφής της. Μέσα σε όλα αυτά έχει να 

αντιµετωπίσει µια πιθανή εγκυµοσύνη και ένα έγκληµα που δεν µοιάζει µε όλα τα 

άλλα, ένα έγκληµα στο οποίο υπάρχει αίµα, υπάρχουν πιθανοί δράστες αλλά δεν 

υπάρχει πτώµα, κίνητρο και στοιχεία. Ένα έγκληµα που όλα δείχνουν ότι είναι ένα 

παιδικό-νεανικό- παιχνίδι, αλλά είναι έτσι;  

Όπως είδαµε νωρίτερα, στην καρδιά των ταινιών αυτών υπάρχει ένα έγκληµα, 

συνήθως φόνος. Εδώ έχουµε φαινοµενικά κάποιο έγκληµα, κάποιον φόνο αλλά στο 

1ο επεισόδιο δεν είναι σαφές αυτό. Υπάρχει αίµα, πιθανός δράστης αλλά πουθενά 

θύµα. Το έγκληµα εισχωρεί σιγά σιγά στην ιστορία. Πολλά στοιχεία θα µας 

αποπροσανατολίζουν από το κεντρικό έγκληµα. Ακόµα και η πρωταγωνίστρια 

Στέλλα µας αποπροσανατολίζει µε τη συµπεριφορά της, µιας και µέχρι τη µέση της 

σειράς -το “midpoint” του τόξου της ηρωίδας, της ιστορίας της- δεν έχει 

συνειδητοποιήσει τη δύναµη της, ποια πραγµατικά είναι, τα θέλω και τις ανάγκες της. 

Εποµένως, ένα βασικό χαρακτηριστικό του Crime δεν είναι ξεκάθαρο από την αρχή, 

γνωρίζουµε ότι συµβαίνει κάτι εγκληµατικό αλλά δεν µπορούµε να καταλάβουµε τι. 

Η πρωταγωνίστρια είναι έξυπνη, ηθικά ακέραιη (θα βασανιστεί αρκετά, ειδικά όταν 

θα πρέπει να αποφασίσει αν θα θυσιάσει την ακεραιότητα της για να φτάσει στη λύση 

του µυστηρίου) και αποµονωµένη από τους οµοίους της, από τους αστυνοµικούς (και 

λόγω της ακεραιότητάς της αλλά και εξυπνάδας της), ενώ προς το τέλος, η υπόθεση 

αποκτά για εκείνη προσωπικό ενδιαφέρον (εµπλέκονται τα παιδιά της στην υπόθεση). 

Ο ανταγωνιστής της είναι και οµάδα ανθρώπων που τα εγκλήµατά τους αποπνέουν 

ασχήµια, εποµένως-έστω και µεταφορικά- έχουν µια µεταφορική παραµόρφωση, αν 

και οι περισσότεροι είναι εξέχοντα πρόσωπα στην κοινωνία. 

Μίλησα ήδη για τα στοιχεία της υπόθεσης.  Αυτά εµφανίζονται σιγά σιγά και πολλά 

από αυτά είναι παραπλανητικά και οδηγούν τις έρευνες σε λάθος µονοπάτια, αλλά η 
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πρωταγωνίστρια καταφέρνει -µε την οξυδέρκεια και το ένστικτό της-  να φτάσει στη 

λύση του µυστηρίου.  

Πολλές οι συγκρούσεις και οι κίνδυνοι που αντιµετωπίζει η πρωταγωνίστρια σε 

επαγγελµατικό αλλά και προσωπικό επίπεδο ενώ στο τέλος, απονέµει δικαιοσύνη και 

το δίκαιο αποκαθίσταται. 

Όπως καταλαβαίνουµε έχει όλα τα στοιχεία ενός κλασικού crime story µε µια 

σηµαντική διαφορά, ο κεντρικός ήρωας είναι γυναίκα και ενώ συνήθως σε αυτές τις 

ταινίες ο κεντρικός ήρωας είναι άντρας που περνάει από µια ερωτική περιπέτεια ή 

συνήθως υποβόσκει ένας ερωτισµός ("Το γεράκι της Μάλτας ", "Πάθος και αίµα " µε 

τον Μπόγκαρντ) και αυτό προκαλεί "µια ενδιαφέρουσα επιπλοκή στη φόρµουλα του 

σκληροτράχηλου ντετέκτιβ. Όχι µόνο αποσπά την προσοχή µας από τη διαδικασία 

της εξιχνίασης, αλλά και εισάγει και έναν τόνο αισιοδοξίας σε έναν κατ' ουσία 

µηδενιστικό και γεµάτο αγωνία περιβάλλον. Ο Χοκς διατηρεί µια ευαίσθητη 

ισορροπία ανάµεσα στην υπαρξιακή αποµόνωση του Μάρλοου (ως ντετέκτιβ) και την 

υπόσχεση της ανθρώπινης επαφής και ολοκλήρωσης ( ως εραστή-συζύγου)..." 

(Thomas G. Schatz, 2013: 202).  Στα "Παιδικά παιχνίδια " η ντετέκτιβ Στέλλα 

Πετρίδη δεν έχει χρόνο και χώρο για τέτοια παιχνίδια. ∆εν το αντιλαµβάνεται από την 

αρχή αυτό και προσπαθεί ανεπιτυχώς να παίξει το παιχνίδι των αντρών που την 

περιστοιχίζουν. Ανακαλύπτει όµως ότι δεν είναι απαραίτητο να διαλέξει ανάµεσα στη 

δουλειά και τον έρωτα ή να επιλέξει ο έρωτας να είναι ένα µικρό διάλειµµα µέσα 

στον άναρχο κόσµο του εγκλήµατος. Σταµατάει να παίζει αυτό το παιχνίδι που της 

επιβάλει η κοινωνία και θέτει τους δικούς της κανόνες όπου είναι η ίδια κυρίαρχη των 

συναισθηµάτων  και της ζωής της, χωρίς τεχνάσµατα, χωρίς παιχνίδια. 

Κλείνω µε τα λόγια του Edgar Alan Poe, δια στόµατος August Dupin: «Με τις 

έρευνες που τώρα ασχολούµαστε, δε θα έπρεπε να αναρωτιόµαστε «τι συνέβη» αλλά 

περισσότερο «τι συνέβη που δεν έχει συµβεί ποτέ ξανά». Κάπως έτσι και η Στέλλα 

Πετρίδη, στα «Παιδικά παιχνίδια», προσπαθεί να σκεφτεί out of the box και να δει το 

δάσος και όχι το δέντρο, ώστε να ανακαλύψει όσους ευθύνονται για τα ειδεχθή 

εγκλήµατα που έχουν διαπραχθεί και να δικαιώσει τα θύµατα. 

“In investigations such as we are now pursuing, it should not be so much asked ‘what 

has occurred,’ as ‘what has occurred that has never occurred before.’ 

August Dupin, “The Murders in the Rue Morgue”  E. A. Poe 
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πτώµα. 

Ο έφηβος νοσηλεύεται για µερικές µέρες, τον ανακρίνουν, 

δεν βγάζουν άκρη, δεν µπορούν να τον κρατήσουν και 

επιστρέφει στο σπίτι του µε τους γονείς του. 

Ένα µήνα µετά, η αστυνοµία βρίσκει, αυτή τη φορά, µια 

έφηβη στην ίδια κατάσταση σε µια άλλη αποµακρυσµένη 
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1. ΕΞ. ∆ΡΟΜΟΣ ∆ΙΠΛΑ ΣΕ ∆ΑΣΟΣ (ΠΑΡΝΗΘΑ) - ΝΥΧΤΑ 
(ΞΗΜΕΡΩΜΑΤΑ) 

Μέσα Οκτώβρη. Ψιλόβροχο. Ένα αυτοκίνητο διασχίζει τον 

δρόµο και φρενάρει απότοµα µπροστά σε κάποιον που 

στέκεται, µε πλάτη στο αυτοκίνητο, στη µέση του δρόµου. Ο 

οδηγός βγαίνει από το αµάξι φωνάζοντας στον άνθρωπο. ∆εν 

ακούµε τις φωνές του αλλά έναν ΒΟΜΒΟ (σαν λάµπα φθορίου 

πριν καεί), σαν να είµαστε µέσα στο κεφάλι του ακίνητου 

ανθρώπου. 

2. ΕΞ. ∆ΡΟΜΟΣ ∆ΙΠΛΑ ΣΕ ΑΛΣΟΣ - ΝΥΧΤΑ 

Ο ΒΌΜΒΟΣ συνεχίζεται και σε αυτή τη σκηνή. Ο οδηγός 

πλησιάζει τον ακίνητο άνθρωπο και φρίττει. Ο ακίνητος 

άνθρωπος είναι ένας έφηβος, καλυµµένος µε αίµατα σαν 

κάποιος να τον περιέλουσε µε αυτά. Κοιτάζει σαν  χαµένος 

πέρα. Ο οδηγός του φωνάζει (χωρίς να τον ακούµε) για να 

συνέλθει αλλά εκείνος παραµένει ακίνητος. Ο οδηγός  

βγάζει το κινητό του και καλεί την αστυνοµία. Η βροχή 

δυναµώνει και µαζί και ο ΒΌΜΒΟΣ που ακούµε από την αρχή. 

Disolves to 

3. ΕΣ. ΣΠΙΤΙ - ΚΡΕΒΑΤΟΚΑΜΑΡΑ - ΠΡΩΙ 

Ο ΒΟΜΒΟΣ µετατρέπεται στον ήχο ενός ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΟΥ 

ΞΥΠΝΗΤΗΡΙΟΥ. Ανάµεσα από τα σκεπάσµατα του κρεβατιού 

εµφανίζεται, εξαιρετικά νυσταγµένη και ενοχληµένη, η 

ντετέκτιβ ΣΤΕΛΛΑ ΠΕΤΡΙ∆Η (40). Κλείνει το ξυπνητήρι, 

ανασηκώνεται στο πλάι του κρεβατιού της, προσπαθεί να 

συνέλθει, σηκώνεται όρθια, µετεωρίζεται για λίγο και 

βγαίνει από το δωµάτιο. 

4. ΕΣ. ΣΠΙΤΙ - ΧΩΛ ΕΞΩ ΑΠΟ ΤΟ ΜΠΑΝΙΟ 

Η Στέλλα κάνει να ανοίξει την πόρτα του µπάνιου αλλά 

είναι κλειδωµένη. 

ΝΙΝΑ (15) (VOICE OFF) 

Εγώ! 

Η Στέλλα ρολάρει τα µάτια της και, σαν να είναι σύνηθες 

το περιστατικό, φεύγει χωρίς να πει κάτι. 

5. ΕΣ. ΣΠΙΤΙ - ΚΟΥΖΙΝΑ 

Η Στέλλα µπαίνει στην κουζίνα. Ο γιος της, ΠΕΤΡΟΣ (10), 

τρώει ήδη πρωινό. ∆ίπλα του στο τραπέζι υπάρχει και 
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δεύτερο πιάτο µε πρωινό για την αδερφή του. 

ΠΕΤΡΟΣ (10) 

(Ζωηρά) Καληµέρα, µαµά! 

Η Στέλλα χαµογελάει στον Πέτρο και κοιτάζει γύρω της. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Καλά, τι ώρα σηκώθηκες; Καληµέρα! 

Πλησιάζει στην καφετιέρα που έχει φρέσκο καφέ. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Και καφέ!; Κύριε Πέτρο, µας 

κακοµαθαίνετε!... 

Ο Πέτρος γελάει τρώγοντας κορν φλέικς. Η Στέλλα βάζει µια 

κούπα καφέ και πλησιάζει τον Πέτρο. Τον φιλάει στην 

κορυφή του κεφαλιού του. Μπαίνει η Νίνα και αρπάζει από 

το χέρι της µαµάς της την κούπα του καφέ. 

ΝΙΝΑ (15) 

Thanks! 

Η Νίνα κάθεται δίπλα στον Πέτρο και τρώει. Ο Πέτρος 

γελάει πνιχτά καθώς τρώει. Η Στέλλα γεµίζει άλλη κούπα µε 

καφέ κάνοντας υποµονή.  

ΣΤΕΛΛΑ 

(Κλείνει το µάτι στον Πέτρο) 

Thanks? Wow, τι τιµή! 

Ο Πέτρος γελάει, η Νίνα του ρίχνει µια σπρωξιά να 

σταµατήσει.  

ΠΕΤΡΟΣ 

Άουτς! 

Η Στέλλα καθώς πλησιάζει την κούπα στο στόµα της κάτι την 

ενοχλεί και τρέχει στην τουαλέτα. Τα παιδιά την κοιτούν 

µε απορία. Η Νίνα παίρνει τη δική της κούπα και τη 

µυρίζει.  

ΝΙΝΑ 

Τι έβαλες µέσα; 

ΠΕΤΡΟΣ  

Εγώ; Καφέ και νερό...! 

6. ΕΣ. ΤΟΥΑΛΕΤΑ - ΠΡΩΙ 

Στην τουαλέτα η Στέλλα τραβάει το καζανάκι και ξεπλένει 
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το στόµα της σαν να έκανε εµετό. Κοιτιέται στον καθρέφτη 

µε µια κάποια αγωνία. Ακούγεται ΘΥΡΟΤΗΛΕΦΩΝΟ.  

ΝΙΝΑ (VOICE OFF) 

Έφυγα! 

Η Στέλλα ανοίγει την πόρτα της τουαλέτας και φωνάζει στη 

Νίνα.  

ΣΤΕΛΛΑ 

Στάσου! Θα σε πάω εγώ σχολείο!  

ΝΙΝΑ (VOICE OFF) 

∆εν πειράζει, θα µας πάει η µαµά 

της Μελίνας. 

7. ΕΣ.ΣΑΛΟΝΙ ΧΩΛ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα έχει πλησιάσει τη Νίνα, που βρίσκεται στην πόρτα 

έτοιµη να βγει. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Θα σε πάω εγώ. ∆εν σε είδα ολόκληρο 

το Σαββατοκύριακο που λείπατε στον 

πατέρα σας! Θα πας µε τη Μελίνα 

αύριο, σήµερα θα πάµε µαζί. 

Η Νίνα συνοφρυώνεται, παίρνει την τσάντα της µε νεύρα και 

πάει πίσω στην κουζίνα, η Στέλλα πηγαίνει στην 

µπαλκονόπορτα  του σαλονιού και την ανοίγει. 

8. ΕΞ. ΜΠΑΛΚΟΝΙ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα στο µπαλκόνι σκύβει ελάχιστα προς τα κάτω για να 

δει τη Μελίνα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Μελίνα µου...! 

ΜΕΛΙΝΑ(15) (VOICE OFF) 

Καληµέρα, κυρία Στέλλα! 

Η µητέρα της Μελίνας, η ΠΕΡΣΑ (40), βγαίνει µισή από το 

αυτοκίνητο. 

ΠΕΡΣΑ (40) 

Καληµέρα Στέλλα, χρυσό µου! Καιρό 

έχουµε να τα πούµε... Πώς παν' τα 

κέφια; Λίγο ταλαιπωρηµένη σε 

βρίσκω...! 
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ΣΤΕΛΛΑ 

(Εµφανώς ενοχληµένη, προσπαθεί να 

το κρύψει) Καληµέρα, Πέρσα! Όλα 

καλά; Θα φέρω εγώ τη Νίνα... 

σήµερα...  

ΜΕΛΙΝΑ (VOICE OFF) 

Οκ! Θα τη δω εκεί. Bye! 

ΠΕΡΣΑ 

Χάρηκα που σε είδα, Στέλλα! Να 

προσέχεις τον εαυτό σου... έχεις 

µαύρους κύκλους, αγάπη µου! 

Η Στέλλα µπαίνει µέσα και κλείνει την µπαλκονόπορτα.  

9. ΕΣ. ΣΑΛΟΝΙ - ΜΕΡΑ 

Παίρνει βαθειά ανάσα. Ο Πέτρος δένει τα κορδόνια του και 

χαχανίζει. Η Στέλλα τον κοιτάει και χαµογελάει. Ηρεµεί 

κάπως. Καθώς περνάει µπροστά από τον Πέτρο. 

ΠΕΤΡΟΣ 

(Μιµούµενος την Πέρσα) Αγάπη µου! 

(Χαχανίζει.) 

Κοιτιούνται µε την Στέλλα και χαχανίζουν. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Σσς... Ντροπή! (χαχανίζει) 

Η Στέλλα µπαίνει στο δωµάτιό της να ντυθεί. 

10. ΕΣ. ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ - ΠΡΩΙ 

Η Νίνα κάθεται µπροστά, στη θέση του συνοδηγού, ενώ ο 

Πέτρος πίσω. Στο ραδιόφωνο παίζει  το "YOU ARE THE ONE 

THAT I WANT" (ΑΠΟ ΤΟ GREASE), ο Πέτρος και η Στέλλα 

τραγουδάνε δυνατά και προτρέπουν και τη Νίνα να 

τραγουδήσει µαζί τους, η Νίνα εκνευρίζεται και κλείνει το 

ραδιόφωνο. Επικρατεί σιγή για λίγο. 

ΣΤΕΛΛΑ  

Κυρίες και κύριοι! 

ΠΕΤΡΟΣ 

Και µικρά παιδιά! 

ΣΤΕΛΛΑ 

...και µικρά παιδιά! Θα ακούσετε 

τώρα τη Νίνα Σωτηρίου α καπέλα, στη 
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νέα της επιτυχία "Μη µου σπάτε τα 

νεύρα"! 

ΠΕΤΡΟΣ 

∆ικό σου, Νίνα! 

NINA 

Σταµατήστε και οι δυο σας! Όλο 

χαζοµάρες είστε! 

Η Στέλλα και ο Πέτρος κοιτιούνται, µέσα από τον καθρέφτη 

του αυτοκινήτου, απογοητευµένοι . Τελικά φτάνουν στο 

σχολείο, η Νίνα ανοίγει την πόρτα και βγαίνει. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Το µεσηµέρι θα σας πάρει η θεία 

Έλσα. 

ΝΙΝΑ 

(Με σαρκασµό) Για νέο µας το λες; 

Η Νίνα κλείνει απότοµα την πόρτα του αµαξιού. Ο Πέτρος 

ανοίγει τη δική του πόρτα. 

ΠΕΤΡΟΣ 

Μην ανησυχείς µαµά, η εφηβεία 

είναι... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι θα έκανα χωρίς εσένα, κύριε 

Πέτρο µου! 

Ο Πέτρος της δίνει ένα φιλί και βγαίνει από το αµάξι. 

ΧΤΥΠAΕΙ το KINHTO της. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Αστυνόµος Πετρίδη! (Ακούει) Σε 5' 

λεπτά είµαι στο τµήµα, αρχηγέ!... 

11. ΕΞ. ΠΑΡΚΙΝΓΚ ΑΣΤΥΝΟΜΙΚΟΥ ΤΜΗΜΑΤΟΣ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα βγαίνει από το παρκαρισµένο αµάξι της. Ξαφνικά 

πετάγετε µπροστά της, χαµογελαστός και γεµάτος ενέργεια, 

ο νέος της συνάδελφος ΦΑΝΗΣ ΑΓΓΕΛΟΥ (32), µε καφέ και ένα 

σακουλάκι µε µάφιν στο χέρι. Το προσφέρει στη Στέλλα. 

Εκείνη τον κοιτάει ενοχληµένη κάπως. 

ΦΑΝΗΣ (32) 

Είναι blueberry muffin... το 

αγαπηµένο σου! 

Η Στέλλα παίρνει τον καφέ -και το σακουλάκι µε το µάφιν- 
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µε ένταση και προχωράει προς το τµήµα αµίλητη. Ο Φάνης 

την ακολουθεί πίνοντας καφέ και τρώγοντας µάφιν. 

12. ΕΣ. ΑΣΤΥΝΟΜΙΚΟ ΤΜΗΜΑ - ΠΡΩΙ 

Ο ΑΡΧΗΓΟΣ ΝΙΚΟΣ ΧΙΩΤΗΣ (58) βγαίνει από το γραφείο του 

και πηγαίνει στον κοινόχρηστο χώρο των αστυνόµων. 

ΑΡΧΗΓΟΣ ΝΙΚΟΣ ΧΙΩΤΗΣ (58) 

Την προσοχή σας, παρακαλώ! Τα 

ξηµερώµατα, βρέθηκε στην Πάρνηθα, 

σε παράδροµο του κεντρικού δρόµου 

που οδηγεί στο Καζίνο, ένας 

νεαρός... Αλέξης Γεωργίου (κοιτάει 

τα χαρτιά του) έφηβος... 

δεκατεσσάρων... γεµάτος αίµατα. 

Έσταζε από την κορφή... (δείχνει 

φωτογραφίες στην γιγαντοοθόνη) Το 

αίµα δεν είναι δικό του, δεν 

υπάρχει πτώµα πουθενά και ο νεαρός 

δεν θυµάται τίποτα ή τέλος πάντων, 

αυτό ισχυρίστηκε στους διασώστες 

που έφτασαν στο σηµείο. Το µόνο 

στοιχείο που έχουµε, αυτή τη 

στιγµή, είναι οι αµυχές στα χέρια 

του, που δηλώνουν ότι µάλλον 

ενεπλάκει σε συµπλοκή ή µαχαίρωσε 

κάποιον. Έχει σηµάδια επίθεσης αλλά 

και άµυνας στα χέρια του, όµως 

χωρίς πτώµα... Έχει γίνει εισαγωγή 

του στο νοσοκοµείο για περαιτέρω 

έλεγχο. ∆εν µίλησε µαζί του κανένας 

δικός µας. Ήταν σε κακό χάλι... 

∆υστυχώς στην περιοχή που βρέθηκε 

δεν υπάρχουν κάµερες ενώ στους 

δρόµους που υπάρχουν δεν 

εµφανίζεται πουθενά. ∆εν ξέρουµε 

πώς βρέθηκε εκεί. Μένει στο Γουδή. 

Ο... (Βλέπει κάποιον πίσω από τους 

αστυνόµους) Α! Σπύρο! Όλοι 

γνωρίζεται τον Σπύρο Σωτηρίου... τη 

φίρµα του τµήµατός µας, προτού 

πάρει τη µεγάλη προαγωγή σε 

διευθυντή του τµήµατος 

ανθρωποκτονιών.  

Οι ντετέκτιβ, εκτός της Στέλλας, χειροκροτούν και του 

δίνουν το χέρι, καθώς εκείνος προχωράει προς τον Αρχηγό 

Χιώτη. 

ΣΠΥΡΟΣ ΣΩΤΗΡΙΟΥ (43) 
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Ναι, ναι, σας ευχαριστώ όλους... 

αλλά δυστυχώς, βρισκόµαστε µπροστά 

σε µια παράδοξη υπόθεση... Όπως σας 

είπε ο Αρχηγός, έχουµε ένα παιδί 

µες τα αίµατα αλλά πουθενά θύµα...  

Εποµένως, χρειαζόµαστε τη βοήθειά 

σας. ∆είτε εδώ τι χρειαζόµαστε από 

εσάς. 

Ο Σπύρος δίνει κάποια χαρτιά να διανεµηθούν στους 

ντετέκτιβ. Η Στέλλα γυρίζει την πλάτη της στον Σπύρο.  

13. ΕΣ. ΑΣΤΥΝΟΜΙΚΟ ΤΜΗΜΑ - ΠΡΩΙ 

Ο Σπύρος πλησιάζει το γραφείο της Στέλλας. 

ΣΠΥΡΟΣ 

Στέλλα! 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Γυρίζει προς το µέρος του) Σπύρο! 

ΣΠΥΡΟΣ 

Είσαι καλά; Φαίνεσαι κάπως... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Είµαι µια χαρά. Τι θέλεις, Σπύρο; 

ΣΠΥΡΟΣ 

Ήθελα να µάθω αν όλο αυτό... θα 

είναι περίεργο... µεταξύ µας... 

εννοώ...  

ΣΤΕΛΛΑ 

Καθόλου. Άλλωστε είµαστε 

επαγγελµατίες, δεν είναι έτσι; 

Ο Αρχηγός Χιώτης πλησιάζει τη Στέλλα και τον Σπύρο. 

ΑΡΧΗΓΟΣ ΧΙΩΤΗΣ 

(Χαµογελαστός) Καιρό είχα να σας δω 

έτσι... 

Τον κοιτάνε και οι δύο κάπως περίεργα. 

ΑΡΧΗΓΟΣ ΧΙΩΤΗΣ 

Ναι. Μάλιστα. Λοιπόν, Στέλλα, 

αναλαµβάνεις να µιλήσεις µε το 

παιδί. Είναι στο νοσοκοµείο. Με 

προσοχή... είναι και οι γονείς 

µαζί... 
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ΣΤΕΛΛΑ 

Ξέρω, µην ανησυχείς. 

ΑΡΧΗΓΟΣ ΧΙΩΤΗΣ 

Πάρε και τον Φάνη µαζί σου. 

ΣΤΕΛΛΑ 

∆εν τον χρειάζοµαι. Ας κάνει κάτι 

άλλο. Μην τροµάξουµε και τον µικρό 

στο νοσοκοµείο... 

ΑΡΧΗΓΟΣ ΧΙΩΤΗΣ 

Όχι, τον θέλω µαζί σου... να 

µαθαίνει... (Φωνάζει προς τον Φάνη) 

Φάνη!  

Ο Φάνης πλησιάζει. Χαιρετάει τον Σπύρο. ∆ίνουν τα χέρια. 

ΦΑΝΗΣ 

Χαίροµαι που θα δουλέψουµε µαζί... 

ΣΠΥΡΟΣ 

Να είσαι καλά! 

∆ίνουν τα χέρια. Η Στέλλα κοιτάει τον Φάνη δολοφονικά και 

εκείνος µαζεύεται κάπως. 

ΣΠΥΡΟΣ (CONT'D) 

Όπως είπε και ο Αρχηγός, θα πάτε µε 

τη Στέλλα στο νοσοκοµείο να πάρετε 

συνέντευξη από το παιδί. (Στον 

Φάνη) Άφησε τη Στέλλα να µιλήσει, 

έχει εµπειρία σε αυτά... 

ΦΑΝΗΣ 

Ναι, φυσικά... η αστυνόµος 

Πετρίδη... 

ΣΠΥΡΟΣ 

(Γελώντας, προς τη Στέλλα) Ακόµα 

στον πληθυντικό τον έχεις; 

Χαλάρωσε, φίλε, µην την βλέπεις 

έτσι σκληρή...  

ΦΑΝΗΣ 

Όχι, εγώ... δεν... 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Κοιτώντας τον Σπύρο αλλά 

απευθυνόµενη στον Φάνη) Πάµε! 
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14. ΕΣ. ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα και ο Φάνης στο αµάξι αµίλητοι. Οδηγεί η Στέλλα. 

Ο Φάνης την κοιτάει, πάει κάτι να πει αλλά σταµατάει. 

Αυτό το κάνει δυο - τρεις φορές. Η Στέλλα κοιτάει ευθεία 

µπροστά σοβαρή. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Λέγε! 

ΦΑΝΗΣ 

Ορίστε; 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Αναστενάζοντας) Είναι προφανές ότι 

θέλεις να πεις κάτι. Λέγε. 

ΦΑΝΗΣ 

Εγώ... εεε... Στέλλα... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Α καλά! Άστο. Όταν το βρεις, σφύρα. 

ΦΑΝΗΣ 

Για εµένα, Στέλλα, η βραδιά που 

περάσαµε µαζί δεν ήταν µια ξεπέτα. 

Ήθελα να το ξέρεις αυτό. Από τότε 

που συνέβη µε αποφεύγεις, δεν µου 

µιλάς και όταν το κάνεις είναι για 

τα τυπικά και τα τετριµµένα... και 

δεν ήξερα αν... δεν ήξερα τι 

σκεφτόσουν εσύ... για εµένα... 

δηλαδή, επειδή δεν µιλήσαµε από 

τότε, δεν ήθελα να νοµίζεις ότι δεν 

σήµαινε τίποτα για εµένα, εκείνη η 

βραδιά... 

Η Στέλλα αµίλητη συνεχίζει την οδήγηση. 

ΦΑΝΗΣ (CONT'D) 

Θα πεις κάτι; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Φτάσαµε. 

15. ΕΣ. ∆ΙΑ∆ΡΟΜΟΣ ΜΕ ∆ΩΜΑΤΙΑ ΑΣΘΕΝΩΝ - ΠΡΩΙ 

Έξω από το δωµάτιο του νεαρού ΑΛΕΞΗ (14), που βρέθηκε µε 

τα αίµατα, βρίσκεται ένας ΑΣΤΥΝΟΜΟΣ Α' µε στολή και οι 

ΓΟΝΕΙΣ ΤΟΥ ΑΛΕΞΗ. Μέσα στο δωµάτιο του νεαρού είναι 

γιατροί και νοσοκόµοι και τον εξετάζουν. Η Στέλλα και ο 
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Φάνης πλησιάζουν. Βγάζουν τα σήµατά τους και τα δείχνουν 

στον αστυνοµικό. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Αστυνόµος Πετρίδη, από εδώ ο 

αστυνόµος Αγγέλου. Τι συµβαίνει, 

συνάδελφε; 

ΑΣΤΥΝΟΜΟΣ Α  

Κάτι έπαθε λίγο πριν... δεν 

µπορούσε να αναπνεύσει και µπήκαν 

όλοι αυτοί µέσα, έβγαλαν έξω τους 

γονείς. 

ΦΑΝΗΣ 

Οκ, σε ευχαριστούµε. (∆είχνοντας 

τους γονείς) Αυτοί είναι ; 

ΑΣΤΥΝΟΜΟΣ Α 

Ναι, αυτοί. Μάλωναν νωρίτερα... 

µεταξύ τους, µέχρι που το παιδί... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ευχαριστούµε, συνάδελφε. 

(Πλησιάζοντας τους γονείς) 

Αστυνόµος Πετρίδη, από εδώ... 

 

ΜΑΝΑ ΑΛΕΞΗ (54) 

Ναι, το ακούσαµε και πριν. Κάνατε 

κάτι ως τώρα; Βρήκατε ποιος το 

έκανε αυτό στον γιο µου; Πού 

βρέθηκαν αυτά τα αίµατα; Θα 

τρελαθώ! (βάζει τα κλάµατα) 

ΠΑΤΕΡΑΣ ΑΛΕΞΗ (58) 

Συγχωρήστε τη γυναίκα µου... 

είµαστε αναστατωµένοι... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Μην ανησυχείτε. Καταλαβαίνουµε. 

Λίγο πριν µας ανέθεσαν την υπόθεση. 

Θα θέλαµε να µιλήσουµε µε τον γιο 

σας για λίγα λεπτά, αν δεν έχετε 

αντίρρηση. 

ΜΑΝΑ ΑΛΕΞΗ 

(Που σταµατάει απότοµα το κλάµα) 

Είναι µέσα οι γιατροί! 

ΦΑΝΗΣ 



44 

 

Μόλις βγουν... 

Βγαίνουν οι γιατροί στο διάδροµο. 

ΜΑΝΑ ΑΛΕΞΗ 

Πώς είναι γιατρέ; Τι έπαθε; 

ΓΙΑΤΡΟΣ Α' 

Πρέπει να του κάνουµε µερικές 

εξετάσεις ακόµα. Μην ανησυχείτε, 

όλα θα πάνε καλά. Θα σας ζητήσω να 

περιµένετε στην αίθουσα αναµονής, 

ώσπου να τελειώσουµε.  

Οι γονείς φεύγουν. Ο ΓΙΑΤΡΟΣ Α' ξεκινάει να φύγει και 

αυτός αλλά τον σταµατά η Στέλλα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Αστυνόµος Πετρίδη, από εδώ ο 

αστυνόµος Αγγέλου. Πότε µπορούµε να 

µιλήσουµε µε τον νεαρό; 

ΓΙΑΤΡΟΣ Α' 

Πρέπει να κάνουµε κάποιες εξετάσεις 

ακόµα. Η ψυχική του κατάσταση είναι 

εξαιρετικά ευαίσθητη. Ακόµα δεν 

θυµάται τίποτα, αλλά 

καταλαβαίνετε... Ο καθένας θα ήταν 

αναστατωµένος αν βρισκόταν µε τόσο 

αίµα επάνω του. 

ΦΑΝΗΣ 

Το αίµα δεν είναι δικό του, σωστά; 

ΓΙΑΤΡΟΣ Α' 

Σωστά. Κάναµε όλα τα τεστ. Το αίµα 

ανήκει σε άνθρωπο, αλλά δεν είναι 

του νεαρού. Περιµένουµε τις 

τοξικολογικές του να βγουν... 

Χτυπάει το τηλέφωνο της Στέλλας. Το βγάζει από την τσέπη 

της και κοιτάει την οθόνη.    

ΣΤΕΛΛΑ 

Πρέπει να απαντήσω. Με συγχωρείτε. 

16. ΕΣ. ∆ΙΑ∆ΡΟΜΟΣ ΜΕ ∆ΩΜΑΤΙΑ ΝΟΣΟΚΟΜΕΙΟΥ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα αποµακρύνεται από τους δύο άντρες και απαντάει 

στο κινητό της. 
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ΣΤΕΛΛΑ 

Παρακαλώ; (Ακούει) Η ίδια. (Ακούει) 

Τι έκανε; (Ακούει) Η Νίνα, είστε 

σίγουρος; Ναι... έρχοµαι... ναι, 

αµέσως. Ευχαριστώ. 

Η Στέλλα κλείνει το τηλέφωνο και µένει αποσβολωµένη. 

Σκέφτεται, στον κόσµο της. Ο Φάνης την πλησιάζει, την 

ακουµπάει στον ώµο και εκείνη πετιέται τροµαγµένη. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Γαµώτο ρε Φάνη! 

ΦΑΝΗΣ 

Τι έπαθες; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τίποτα. 

ΦΑΝΗΣ 

Συνέβη κάτι; 

Η Στέλλα τον κοιτάει σαν να µην καταλαβαίνει τι της λέει. 

ΦΑΝΗΣ (CONT'D) 

Στο τηλέφωνο. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Α! Αυτό; Ναι, όχι τίποτα. Εεε... Τι 

είπε ο γιατρός; 

 

ΦΑΝΗΣ 

Μπορούµε να του µιλήσουµε αλλά θα 

πάρει λίγη ώρα, πρέπει να 

περιµένουµε. Να φέρω δυο καφεδάκια; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ναι... όχι! ∆ηλαδή... Πρέπει να πάω 

στο σχολείο της κόρης µου... 

ΦΑΝΗΣ 

Έγινε κάτι; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ε; Όχι. Είχα ραντεβού µε τον 

διευθυντή και το ξέχασα... (Κάπως 

αγχωµένη) Ε... Θα αναλάβεις εσύ; 

Μπορείς να µείνεις εδώ και να µε 

ειδοποιήσεις όταν... Πρέπει να φύγω 

και... 



46 

 

ΦΑΝΗΣ 

Μείνει ήσυχη. Μόλις δώσει το οκ ο 

γιατρός θα σε ειδοποιήσω. 

Πήγαινε... Μην ανησυχείς. Εδώ 

είµαι. 

Η Στέλλα κάνει να φύγει. Κοντοστέκεται. Γυρίζει προς τον 

Φάνη. Τον κοιτάει σαν να µην το πιστεύει, του χαµογελάει 

και φεύγει. 

17. ΕΣ. ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ ΓΡΑΦΕΙΟΥ ∆ΙΕΥΘΥΝΤΗ ΣΧΟΛΕΙΟΥ - ΠΡΩΙ 

Έξω από το γραφείο του διευθυντή κάθεται η Νίνα σε µια 

καρέκλα και µασουλάει µια τούφα από τα µαλλιά της 

κουνώντας εκνευρισµένη το πόδι της. Μπαίνει η Στέλλα. Η 

Νίνα σταµατάει ό,τι έκανε.  Η Στέλλα κοιτάζει τη Νίνα 

σχεδόν ανέκφραστη, η Νίνα αποστρέφει το βλέµµα 

εκνευρισµένη. 

Η Στέλλα συνεχίζει να κοιτάει τη Νίνα. Η Νίνα κοιτάει 

αλλού κουνώντας το πόδι της νευρικά. Η Στέλλα χτυπάει την 

πόρτα του διευθυντή. 

18. ΕΣ. ΓΡΑΦΕΙΟ ∆ΙΕΥΘΥΝΤΗ ΜΑΥΡΕΑ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα µπαίνει στο γραφείο του ∆ΙΕΥΘΥΝΤΗ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ 

ΜΑΥΡΕΑ (57), εκείνος σηκώνεται να την υποδεχτεί. 

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΜΑΥΡΕΑΣ (57) 

Καληµέρα σας, κυρία Σωτηρίου! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πετρίδη! 

 

ΜΑΥΡΕΑΣ 

Ω, ναι. Με συγχωρείτε... Παρακαλώ, 

καθίστε. 

Κάθονται και οι δύο. Ο Μαυρέας κοιτάζει κάποια χαρτιά που 

έχει στο γραφείο του ενώ η Στέλλα κοιτάει αµήχανα τριγύρω 

τον διάκοσµο του γραφείου. 

ΜΑΥΡΕΑΣ (CONT'D) 

Έχουµε θέµα, κυρία... κυρία... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πετρίδη. 

ΜΑΥΡΕΑΣ 
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Μάλιστα, Πετρίδη. Έχουµε θέµα µε τη 

Νίνα... (Παύση. Κοιτάει αινιγµατικά 

τη Στέλλα) Επιτέθηκε και χτύπησε 

µια συµµαθήτριά της, στο διάλειµµα, 

µε αποτέλεσµα το θύµα να βρεθεί στο 

ιατρείο του σχολείου µε τραύµα στο 

πρόσωπο... 

Ο Μαυρέας την κοιτάζει έντονα, η Στέλλα δεν λέει τίποτα. 

ΜΑΥΡΕΑΣ (CONT'D) 

Κυρία... Σωτηρίου... Θα πείτε κάτι; 

Ξέρετε, δεν είναι η πρώτη φορά που 

η Νίνα... τέλος πάντων, έδειξε 

µια... πώς να την πω... µια βίαιη 

συµπεριφορά. ∆εδοµένων των συνθηκών 

της οικογένειάς σας, δεν θέλαµε να 

σας θορυβήσουµε, µιας και τα 

περιστατικά ήταν µικρά αλλά τώρα 

πια το θέµα έχει ξεφύγει... έχουµε 

τραυµατία! Καταλαβαίνετε ότι... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Των συνθηκών της οικογένειάς µας; 

Θα µπορούσατε, κύριε Μαυρέα, να µας 

ενηµερώσετε νωρίτερα ώστε να 

µπορέσουµε να κατανοήσουµε τι 

συµβαίνει και να αποφύγουµε τα 

χειρότερα! 

ΜΑΥΡΕΑΣ 

(Ενοχληµένος, σαν να µην περίµενε 

όσα άκουσε) Κυρία...! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πετρίδη! Πετρίδη, είναι το όνοµα! 

ΜΑΥΡΕΑΣ 

Κυρία µου! Εµείς από συµπόνια για 

το παιδί -και τα όσα περνάει στο 

σπίτι- θέλαµε να... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Όσα περνάει στο σπίτι; Συµπόνια; Τι 

αηδίες είναι αυτές; Τι πιστεύετε 

ότι περνάει η Νίνα στο σπίτι; 

Μπορεί ο πατέρας της και εγώ να 

χωρίσαµε, κύριε Μαυρέα, αλλά η 

Νίνα, σας διαβεβαιώ, ότι συνεχίζει 

να ζει µέσα σε µια αγαπηµένη 

οικογένεια. Τα παιδιά, έχουν τους 

γονείς τους κοντά τους όλο το 
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εικοσιτετράωρο και αν εσείς κάνατε 

σωστά τη δουλειά σας, αντί να τα 

"συµπονάτε" χωρίς λόγο, τότε θα 

είχαν πολλά αποφευχθεί! Με θέλετε 

κάτι άλλο; 

ΜΑΥΡΕΑΣ 

Κυρία Πετρίδη, δεν υπονόησα ότι... 

Η Στέλλα τον κοιτάζει δολοφονικά. 

ΜΑΥΡΕΑΣ (CONT'D) 

(Με υπηρεσιακό ύφος) Είµαστε 

αναγκασµένοι να αποβάλουµε τη Νίνα 

για τρεις ηµέρες και θα προτείναµε 

να µιλήσετε µε τους γονείς του 

θύµατος... Είναι η Λένα Αγραπίδη. 

Έχω εδώ τα στοιχεία επικοινωνίας... 

Η Στέλλα παίρνει το χαρτί που της έδωσε ο Μαυρέας, 

σηκώνεται, κατευθύνεται προς την εξώπορτα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ευχαριστώ. Καληµέρα σας. 

19.  ΕΣ. ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ ΓΡΑΦΕΙΟΥ ∆ΙΕΥΘΥΝΤΗ ΣΧΟΛΕΙΟΥ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα βγαίνει στη γραµµατεία. Η Νίνα ανασηκώνεται στην 

καρέκλα της. Η Στέλλα κλείνει την πόρτα πίσω της. Παίρνει 

µια ανάσα. Κοιτάζει τη Νίνα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Φύγαµε! 

Η Στέλλα βγαίνει από τη γραµµατεία και η Νίνα την 

ακολουθεί αµίλητη. 

20. ΕΞ. ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ ΣΤΕΛΛΑΣ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα µιλάει στο κινητό της καθώς µπαίνει στο 

αυτοκίνητο. Η Νίνα την ακολουθεί. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ναι... έγινε Έλσα... σε ευχαριστώ. 

Ναι, θα την αφήσω στο σπίτι... 

πρέπει να φύγω αµέσως... ναι, οκ. 

Αδερφή µου, σε ευχαριστώ... µε 

σώζεις! Πάλι... ναι, οκ. Φιλί! 

21. ΕΣ. ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ ΣΤΕΛΛΑΣ - ΠΡΩΙ 



49 

 

Η Στέλλα φοράει τη ζώνη ασφαλείας και βάζει µπρος 

αµίλητη. Η Νίνα κοιτάει µπροστά και εκείνη αµίλητη. Η 

Στέλλα οδηγεί για λίγο έτσι στη σιωπή. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι σκεφτόσουν, µπορείς να µου πεις; 

Τι σου έφταιξε το κορίτσι και το 

χτύπησες; Πόσες φορές σας έχω πει 

ότι µε τη βία δε λύνεται τίποτα; 

Όλα τα συζητάµε! Όλα! Έλα να µε 

πιάσεις, να µου µιλήσεις! ∆εν 

θέλεις εµένα; Οκ! Μίλα στον πατέρα 

σου, στην Έλσα, σε κάποιον ενήλικα, 

να σε βοηθήσουµε! Αλλά όχι! Πώς θα 

κάνουµε αίσθηση; Πώς θα δηλώσουµε 

την παρουσία µας; Πώς θα κάνουµε 

τους γύρω να µας προσέξουν; Ας 

δείρουµε το ανυποψίαστο κοριτσάκι! 

Να µε έχεις να τρέχω σε αυτόν τον 

σεξιστή, τον Μαυρέα, να µου κάνει 

κήρυγµα για την οικογένειά µας, λες 

και σε αφήσαµε να ζεις στο δρόµο! 

Η Νίνα έχει δακρύσει από τα νεύρα της αλλά δεν µιλάει. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

∆εν έχεις να πεις κάτι; Τίποτα; 

Μιλιά; Ούτε µια συγνώµη; Πού είναι 

η λαλίστατη Νίνα Σωτηρίου; 

Η Στέλλα σταµατάει µπροστά στο σπίτι τους. Η Νίνα ανοίγει 

την πόρτα της και πριν βγει γυρίζει προς τη Στέλλα. 

ΝΙΝΑ 

∆εν ξέρεις τι σου γίνεται! Αντί να 

µε ρωτήσεις τι έγινε, ακούς τις 

παπαριές του βλάκα του Μαυρέα! Πότε 

µε ρώτησες πραγµατικά, πότε 

ενδιαφέρθηκες να µάθεις πραγµατικά, 

για το πώς νιώθω, να ακούσεις τη 

δική µου πλευρά; Πάντα εσύ είσαι το 

θύµα! Το ίδιο και µε τον µπαµπά! Σε 

µισώ! 

Η Νίνα βγαίνει κλαίγοντας από το αυτοκίνητο, χτυπώντας 

πίσω της την πόρτα. Η Στέλλα µένει αποσβολωµένη. 

Πλησιάζει η ΕΛΣΑ(49)τη Στέλλα από το παράθυρο του 

αυτοκινήτου. 

ΕΛΣΑ (49) 

(Προς τη Νίνα) Νίνα;! (Στη Στέλλα) 

Τι έγινε, καλέ; 
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Η Στέλλα κοιτάει την αδερφή της και ξεσπάει σε κλάµατα. 

ΕΛΣΑ 

Έλα µέσα να κάνουµε ένα τσάι να 

πιούµε, να µου τα πεις. Όλα θα τα 

λύσουµε, κορίτσι µου... 

Χτυπάει το κινητό της Στέλλας. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πρέπει να το σηκώσω. (Ρουφάει τη 

µύτη της) Έλα Φάνη. Ναι... οκ... σε 

10 λεπτά είµαι εκεί. (Ακούει) Ναι, 

ναι... όλα καλά... ευχαριστώ! Τα 

λέµε σε λίγο. 

Κλείνει το κινητό. Κοιτάει την αδερφή της. 

ΕΛΣΑ 

Πήγαινε... θα πιούµε το τσάι άλλη 

στιγµή. (Φιλάει το δάχτυλό της και 

το ακουµπάει στη µύτη της Στέλλας) 

Φιλί! 

Η Στέλλα χαµογελάει µηχανικά, ανόρεχτα. 

22. ΕΞ. PARKING ΝΟΣΟΚΟΜΕΙΟΥ - ΜΕΡΑ 

Ο Φάνης στέκεται έξω, µπροστά στην είσοδο του Νοσοκοµείου 

και κοιτάει το κινητό του. Τον πλησιάζει η Στέλλα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι έγινε; Σε διώξανε; (γελάει χαζά) 

ΦΑΝΗΣ 

Ε... έπαθε κρίση ο µικρός πάλι... 

δεν ξέρω, επιληπτική κρίση...; 

Κόντεψε να τους µείνει. Χώθηκε και 

η µάνα του και τα έκανε 

χειρότερα... 

ΣΤΕΛΛΑ  

Ναι, αυτήν πρέπει να την 

αποµακρύνουµε, αν θέλουµε να 

κάνουµε δουλειά. 

ΦΑΝΗΣ 

Όλα καλά; 

Η Στέλλα τον κοιτάει και δεν καταλαβαίνει. 

ΦΑΝΗΣ (CONT'D) 
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Στο σχολείο της Νίνας... όλα καλά; 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Σαν να ξυπνάει µόλις) Ε... Ναι. 

Μια χαρά. Γιατί; 

ΦΑΝΗΣ 

Τίποτα. Έτσι ρωτάω. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Α, οκ. Ναι. Καλά. Όλα. 

ΦΑΝΗΣ 

Είσαι λίγο χλωµή... 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Ενοχληµένη) Άσε µας, ρε Αγγέλου! 

Μισή ώρα σε άφησα στο νοσοκοµείο 

και έγινες γιατρός; 

Του γυρίζει την πλάτη και µπαίνει στο Νοσοκοµείο, 

τσιµπώντας τα µάγουλά της να κοκκινίσουν. Ο Φάνης την 

ακολουθεί. 

23. ΕΣ. ∆ΙΑ∆ΡΟΜΟΣ ΜΕ ∆ΩΜΑΤΙΑ ΑΣΘΕΝΩΝ - ΠΡΩΙ 

Στο βάθος, έξω από το δωµάτιο του νεαρού, η Στέλλα 

συνοµιλεί µε τους γονείς και τον γιατρό. Ο Φάνης την 

περιµένει λίγο πιο εκεί. Η Στέλλα τον πλησιάζει. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Λοιπόν, όλα καλά. Ο γιατρός δίνει 

το οκ, το ίδιο και οι γονείς. 

Εξαιρετικός ο γιατρός! Τους έστειλε 

να συµπληρώσουν κάτι χαρτιά στη 

γραµµατεία του νοσοκοµείου, για να 

µπορέσουµε να κάνουµε τη δουλειά 

µας... 

ΦΑΝΗΣ 

Ωραίος! 

24. ΕΣ. ∆ΩΜΑΤΙΟ ΕΦΗΒΟΥ ΝΟΣΟΚΟΜΕΙΟ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα και ο Φάνης µπαίνουν στο δωµάτιο του εφήβου. Ο 

ΑΛΕΞΗΣ - ΕΦΗΒΟΣ Α' (14) είναι ξαπλωµένος στο κρεβάτι και 

κοιτάει προς τα έξω, από τα παράθυρα. ΦΥΣΙΟΛΟΓΙΚΟΙ ΗΧΟΙ 

ΜΗΧΑΝΗΜΑΤΩΝ ΖΩΤΙΚΩΝ ΣΤΟΙΧΕΙΩΝ ΑΣΘΕΝΟΥΣ. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Γεια σου, Αλέξη... Είµαι η 
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Αστυνόµος Πετρίδη, από εδώ ο 

Αστυνόµος Αγγέλου. Θα θέλαµε να σου 

κάνουµε κάποιες ερωτήσεις, αν δεν 

έχεις αντίρρηση... 

ΑΛΕΞΗΣ - ΕΦΗΒΟΣ Α' (14) 

Οι... γονείς µου, πού είναι οι... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Έπρεπε να συµπληρώσουν κάτι χαρτιά 

στη γραµµατεία του νοσοκοµείου... 

Θα έρθουν όπου να 'ναι. 

Ο Αλέξης κοιτάει προς τα έξω και πάλι. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Μπορώ να καθίσω; 

Κάθεται και κάνει νόηµα και στον Φάνη να καθίσει. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Υπάρχουν κάποια πράγµατα που θα 

θέλαµε να µάθουµε... για να 

καταλάβουµε... 

Ο Αλέξης την κοιτάει και τα µάτια του είναι γεµάτα 

δάκρυα. 

ΑΛΕΞΗΣ 

Και εγώ θέλω να καταλάβω. Τι 

συµβαίνει; Ποιανού ήταν όλο αυτό 

το... αίµα; ∆εν µπορώ να καταλάβω!! 

Ήµουν έξω µε τους φίλους µου και 

γελούσαµε και διασκεδάζαµε και... 

το επόµενο πράγµα που θυµάµαι 

είναι... αίµα... πάνω µου... και... 

και... 

Ο Αλέξης ξεσπάει σε κλάµατα. Οι σφυγµοί του ανεβαίνουν. 

Οι ΗΧΟΙ ΤΟΥ ΜΗΧΑΝΗΜΑΤΟΣ ΑΝΕΒΑΙΝΟΥΝ. Η Στέλλα τον 

πλησιάζει και του δίνει ένα χαρτοµάντιλο. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πού ήσασταν µε τους φίλους σου; 

ΑΛΕΞΗΣ 

(Κάπως πιο ήρεµος) Στο Mall... στην 

αρχή και µετά... (Προσπαθεί να 

θυµηθεί) στο... στο... σινεµά. Ναι! 

Στο σινεµά. 

ΣΤΕΛΛΑ 
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Μέσα στο σινεµά; Σε αυτό που είναι 

µέσα στο Mall? 

ΑΛΕΞΗΣ 

Ναι. Αυτό. 

ΣΤΕΛΛΑ  

Είδες κάποια ταινία; 

ΑΛΕΞΗΣ 

Όχι. ∆ηλαδή... ∆εν ξέρω... ∆εν 

θυµάµαι και πολλά... Συγνώµη... 

Ήταν όµως ένας τύπος... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Στο σινεµά, στην αίθουσα; 

ΑΛΕΞΗΣ 

Ναι. Μέσα. Η Λένα..., η γκοµ... η 

κοπέλα µου και εγώ... πήγαµε οι δυο 

µας στην αίθουσα... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Σας µίλησε; Θυµάσαι κάτι από αυτόν; 

Τα ρούχα του, τα µαλλιά του; 

Ψηλός... κοντός;  

ΑΛΕΞΗΣ 

Φορούσε στολή... Μας... Μας 

τύφλωσε... µε τον φακό του... 

Η Στέλλα κοιτάει τον Φάνη. Καταλαβαίνουν και οι δύο. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Μήπως ήταν... ο σεκιουριτάς, Αλέξη; 

ΑΛΕΞΗΣ 

Α, ναι! Ο σεκιουριτάς! Ναι! Μας 

στράβωσε µε τον φακό του και µας 

είπε να φύγουµε από εκεί. Επειδή, 

εµείς... εεε... ξέρετε... Η Λένα 

και εγώ... 

ΦΑΝΗΣ 

Φιλιόσασταν; 

ΑΛΕΞΗΣ 

...Ναι... Κάπως έτσι. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ok, µετά; Πού πήγες µετά από εκεί; 
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ΑΛΕΞΗΣ 

Ε... η Λένα ήθελα να πάει σπίτι. 

Γιατί ήταν βραδιά σχολείου και 

επειδή ήταν ήδη 8, δεν ήθελε να 

αργήσει... Εγώ ήθελα να µείνω 

παραπάνω, έτσι την άφησα στο σπίτι 

της και πήγα να βρω τους φίλους µου 

στην πλατεία.... Μετά ήρθε ένα 

µήνυµα και... και... εγώ... δεν... 

εγώ...  

Ο Αλέξης αναπνέει µε δυσκολία. Οι ΗΧΟΙ ΤΟΥ ΜΗΧΑΝΗΜΑΤΟΣ 

ΑΝΕΒΑΙΝΟΥΝ. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Αλέξη, που είναι το τηλέφωνό σου; 

Ο Αλέξης δεν µπορεί να αναπνεύσει. Στο δωµάτιο µπαίνουν 

τρέχοντας γιατροί, νοσηλευτές και οι γονείς του Αλέξη. Η 

µάνα του Αλέξη κοιτάει την Στέλλα µε τσατίλα. Η Στέλλα 

και ο Φάνης βγαίνουν από το δωµάτιο. 

25. ΕΞ. ΕΙΣΟ∆ΟΣ ΝΟΣΟΚΟΜΕΙΟΥ - ΠΡΩΙ 

Η Στέλλα και ο Φάνης βγαίνουν έξω. 

ΦΑΝΗΣ 

Πρέπει να βρούµε το κινητό του. 

Προφανώς το είχε τουλάχιστον ως τις 

8 και. 

ΣΤΕΛΛΑ 

∆εν το είχε πάνω του όταν τον 

βρήκαν. Ούτε γύρω. Έψαξαν σε ακτίνα 

2 χιλιοµέτρων... (Παύση) 

ΣΤΕΛΛΑ ΚΑΙ ΦΑΝΗΣ (ΤΑΥΤΟΧΡΟΝΑ) 

Ξέρεις τι λέω; 

Κοιτιούνται και γελάνε. 

ΦΑΝΗΣ 

Πες. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Να πάµε στο σηµείο που τον βρήκαν. 

ΦΑΝΗΣ 

Φύγαµε. 

26. ΕΞ. ∆ΡΟΜΟΣ ∆ΙΠΛΑ ΠΡΟΣ ΠΑΡΝΗΘΑ - ΠΡΩΙ 
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Αστυνοµικοί µαζεύουν τις κορδέλες που είχαν τοποθετήσει 

νωρίτερα στο σηµείο που βρέθηκε ο νεαρός. Η Στέλλα και ο 

Φάνης πλησιάζουν την οµάδα των εγκληµατολόγων 

(ιατροδικαστών - forensics) που µαζεύουν τα εργαλεία 

τους. 

ΝΑΤΑΛΙΑ ΓΕΡΑΛΗ (40) 

(Στη Στέλλα) Έλεγα και εγώ, δεν θα 

έρθεις καθόλου; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ναταλία µου! 

Οι δυο γυναίκες αγκαλιάζονται. 

ΝΑΤΑΛΙΑ 

(Με ενδιαφέρον) Είσαι καλά; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ναι... µια χαρά...! 

Η Ναταλία την κοιτάει µε δυσπιστία. Πλησιάζει ο Φάνης. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Από εδώ ο... 

ΦΑΝΗΣ 

Φάνης Αγγέλου. 

Ο Φάνης και η Ναταλία δίνουν τα χέρια. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι έγινε εδώ; 

ΝΑΤΑΛΙΑ 

Λίγα πράµατα... Η χθεσινοβραδινή 

βροχή δεν άφησε και πολλά να 

βρούµε. Εκτός από το σηµείο που 

στεκόταν ο νεαρός, που πότισε από 

το αίµα και άφησε κάποια ίχνη, δεν 

βρέθηκε κάπου αλλού αίµα. 

ΦΑΝΗΣ 

Το κινητό του; 

ΝΑΤΑΛΙΑ 

Ούτε αυτό βρέθηκε. θα το ψάξουν 

όµως ηλεκτρονικά. Ο Χάρης το 

ανέλαβε... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Α ωραία! ∆εν θα συνεννοηθούµε! 
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ΦΑΝΗΣ 

Ποιος είναι ο Χάρης; 

ΝΑΤΑΛΙΑ 

Ο Χάρης Χαραλάµπους, ο γκατζετάκιας 

µας. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Περιπτωσάρα. Θα σου πω. (Στη 

Ναταλία) Θα ρίξουµε και εµείς µια 

µατιά... 

ΝΑΤΑΛΙΑ 

Σαν στο σπίτι σας! Θα είµαι στο 

εργαστήριο, αν χρειαστείς κάτι. 

Ήρεµα µε τον Χάρη...! 

Η Ναταλία χαµογελάει και φεύγει. Η Στέλλα κοιτάζει γύρω. 

ΦΑΝΗΣ 

Λέω να πάω προς το γεφυράκι. 

Μαζεύει συνήθως άστεγους. Ίσως είδε 

κάποιος κάτι. 

 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ωραία. Πάω να ρίξω µια µατιά 

τριγύρω. 

27. ΕΞ. ∆ΡΟΜΟΣ ΠΡΟΣ ΠΑΡΝΗΘΑ - ΜΕΡΑ 

Ο Φάνης προχωράει προς µια γεφυρούλα στην άκρη του 

δρόµου. Εκεί ένας ΑΣΤΕΓΟΣ (60αρης), που βλέπει τη 

σιλουέτα του Φάνη κόντρα στο φως -σαν σκιά- αρχίζει να 

πισωπατάει φωνάζοντας. 

ΑΣΤΕΓΟΣ(60ΑΡΗΣ) 

Φύγε µακριά µου! ∆εν σου δίνω το 

αίµα µου!!! Μακριά!!!! Βαµπίρ! (Ο 

Άστεγος κάνει το σήµα του σταυρού 

µε τα δάχτυλα του) Χσςςς! Φύγε! 

Βαµπίρ! ∆εν θα πάρεις το αίµα µου! 

Χσςςς! Φύγε!!! 

ΦΑΝΗΣ 

Στάσου ρε φίλε…! (Βγάζει το σήµα 

του από την τσέπη και το δείχνει 

στον Άστεγο) Αστυνοµία…! Κάτι θέλω 

να σε ρωτήσω... 
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ΑΣΤΕΓΟΣ 

Φύγε! Βαµπίρ!!! Χσςςς! 

Ο Άστεγος πετάει νερό από µπουκαλάκι στον Φάνη, σαν να 

τον ραντίζει και τρέχει προς την αντίθετη πλευρά από τον 

Φάνη. 

28.ΕΞ. ∆ΡΟΜΟΣ ΠΡΟΣ ΠΑΡΝΗΘΑ - ΜΕΡΑ 

 

Ο Φάνης πλησιάζει τη Στέλλα προσπαθώντας να σκουπιστεί µε 

ένα µαντήλι. 

ΦΑΝΗΣ 

Να σε πάρει, τρελάρα! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι έπαθες; 

ΦΑΝΗΣ 

∆εν µε αφήνεις και εσύ; Ο 

τρελάρας!... Με πέρασε για βαµπίρ 

και µου έκανε εξορκισµό! 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Γελώντας) Τι σου έκανε; Ποιος; 

 

ΦΑΝΗΣ 

Ένας άστεγος, εκεί στο γεφυράκι… 

Άρχισε να λέει: «…δεν θα µου πάρεις 

το αίµα, βαµπίρ…» και µου πέταξε το 

νερό του!...  Ο µαλάκας! 

Η Στέλλα τον πλησιάζει, παίρνει από τα χέρια του το 

µαντήλι και του σκουπίζει το µέτωπο. 

ΣΤΕΛΛΑ 

∆εν έπαθες τίποτα…  Μία χαρά είσαι. 

Η Στέλλα ολοκληρώνει το σκούπισµα και µένουν εκεί να 

κοιτιούνται µε ένταση. ΧΤΥΠΑΕΙ ΤΟ ΚΙΝΗΤΟ ΤΗΣ ΣΤΕΛΛΑΣ και 

τους διακόπτει. Η Στέλλα απαντάει. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Ναι; (Ακούει) Πήγαµε... και τώρα... 

(Ακούει) Σε λίγο θα είµαστε εκεί... 

Η Στέλλα κλείνει το τηλέφωνο εκνευρισµένη. 

ΦΑΝΗΣ 
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Τι έγινε; Ποιος; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Έλα φεύγουµε. 

ΦΑΝΗΣ 

Θα µου πεις; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Φάνη, εσύ θα την πληρώσεις µου 

φαίνεται…! Πάµε στο αρχηγείο! 

29. ΕΣ. ΓΡΑΦΕΙΑ ΑΡΧΗΓΕΙΟΥ ΑΣΤΥΝΟΜΙΑΣ - ΜΕΡΑ 

Ο Φάνης κάθεται στο γραφείο του και κοιτάζει προς το 

γραφείο του αρχηγού. Γενικά, όλοι κοιτάζουν -ή µάλλον, 

προσπαθούν να ΜΗΝ κοιτάζουν- προς το γραφείο του αρχηγού. 

Μέσα στο γραφείο του αρχηγού η Στέλλα και ο Σπύρος 

µαλώνουν άγρια. ΑΚΟΥΜΕ ΦΩΝΕΣ αλλά δεν καταλαβαίνουµε τι 

λένε. Η Στέλλα βγαίνει από το γραφείο µε νεύρα. Κλείνει 

την πόρτα αλλά την ξανανοίγει και απευθύνεται στον Σπύρο. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Και να αφήσεις τα παιδιά µας έξω 

από όλο αυτό!... Ό,τι κι αν είναι, 

όλο αυτό που προσπαθείς να κάνεις! 

Η Στέλλα κλείνει µε νεύρα την πόρτα του αρχηγού και 

βγαίνει από το τµήµα. 

30.ΕΞ. ΠΑΡΚΙΝΓΚ ΕΞΩ ΑΠΟ ΤΟ ΑΡΧΗΓΕΙΟ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα πηγαινοέρχεται επιτόπου µε νεύρα, πιάνει το 

στοµάχι της, έχει µια τάση για έµετο µικρή αλλά έχει 

περισσότερα νεύρα και µονολογεί σχεδόν ακατάληπτα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Κατάλαβες;… Κατάλαβα, να λες!... 

(πιάνει το στοµάχι της, µικρή 

παύση) 

∆εν φτάνει που... χα!... Μας πήραν 

και το βόδι! (Γυρνάει προς το 

κτίριο) ∆εν το ‘ξερα να ζητάω άδεια 

για να κατουρήσω!!! (Αναγούλα 

µικρή. Προς την αναγούλα) Στο διάλο 

και συ! (Κοιτάει και πάλι το 

κτίριο) Αλλά και εγώ πόσο...; Ε; 

Πόσο; Θα τα πάρω και εγώ και µετά 

να σε δω...! (Συνεχίζει ο 

στοµαχικός ίλιγγος) 



59 

 

Ο Φάνης, που την ακολούθησε έξω, την πλησιάζει µε 

επιφύλαξη. 

ΦΑΝΗΣ 

Στέλλα; 

Η Στέλλα γυρίζει και τον κοιτάει σαν λέαινα που της 

παίρνεις το θήραµα. Ο Φάνης πισωπατάει. Η Στέλλα του 

χαµογελάει. Ο Φάνης δεν ξέρει τι να κάνει. Μένει 

ακίνητος. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πάµε στον τεχνικό µας, να δούµε τι 

έγινε µε το κινητό του µικρού. 

Η Στέλλα προχωράει προς το αυτοκίνητό τους. Ο Φάνης την  

ακολουθεί. Η Στέλλα κοντοστέκεται πίσω από το αυτοκίνητο 

και –εκεί- αποφασίζει ότι θα µπει τελικά στη θέση του 

συνοδηγού. 

31. ΕΣ. ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα µπαίνει στη θέση του συνοδηγού, ο Φάνης µπαίνει 

στου οδηγού. Ο Φάνης φοράει τη ζώνη του. Η Στέλλα τον 

πλησιάζει και τον φιλάει στο στόµα µε πάθος. Γυρίζει στη 

θέση της και φοράει τη ζώνη της.  Ο Φάνης την κοιτάει 

αποσβολωµένος. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Άντε πάµε! (Παύση. Γλυκά.) Άντε, 

Φάνη...! 

Ο Φάνης βάζει µπρος. 

32. ΕΣ. ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ - ΜΕΡΑ 

Φτάνουν στη ∆ιεύθυνση ∆ίωξης Ηλεκτρονικού Εγκλήµατος. Ο 

Φάνης παρκάρει, η Στέλλα βγάζει τη ζώνη και κάνει να 

βγει. Ο Φάνης την σταµατάει. 

ΦΑΝΗΣ 

Πες µου τι έγινε... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τίποτα. Όλα καλά! 

ΦΑΝΗΣ 

Άκουσέ µε... ∆εν σε ρωτάω σαν 

εραστής σου -που δεν είµαι... πια- 

αλλά σαν συνάδελφός σου... 

συνεργάτης σου... Σε αυτή την 
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έρευνα είµαστε µαζί. Βάζω στην άκρη 

τα προσωπικά, πρέπει να ξέρω τι 

συµβαίνει...! 

Ο Φάνης την κοιτάει έντονα και επίµονα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ok... Έχεις δίκιο. Λοιπόν... ο 

Σπύρος είναι ο πρώην άντρας µου... 

Ναι, ok, αυτό το ξέρεις ήδη... Του 

αρέσει να µε ελέγχει, έτσι κι 

αλλιώς... Ε, µετά την προαγωγή του, 

είναι η πρώτη φορά που 

συνεργαζόµαστε και είναι πιο ψηλά 

από εµένα... Και αυτό, δεν µπορεί 

να το διαχειριστεί...! 

ΦΑΝΗΣ 

Τι ήταν ο καυγάς νωρίτερα; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Γιατί δεν τον ρωτήσαµε πριν πάµε 

στον τόπο που βρέθηκε ο νεαρός! 

Αλλά το θέµα του, Φάνη, είναι 

άλλο... Πιο προσωπικό!... (Μικρή 

παύση) Ο Σπύρος, πάτησε πάνω σε 

στοιχεία δικά µου και πήρε την 

προαγωγή! Πάτησε κανονικά επάνω µου 

για να ανέβει! Τον αντιµετώπισα 

τότε και αυτό δεν µπορεί να το 

καταπιεί! Το ότι υπάρχει έστω και 

ένας άνθρωπος που ξέρει την 

αλήθεια... ∆εν µου το συγχωρεί...! 

ΦΑΝΗΣ 

Σε ευχαριστώ. ∆εν χρειάζεται να 

πούµε κάτι άλλο. Κατάλαβα. Πάµε 

στον τεχνικό. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Φάνη, δεν θέλω εξαιτίας µου... Εσύ 

και εκείνος... 

ΦΑΝΗΣ 

Μην ανησυχείς! Το ‘χω. Όλα καλά. 

Πάµε. 

33. ΕΣ. ΓΡΑΦΕΙΟ ΤΕΧΝΙΚΩΝ ∆ΙΩΞΗΣ - ΜΕΡΑ 

Ο ΧΑΡΗΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΥΣ(28) κάθεται µπροστά στον υπολογιστή 

του και δουλεύει. Γύρω και τεχνικοί της ∆ίωξης 
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Ηλεκτρονικού Εγκλήµατος, γυναίκες και άντρες, µπροστά 

στους υπολογιστές τους δουλεύουν. Στον χώρο µπαίνουν η 

Στέλλα και ο Φάνης. Ο Χάρης βλέπει τη Στέλλα. 

ΧΑΡΗΣ 

Όχι, όχι, όχι, όχι! Να στείλουν 

άλλο άτοµο! 

Ο Χάρης σηκώνεται και φεύγει προς το βάθος της αίθουσας. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Έλα ρε Χάρη! 

ΧΑΡΗΣ (ΦΩΝΗ OFF) 

Όχι και πάλι ΟΧΙ! 

ΦΑΝΗΣ 

Τι έγινε τώρα; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Έχουµε προηγούµενα... 

Η ΤΕΣΣΗ ΠΑΠΑ∆ΟΠΟΥΛΟΥ (27) πλησιάζει τη Στέλλα και τον 

Φάνη.  

ΤΕΣΣΗ (27) 

Μη δίνεται σηµασία. Έτσι είναι µε 

όλους. ∆εν τολµάς να κάνεις κάτι 

εκτός προγράµµατος και φσςςτ! 

Μπαίνεις στη µαύρη λίστα...! (Στη 

Στέλλα) Εσύ τι έκανες, του 

µετακίνησες το συρραπτικό; (Γελάει 

µε ένα περίεργο γέλιο σαν ροχαλητό) 

ΣΤΕΛΛΑ 

Χειρότερα. Αµφισβήτησα ένα 

αποτέλεσµά του...! 

ΤΕΣΣΗ 

Άουτς! (∆ίνει το χέρι της στη 

Στέλλα και µετά στον Φάνη) Είµαι η 

Τέσση Παπαδοπούλου.  

ΣΤΕΛΛΑ 

Στέλλα Πετρίδη. (∆είχνει τον Φάνη)  

ΦΑΝΗΣ 

(Πάει να συστηθεί ο ίδιος αλλά δεν 

προλαβαίνει) Φαν... 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Τον κόβει η Στέλλα) Φάνης Αγγέλου. 



62 

 

ΤΕΣΣΗ 

Χάρηκα. Ανέλαβα την υπόθεση του 

µατωµένου. Καλά που ήρθατε. Έχω 

ενδιαφέροντα αποτελέσµατα... 

Η Τέσση τους κάνει νόηµα να την ακολουθήσουν στο γραφείο 

της. 

34. ΕΣ. ΓΡΑΦΕΙΟ ΤΕΣΣΗΣ - ΠΡΩΙ 

ΤΕΣΣΗ 

Λοιπόν. Το κινητό του µικρού ήταν 

ανοιχτό στις εννιάµιση το βράδυ 

στην περιοχή του Πειραιά όπου 

εξαφανίζεται. Έχει µια τελευταία 

ανάρτηση στις 9 και 28, στα social. 

Ένα βίντεο στο Tik tok.   

Η Τέσση τους δείχνει το βίντεο. Βλέπουµε τον Αλέξη 

ενθουσιασµένο στο βίντεο να λέει: “I’ll be the king! Over 

and out!” . 

Η Στέλλα και Φάνης κοιτιούνται µε απορία. Η Τέσση το 

αντιλαµβάνεται. 

 

ΤΕΣΣΗ (CONT'D) 

Ναι, ξέρω δεν σας λέει κάτι αυτό, 

αλλά! Το έχω ξανασυναντήσει αυτό το 

λεκτικό σε ένα online game που 

έκανε χαµό στην Αµερική πριν δυο 

χρόνια. Εντάξει, είναι σύνηθες ένα 

λεκτικό να "ταξιδεύει" σε αυτές τις 

ηλικίες.  

ΣΤΕΛΛΑ 

Το game είχε να κάνει µε βιντεάκια 

στο διαδίκτυο; 

ΤΕΣΣΗ 

Όχι, καµία σχέση. Απλώς ήταν ένα 

συνθηµατικό που έλεγε ο ήρωάς σου 

λίγο πριν µπει στη µάχη. Ήταν 

µεσαιωνικά battle. Ακόµα 

συνεχίζεται αλλά όχι µε την ίδια 

ένταση όπως πριν δυο χρόνια. 

(Γυρίζει στον Φάνη) Έπαιζα και εγώ. 

Ήµουν η Πία Ζαντόρα! Τα έσπαγα! 

(γελάει µόνη της µε το ίδιο 

περίεργο γέλιο µε πριν) 



63 

 

Ο Φάνης χαµογελάει αµήχανα. Η Στέλλα τον κοιτάει και 

προσπαθεί να κρύψει το γέλιο της. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Έχουµε κάτι άλλο; 

ΤΕΣΣΗ 

Όχι ακόµα. Μόλις βρω κάτι άλλο θα 

σας ενηµερώσω. Α! Θα το ξεχνούσα. 

Έφτιαξα έναν χάρτη µε όλες τις 

τοποθεσίες που βρέθηκε το κινητό 

του µατωµένου εφήβου. Ουυυ! Ωραίο 

παρατσούκλι για ήρωα σε game. 

Blooody teen! (Προς τον Φάνη) Ε; 

Ο Φάνης µένει αποσβολωµένος να την κοιτάει. Η Στέλλα 

είναι έτοιµη να σκάσει στα γέλια µε τη φάτσα του Φάνη. Η 

Στέλλα παίρνει τον χάρτη από τα χέρια της Τέσσης. Εκείνη 

την ώρα µπαίνει ο Χάρης. Βλέπει την Στέλλα. 

ΧΑΡΗΣ 

(Σαν να είδε βρικόλακα) Α! (Φεύγει 

και πάλι πίσω) 

 

35. ΕΞ. ∆ΡΟΜΟΣ ΓΡΑΦΕΙΩΝ ∆ΙΩΞΗΣ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα και ο Φάνης βγαίνουν έξω. Η Στέλλα κοιτάει τον 

χάρτη. 

ΦΑΝΗΣ 

Η Πία Ζαντόρα δεν ήταν 

τραγουδίστρια στα '80s; 

Η Στέλλα κουνάει καταφατικά το κεφάλι της γελώντας. 

Γελάει και ο Φάνης. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πρέπει να βρούµε το κινητό του 

µικρού... (∆είχνει στον χάρτη) Η 

πορεία του ήταν εξαιρετικά 

περίεργη... 

ΦΑΝΗΣ 

Γιατί νοµίζω ότι είχε ένα στο 

κοµοδίνο του; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Το είδα και εγώ, αλλά το σήµα του 



64 

 

κινητού του χάθηκε στον Πειραιά. 

Σκέφτηκα ότι ίσως ήταν της µάνας 

του;  

ΦΑΝΗΣ 

Πάµε; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι έχουµε να χάσουµε; 

36. ΕΣ. ΠΡΟΘΑΛΑΜΟΣ ∆ΩΜΑΤΙΟΥ ΝΟΣΟΚΟΜΕΙΟΥ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα και ο Φάνης πλησιάζουν το δωµάτιο του εφήβου. 

Τους βλέπει ο πατέρας του και βγαίνει από το δωµάτιο. Η 

µάνα λείπει. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Μπορούµε; 

ΠΑΤΕΡΑΣ 

Ναι... Φυσικά!... Μην την 

παρεξηγείτε... Είναι ο µονάκριβός 

µας 

και τον κάναµε µεγάλοι... 

µε κόπο και πόνο... 

 

ΣΤΕΛΛΑ 

Μην ανησυχείτε κύριε, έχω και εγώ 

κόρη σε αυτή την ηλικία και ξέρω 

πως είναι να µην ξέρεις... Θα 

κάνουµε ότι περνάει από το χέρι µας 

να µάθουµε τι συνέβη... Τι του 

συνέβη, του γιού σας! 

ΠΑΤΕΡΑΣ 

Σας ευχαριστώ…! 

Ο πατέρας µένει έξω. Μπαίνουν στο δωµάτιο η  Στέλλα και ο 

Φάνης. 

37.ΕΣ. ∆ΩΜΑΤΙΟΥ ΕΦΗΒΟΥ - ΜΕΡΑ 

Ο Αλέξης - Α' έφηβος, µόλις βλέπει τη Στέλλα και τον 

Φάνη, αφήνει το κινητό του στο κοµοδίνο. Η Στέλλα και ο 

Φάνης κοιτιούνται. 

ΦΑΝΗΣ 

Πώς είσαι φιλαράκι; 
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ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Μπερδεµένος... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ωραίο κινητό!... 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Ευχαριστώ… 

ΦΑΝΗΣ 

Θέλω να πάρω και εγώ ένα τέτοιο... 

Πόσο έχει; 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Ακριβό είναι... 

ΣΤΕΛΛΑ 

∆ώρο; 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Ε; 

Η Στέλλα δείχνει το κινητό. 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ (CONT'D) 

Ναι... ε.. ο µπαµπάς µου. 

ΦΑΝΗΣ 

Να είχα και εγώ έναν τέτοιο µπαµπά! 

Θα του κόστισε µία περιουσία!... Να 

του ρίξω µία µατιά;... Να κάνω ένα 

test drive... 

Ο Φάνης το παίρνει στα χέρια του προτού ο Αλέξης προλάβει 

να αντιδράσει. Ο Αλέξης κοιτάζει µία τον Φάνη και µία 

προς την πόρτα µε αγωνία. 

ΦΑΝΗΣ 

Γαµάτο! Κοίτα, Στέλλα! 

Η Στέλλα πλησιάζει και παίρνει το κινητό. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Το δικό σου πού είναι; 

Ο Αλέξης την κοιτάζει µε απορία και αγωνία. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Το κινητό σου, το παλιό, πού είναι; 

Εκείνη την ώρα έρχεται µήνυµα: «Έλα ρε φίλος! Γαµάτη 

κινητούµπα πέτυχες! Έχασες όµως φάση χθες, bro, που 

έφυγες! 9 µε 12!!!! Tripάρα, φίλος! ». Η Στέλλα το 



66 

 

δείχνει στον Φάνη. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Σε ποιον ανήκει το κινητό; 

ΦΑΝΗΣ 

Ποιος σου το έδωσε; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πού πήγες, όταν άφησες τους φίλους 

σου; 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

∆εν καταλαβαίνω τι λέτε! ∆ικό µου 

είναι το κινητό…! 

 

ΦΑΝΗΣ 

Ποιος σου το έδωσε; 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Ο πατέρας µου, σου είπα! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ας τον ρωτήσουµε λοιπόν! 

Πάει προς την πόρτα. 

 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Ok, το κέρδισα! 

ΦΑΝΗΣ 

Πού; 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Σε ένα παιχνίδι!... πήρα µέρος σε 

ένα παιχνίδι...! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Σε ποιο παιχνίδι; 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

...∆εν θυµάµαι... Αφήστε µε, σας 

λέω! (Κοιτάζοντας προς την πόρτα µε 

αγωνία και προσµονή) Πού είναι η 

µαµά µου; 

ΦΑΝΗΣ 

Θα έρθει. Πού κέρδισες το κινητό; 

Σε ποιο µέρος; 
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ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

(Κλαίει) Αφήστε µε, σας λέω!!! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Το κινητό θα το πάρουµε. Αποτελεί 

στοιχείο! 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Πάρτε το, αλλά αφήστε µε ήσυχο 

ΦΑΝΗΣ 

Αν µας πεις όσα ξέρεις θα 

µπορέσουµε να σε βοηθήσουµε... 

ΑΛΕΞΗΣ Α' ΕΦΗΒΟΣ 

Σας είπα όσα ξέρω! Όσα θυµάµαι... 

(Κλαίει) 

ΣΤΕΛΛΑ 

∆εν τελειώσαµε… 

Ο Αλέξης κλαίει. Μπαίνει η µάνα του στο δωµάτιο. 

ΜΑΝΑ 

Τι συµβαίνει εδώ; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Χρειαζόµασταν κάποια στοιχεία, από 

τον γιο σας... 

ΦΑΝΗΣ 

Τα πήραµε. Θα επικοινωνήσουµε πάλι. 

Αν θυµηθεί κάτι, καλέστε µας. 

Ο Φάνης δίνει µία κάρτα του στη µάνα. Η µάνα αγκαλιάζει 

τον γιο της. Ο γιος µυξοκλαίει. 

38. ΕΞ. ∆ΡΟΜΟΣ ΝΟΣΟΚΟΜΕΙΟΥ - ΜΕΡΑ 

Βγαίνουν η Στέλλα και ο Φάνης από το νοσοκοµείο. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Παρά τρίχα!... 

ΦΑΝΗΣ 

Κάτι βγάλαµε... 

∆είχνει το κινητό. 

ΦΑΝΗΣ (CONT'D) 

Να το πάµε στην Τέσση... 
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ΣΤΕΛΛΑ 

Φάνη, πρέπει να πάω σπίτι... Έχω να 

λύσω ένα θέµα... Με τη Νίνα και... 

ΦΑΝΗΣ 

Θα σε αφήσω σπίτι και θα το πάω 

εγώ. Μην ανησυχείς...! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ευχαριστώ... 

Ο Φάνης της χαµογελάει και τραγουδάει: "And when the rain 

begins to fall"  της Πία Ζαντόρα. Σκάνε και οι δυο στα 

γέλια. 

39. ΕΣ. ΣΠΙΤΙ ΣΤΕΛΛΑΣ/ΧΩΛ  - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα µπαίνει στο σπίτι της. Έχει και πάλι αναγούλα. 

Προσπαθεί να συνέλθει εκεί στο χωλ. 

ΕΛΣΑ (ΦΩΝΗ OFF) 

(Φωνάζει) Στην κουζίνα! 

40. ΕΣ. ΚΟΥΖΙΝΑ ΣΠΙΤΙ ΜΕΓΚΑΝ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα µπαίνει στην κουζίνα. Είναι κάτασπρη. 

ΕΛΣΑ 

(Ταραγµένη) Τι έπαθες; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Το στοµάχι µου... Αναγούλα εδώ και 

µέρες. 

ΕΛΣΑ 

Τρως τίποτα ή...; Πήρες κάτι; Κάτσε 

κάπου έχω αυτά τα ηρεµιστικά για το 

στοµάχι... 

Ψάχνει µέσα στην τσάντα της. 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Μασουλώντας µια φρυγανιά) Να θα 

φάω 

αυτή τη φρυγανιά και θα είµαι 

εντάξει. 

ΕΛΣΑ 

Με φρυγανιά θα τη βγάλεις; 
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ΣΤΕΛΛΑ 

Πώς είναι τα πράγµατα εδώ; 

ΕΛΣΑ 

Ξέρεις ότι είµαι µε το µέρος σου, 

έτσι; Η Νίνα δεν είναι το πιο 

εύκολο 

παιδί, αλλά αυτή τη φορά έκανες 

λάθος. Έβγαλες συµπέρασµα χωρίς να 

την ρωτήσεις πρώτα τι και πώς... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι να έκανα ρε συ; ∆εν ξέρεις πώς 

µου ήρθε! Είχα και αυτόν τον 

µισογύνη, τον φασίστα τον 

διευθυντή, να µου λέει ότι 

αναγνωρίζει τι περνάει η Νίνα από 

τον διαζύγιο... Γύρισε το µάτι µου! 

ΕΛΣΑ 

Το καταλαβαίνω... αλλά η Νίνα... 

(Παύση) Κοίτα. Καλύτερα να της 

µιλήσεις. Ζήτα της συγνώµη, πες της 

πώς ένιωσες, αλλά άκουσέ την. Μάθε 

το "γιατί" της!... Έφτιαξα 

τηγανίτες µε ζάχαρη και κανέλα, 

πάρε ένα πιάτο και βουρ! 

Η Μέγκαν παίρνει το πιάτο µε τις τηγανίτες, κοιτάει την 

αδερφή της, αναστενάζει και πάει προς το δωµάτιο της 

Νίνας. 

41. ΕΣ. ∆ΩΜΑΤΙΟ ΝΙΝΑΣ – ΜΕΡΑ 

Η Νίνα ξαπλωµένη στο κρεβάτι της µπρούµυτα σκρολάρει στο 

κινητό της ακούγοντας µουσική. ΧΤΥΠΑΕΙ Η ΠΟΡΤΑ της. 

ΝΙΝΑ 

Έλα θεία! 

Μπαίνει µέσα η Στέλλα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Εγώ είµαι... 

ΝΙΝΑ 

Πέρασε έξω! ∆εν θέλω να σου µιλήσω. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Νινάκι µου, σε παρακαλώ... Σε 

παρακαλώ... Έφερα τηγανίτες µε 
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ζάχαρη και κανέλα... Ανακωχή;... 

Η Νίνα ανασηκώνεται στο κρεβάτι της, κάθεται οκλαδόν 

πλάτη στη Στέλλα και συνεχίζει το σκρολάρισµα στο κινητό 

της. Η Στέλλα πλησιάζει και κάθεται δίπλα της στο 

κρεβάτι, πλάτη µε πλάτη σχεδόν. Καµιά δεν µιλάει. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Σου ζητάω συγνώµη... ∆εν ξέρεις πώς 

µου 'ρθε όταν µε πήρε τηλέφωνο αυτή 

η ξινή η γραµµατέας του Μαυρέα και 

µε ύφος µου είπε ότι χτύπησες ένα 

κορίτσι... Ζαλίστηκα! Και µετά ο 

Μαυρέας µε εκείνο το υφάκι του 

οίκτου. ∆εν ψάχνω για δικαιολογίες. 

Φταίω για το ξέσπασµά µου. Έπρεπε 

πρώτα να σε ρωτήσω, να µάθω. Απλώς 

σου λέω πώς αισθάνθηκα... Συγνώµη, 

οµορφιά µου... 

Η Νίνα, πλάτη στη Στέλλα, ρουφάει τη µύτη της γιατί 

έκλαιγε τόση ώρα. ∆εν λέει τίποτα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Μην κλαις, καρδιά µου! Μίλα µου. Τι 

έγινε; Εσύ λύνεις τα πάντα µε 

διάλογο. Τα λόγια είναι το δυνατό 

σου σηµείο. Τι συνέβη. 

Η Νίνα γυρνάει προς το µέρος της Στέλλας κλαίγοντας. Η 

Στέλλα της σκουπίζει τα δάκρυα.  

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Μην κλαις, αγάπη µου...! 

 

ΝΙΝΑ 

Ε άσε µε ρε µάνα να κλάψω! Το θέλω! 

Καθαρίζει τα µάτια και την ψυχή, 

δεν έλεγε η γιαγιά; 

Η Στέλλα χαµογελάει πικρά. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Κλάψε, οµορφιά µου. Κλάψε να 

καθαρίσεις!  

Η Νίνα πέφτει στην αγκαλιά της κλαίγοντας. 

42. ΕΣ. ∆ΩΜΑΤΙΟ ΝΙΝΑΣ – ΜΕΡΑ (ΛΙΓΟ ΑΡΓΟΤΕΡΑ) 
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Η Στέλλα και η Νίνα είναι ξαπλωµένες στο κρεβάτι της 

Νίνας αντικριστά και συζητούν. Η Νίνα έχει σταµατήσει το 

κλάµα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Και γιατί επιτέθηκε αυτή η Λένα στη 

Μελίνα; 

ΝΙΝΑ 

Όλοι την πειράζουν τη Μελίνα... 

Επειδή η µαµά της είναι συνεχώς 

(µιµείται την  Πέρσα, την µαµά της 

Μελίνας): "Χρυσό µου! Αγάπη µου!" 

και τέτοια αλλά και επειδή όλοι 

ξέρουν ότι ο πατέρας της έχει 

γκόµενα. 

Η Στέλλα την κοιτάει περίεργα. 

 

ΝΙΝΑ (CONT'D) 

Ε... πώς να την πω;... Παράνοµη 

σχέση και δεν δίνει σηµασία στην 

Πέρσα και τη Μελίνα και η Πέρσα 

κάνει ότι όλα είναι καλά και... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πρώτη φορά ακούω ότι ο Μιχάλης έχει 

γκ... παράνοµη σχέση! Αλλά και έτσι 

να είναι, γιατί νοιάζει τα παιδιά 

και γιατί να επιτεθεί η Λένα στη 

Μελίνα! 

ΝΙΝΑ 

Ε ρε µαµά, δεν έχει πάντοτε 

απάντηση το γιατί! Γιατί η Λένα 

είναι ένα κακιασµένο πρώην 

πλουσιοκόριτσο που για να κρύψει τη 

δική της πληγή (δείχνει την καρδιά 

της) πληγώνει τους άλλους. Η Μελίνα 

είναι εύκολος στόχος γιατί είναι 

µουµούλι. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Τι είναι; 

ΝΙΝΑ 

Μουµούλι. Έτσι δεν το λέγατε µε τη 

γιαγιά; Τον ήσυχο τον άνθρωπο; 

Μουµούλι. 
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Η Στέλλα χαµογελάει µε νοσταλγία και φιλάει τη Νίνα στο 

κεφάλι. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ναι, µωρό µου, µουµούλι. Έχεις 

δίκιο. Μουµούλι είναι το Μελινάκι. 

Καλό και ήσυχο παιδί. Και 

τραυµατισµένο... 

ΝΙΝΑ 

Ακριβώς. Ε δεν µπορούσα να µείνω µε 

σταυρωµένα τα χέρια! Τις είδα που 

την ακολούθησαν στις τουαλέτες. 

Μέχρι να πάω εκεί, την είχαν ήδη 

ρίξει στο πάτωµα και της έσκισαν τα 

βιβλία και τα τετράδια. Πήραν το 

κραγιόν της, το βούτηξαν µέσα στη 

χέστρα και προσπάθησαν να την 

βάψουν µε αυτό. Ε εκεί ήταν που 

µπήκα στη µέση. 

ΣΤΕΛΛΑ 

∆ηλαδή δεν ήταν µόνη της η Λένα; 

ΝΙΝΑ 

Όχι. Έχει πάντοτε µαζί της µια 

κουστωδία. Την ακολουθούν παντού. 

Κάτι άβουλα πλάσµατα που τις κάνει 

ότι θέλει η Λένα. Η Νίκη και η 

Φώνη. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Και µπήκες στη µέση; 

ΝΙΝΑ 

Ναι ρε µαµά! Τι να έκανα δηλαδή; Να 

την άφηνα να τις φάει; Καλά, η Νίκη 

και η Φώνη κόντεψαν να τα κάνουν 

πάνω τους όταν µπήκα µέσα και έβαλα 

τις φωνές. Την άφησαν αµέσως τη 

Μελίνα και πήγαν προς την πόρτα. Η 

Λένα γύρισε προς εµένα, µε το 

κραγιόν της Μελίνας στο χέρι -και 

µου λέει µε ύφος: "Μήπως θέλεις να 

βάψω εσένα; Στρίβε. ∆εν σε αφορά 

µαλακισµένο!". Ε, εκεί τα πήρα! 

Πλησίασα και της έριξα χαστούκι. 

∆εν το περίµενε και έπεσε και 

χτύπησε το φρύδι της στον νιπτήρα. 

Εγώ πήρα τη Μελίνα και βγήκαµε 

τρέχοντας. Από πίσω µας, σαν το 

ζόµπι, µες τα αίµατα βγήκε 
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τσιρίζοντας η Λένα και... όπως 

καταλαβαίνεις, αφού εκείνη είχε τα 

αίµατα, για το σχολείο, είχε και το 

δίκιο. Κανένας δεν εξέτασε τι 

συνέβη, γιατί συνέβη. ∆εν ρώτησαν 

εµένα, τη Μελίνα. Μόνο µην πάθει 

τίποτα η κόρη του Αγραπίδη του 

µεγαλοεργοστασιάρχη µε τα 

οικονοµικά προβλήµατα! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Κάτσε ρε παιδάκι µου, εσύ πού 

ξέρεις ότι έχουν οικονοµικά 

προβλήµατα;  

ΝΙΝΑ 

Όλα της τα ρούχα είναι περσινά. 

Αυτή κάθε χρόνο µας µόστραρε τα 

καινούρια της τα ρούχα ενώ φέτος 

τσιµουδιά. ∆εν είµαι ντετέκτιβ αλλά 

δεν θέλει και πολύ µυαλό να 

καταλάβεις.  

ΣΤΕΛΛΑ 

Ρε παιδάκι µου, είναι δυνατόν να 

σας νοιάζουν όλα αυτά; Τι µας 

νοιάζει αν έχουν ή όχι προβλήµατα 

οι άνθρωποι; 

ΝΙΝΑ 

Εµάς δεν µας νοιάζει µαµά µου αλλά 

υπάρχουν και οι Λένες που τους 

νοιάζει και µας δυσκολεύουν τη ζωή! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Καταλαβαίνεις ότι δεν ήταν σωστό 

αυτό που έκανες, έτσι; Είδες. Της 

έδωσες χαστούκι και χτύπησε στον 

νιπτήρα. Θα µπορούσε να είχε 

χτυπήσει χειρότερα. ∆εν χτυπάµε 

κανέναν και για κανένα λόγο. Το 

θυµάσαι αυτό που το λέγαµε από όταν 

ήσουν µικρή; 

ΝΙΝΑ 

Ναι, ξέρω. Συγνώµη. ∆εν θα 

ξαναγίνει. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Θα πάρουµε τη Λένα τηλέφωνο να της 

ζητήσεις συγνώµη. 
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Η Νίνα αντιδρά σε αυτό. 

ΝΙΝΑ 

Ρε µαµά! 

ΣΤΕΛΛΑ 

Νίνα, αναλαµβάνουµε πάντοτε την 

ευθύνη όταν φταίµε και προσπαθούµε 

να επανορθώσουµε όπως µπορούµε. 

Νοµίζω µια συγνώµη είναι απαραίτητη 

και ας µη ζήτησε εκείνη από τη 

Μελίνα, εσύ πρέπει να κάνεις το 

σωστό, καρδιά µου. 

Η Νίνα αναστενάζει ανόρεχτα. Η Στέλλα της φιλάει το 

κεφάλι και την αγκαλιάζει. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Να φάµε και εκείνες τις έρµες τις 

τηγανίτες; Θα έχουν παγώσει τώρα 

πια... 

ΝΙΝΑ 

Ωραίες είναι και κρύες. Σαν ντόνατ! 

Η Στέλλα και η Νίνα ανασηκώνονται στο κρεβάτι και 

αρχίζουν να τρώνε τηγανίτες. 

43. ΕΞ. ΑΥΛΙΟΣ ΧΩΡΟΣ ΑΠΟΘΗΚΩΝ - ΜΕΡΑ 

Ο ΣΑΚΗΣ (38) οδηγός φορτηγού ψυγείου, ΚΛΕΊΝΕΙ ΤΗΝ ΠΊΣΩ 

ΠΌΡΤΑ ΤΟΥ ΦΟΡΤΗΓΟΎ ΨΥΓΕΊΟΥ του και µπαίνει µέσα σε µια 

µεγάλη αποθήκη. Ο ΜΑΡΚΟΣ (8), γιος του φύλακα της πύλης, 

πλησιάζει το φορτηγό του Σάκη και ΠΕΤΆΕΙ ΠΈΤΡΕΣ ΣΤΗΝ 

ΚΑΡΌΤΣΑ ΤΟΥ ΦΟΡΤΗΓΟΥ. Ο Μάρκος ακούει τον ΗΧΟ ΑΠΟ ΤΙΣ 

ΠΕΤΡΕΣ και ενθουσιάζεται, σαν να πέτυχε κάποιον εχθρό σε 

ένα αόρατο παιδικό παιχνίδι. Ο Σάκης βγαίνει από την 

αποθήκη και βλέπει το σκηνικό. 

ΣΑΚΗΣ (38) 

Φύγε ρε µούλικο! Μη σου γαµήσω! 

Ο Μάρκος συνεχίζει να ρίχνει πέτρες αλλά τώρα ρίχνει και 

στον Σάκη και τον κοροϊδεύει. 

Ο Σάκης εξαγριωµένος αρπάζει τον Μάρκο από τον σβέρκο, 

ΑΝΟΊΓΕΙ ΤΗΝ ΠΌΡΤΑ ΤΗΣ ΚΑΡΌΤΣΑΣ και µπαίνει µέσα µε τον 

µικρό, ΚΛΕΊΝΟΝΤΑΣ ΠΊΣΩ ΤΟΥ ΤΗΝ ΠΌΡΤΑ. 
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44. ΕΣ. ΚΑΡΟΤΣΑ ΦΟΡΤΗΓΟΥ ΨΥΓΕΙΟΥ - ΜΕΡΑ 

Στο εσωτερικό του φορτηγού κρέµονται κρέατα και σφάγια. 

ΑΝΟΊΓΕΙ ΜΙΑ ΜΥΣΤΙΚΉ ΠΌΡΤΑ, στο πίσω µέρος της καρότσας, 

µετά τα σφάγια -που δεν φαίνεται από έξω- και που 

αποκαλύπτει µια µικρή κρύπτη µε ηχοµόνωση, η οποία χωράει 

ίσα - ίσα ένα µικρό παιδί (θυµίζει τα κλουβιά που βάζουν 

οι κυνηγοί τα σκυλιά τους για να τα µεταφέρουν για το 

κυνήγι, µόνο που δεν έχει παράθυρο). Πετάει µέσα τον 

Μάρκο και κλείνει την πόρτα. Όλη αυτή την ώρα Ο ΜΙΚΡΌΣ 

ΚΛΑΊΕΙ. Μόλις κλείνει την πόρτα της κρύπτης ο Σάκης, δεν 

ακούµε πια τον Μάρκο.  

45. ΕΞ. ΑΥΛΙΟΣ ΧΩΡΟΣ ΑΠΟΘΗΚΩΝ - ΜΕΡΑ 

Ο Σάκης βγαίνει από το φορτηγό και ΚΛΕΊΝΕΙ ΤΗΝ ΠΌΡΤΑ. 

Ακούγεται από µακριά η φωνή του πατέρα του Μάρκου, ΓΙΑΝΝΗ 

(32), που τον ψάχνει. 

ΓΙΑΝΝΗΣ (32) (ΦΩΝΗ OFF) 

Μάρκο! Πού είσαι; Μάρκο! Άµα σε 

πιάσω ρε κωλοπαίδι...! Μάρκο! 

Ο Σάκης ακουµπισµένος στην πόρτα της καρότσας στρίβει 

τσιγάρο και χαµογελάει µε διαστροφή. Ο Γιάννης πλησιάζει 

τον Σάκη. 

 

ΓΙΑΝΝΗΣ 

Ρε συ Σάκη, µήπως είδες τον Μάρκο; 

ΣΑΚΗΣ 

Μπα... Μέσα ήµουν... Πριν έπαιζε µε 

µια µπάλα κατά 'κει. (∆είχνει µια 

αποµακρυσµένη αποθήκη) 

ΓΙΑΝΝΗΣ 

Θα τον σπάσω στο ξύλο! Άφησα και 

την πύλη αφύλαχτη...! Είναι η 

γυναίκα στο νοσοκοµείο σήµερα για 

µια επέµβαση και... Καλά που δεν 

είπε τίποτα το αφεντικό... αλλά µε 

έσκασε! Όλο κάπου τριγυρίζει και 

δεν µπορώ να αφήνω το πόστο µου 

κάθε τρεις και λίγο!... (Γυρίζει 

προς τη µεριά που του έδειξε ο 

Σάκης) Μάρκο! Μαύρο θα σε κάνω, ρε! 

ΣΑΚΗΣ 

Έλα ρε Γιάννη, παιδί είναι, µην 
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κάνεις έτσι! Έχουν κατανόηση, 

άλλωστε, τα αφεντικά...  

Ο Γιάννης αποµακρύνεται κουνώντας το κεφάλι του, για τα 

λεγόµενα του Σάκη. ΣΥΝΕΧΊΖΕΙ ΝΑ ΦΩΝΆΖΕΙ ΤΟΝ ΓΙΟ ΤΟΥ ΚΑΘΩΣ 

ΑΠΟΜΑΚΡΥΝΕΤΑΙ: "Μάρκο! Μάρκο!...". 

Ο Σάκης γελάει σαρκαστικά και ανάβει το τσιγάρο του.  

Βγαίνει από την αποθήκη κουστουµαρισµένος ο γιος του 

αφεντικού, ΧΑΡΗΣ ΑΛΕΠΟΎ∆ΑΣ (25), εξαγριωµένος και 

πλησιάζει τον Σάκη. 

ΧΑΡΗΣ (25) 

 Τι κάνεις, ρε; 

ΣΑΚΗΣ 

Τι; 

ΧΑΡΗΣ 

(Με χαµηλή φωνή αλλά άγρια) Έβαλες 

τον µικρό στην κρύπτη; Θες να µας 

κάψεις; 

ΣΑΚΗΣ 

∆εν θα πει τίποτα ο πιτσιρικάς! 

Είναι χεσµένος πάνω του τώρα. 

ΧΑΡΗΣ 

Τράβα βγάλ’ τον και µην ξανακάνεις 

καµιά µαλακία... Θα έχουµε κακά 

ξεµπερδέµατα. 

Ο Σάκης τον κοιτάει σχεδόν απαθής. 

ΧΑΡΗΣ (CONT'D) 

Τράβα! Και µετά έλα µέσα να πάρεις 

οδηγίες! Πανήβλακα! Μαλάκα! 

Ο Χάρης φεύγει. Ο Σάκης πετάει τη γόπα κάτω, φτύνει, 

κοιτάει προς τα εκεί που έφυγε ο Χάρης και µπαίνει στην 

καρότσα. 

ΓΙΑΝΝΗΣ (ΦΩΝΗ OFF) 

Μάρκο; Μάρκο πού είσαι; Μάρκο!!! 

Βγαίνει ο Σάκης µε τον Μάρκο από την καρότσα του 

φορτηγού. Ο Μάρκος κλαίει σιωπηρά. 

ΣΑΚΗΣ  

Τσιµουδιά δε θα βγάλεις! Αλλιώς θα 

σε βρω, θα σε ξαναβάλω εκεί µέσα 
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και δεν θα σε βρει ποτέ κανείς, 

κατάλαβες; 

Ο µικρός κλαίει σιωπηρά και κατουριέται πάνω του. 

Πλησιάζει ο πατέρας του. 

ΣΑΚΗΣ 

Έλα τον βρήκα! Είχε χωθεί µέσα στα 

κρέατα και τρόµαξε. (στον µικρό) 

Άλλη φορά µην χωθείς εκεί µέσα, 

κάνει κρύο! Μη σε βρούµε παγωτό! 

(γελάει φάλτσα, περίεργα) 

Ο Γιάννης αρπάζει τον γιο του από τα χέρια του Σάκη και 

του δίνει µια στον κώλο καθώς αποµακρύνονται. 

ΓΙΑΝΝΗΣ  

Τελευταία φορά που σε παίρνω µαζί 

µου, ακούς; Θα χάσω τη δουλειά µου! 

Να κάθοµαι να σε ψάχνω και να αφήνω 

την πύλη αφύλαχτη! 

Ο Σάκης κοιτάει προς τα εκεί που φεύγουν πατέρας και 

γιος, χαµογελάει χαζά και περίεργα. Γυρίζει, ΚΛΕΊΝΕΙ ΤΙΣ 

ΠΌΡΤΕΣ ΤΟΥ ΦΟΡΤΗΓΟΎ, φτύνει και µπαίνει µέσα στην 

αποθήκη. 

46. ΕΞ. ΠΑΡΚΟ/ ∆ΗΜΑΡΧΕΙΟ ΑΧΑΡΝΩΝ - ΝΥΧΤΑ 

Ένας ΝΕΑΡΟΣ (20), ηµίγυµνος και ξυπόλητος, µε πιτσιλιές 

αίµατος στο πρόσωπο και το στέρνο, χορεύει, κυλιέται στο 

γρασίδι και γελάει.  

ΝΕΑΡΟΣ (20) 

(Φωνάζει) I am the king! (Γελάει) 

Ένας φακός ανάβει και το φως τον χτυπάει στο πρόσωπο. Ο 

Νεαρός ενοχλείται από το φως. ∆ύο αστυνοµικοί τον 

πλησιάζουν µε τα όπλα τους προτεταµένα και τους φακούς 

τους αναµµένους. 

ΑΣΤΥΝΟΜΙΚΟΣ Α'(27) 

Πέσε στα γόνατα και βάλε τα χέρια 

σου πίσω από το κεφάλι σου! 

ΝΕΑΡΟΣ 

Αλλιώς θα µε κάνετε ντα; (Γελάει) 

Ο Νεαρός συνεχίζει να χορεύει και τώρα κάνει σβούρες γύρω 

από τον εαυτό του. 
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ΑΣΤΥΝΟΜΟΣ Β' (25) 

Σου είπαµε να σταµατήσεις µε το 

καλό... 

Ο Νεαρός συνεχίζει τις σβούρες και γελάει. Παραπατάει και 

πέφτει στο έδαφος. Ο Αστυνοµικός Α' τον πλησιάζει και τον 

ακινητοποιεί. Του περνάει χειροπέδες µε την βοήθεια του 

Αστυνοµικού Β'. 

ΝΕΑΡΟΣ 

(Στο έδαφος σαστισµένος) Ε! I am 

the king, λέµε! (γελάει) 

47. ΕΣ. ΓΡΑΦΕΙΑ ΑΡΧΗΓΕΙΟΥ ΑΣΤΥΝΟΜΙΑΣ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα κάτι ψάχνει στον υπολογιστή της. Ο Φάνης έρχεται 

φέρνοντας καφέ και µάφιν. Τα αφήνει δίπλα στη Στέλλα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Παρ’ τα, παρ’ τα από εδώ! ∆εν µπορώ 

να τα µυρίζω. Μου φέρνουν αναγούλα! 

ΦΑΝΗΣ 

(Με απορία) Τα αγαπηµένα σου... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ε τώρα δεν είναι τα αγαπηµένα µου, 

ρε συ Φάνη! Sorry κιόλας! Πόσα 

έδωσες να στα πληρώσω! (Κάνει να 

πιάσει το πορτοφόλι της) 

ΦΑΝΗΣ 

Πας καλά; Αυτό νοµίζεις; Απλώς είπα 

ότι είναι τα αγαπηµένα σου. Μου 

έκανε εντύπωση, συγνώµη. 

Ο Φάνης κάθεται στο γραφείο του και ανοίγει τον 

υπολογιστή του. Η Στέλλα κοιτάει την οθόνη της και µετά 

τον Φάνη. Εκείνος δεν την κοιτάει. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Συγνώµη... Τις τελευταίες µέρες όλα 

µου µυρίζουν... κάπως... Τι φταις 

και συ! 

ΦΑΝΗΣ 

Εντάξει. Ok. Μη σκας. (Μικρή παύση) 

Πώς είναι τα πράγµατα µε τη Νίνα; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ε να, αυτό! Μετά την αποβολή της 
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από το σχολείο, έχει τώρα δέκα 

µέρες που είναι άλλος άνθρωπος!... 

Γλυκοµίλητη. Τις µέρες που ήταν 

σπίτι, µαγείρεψε να φάµε όλοι µαζί, 

έφτιαξε πρωινό, δεν µου φέρνει 

αντίρρηση σε τίποτα... Κατάλαβες 

τώρα; Κάπου πρέπει να ξεσπάσω και 

γω! (γελάει αµήχανα) 

ΦΑΝΗΣ  

Αυτό είναι πολύ ευχάριστο. ∆εν 

χαίρεσαι; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πως! Απλώς µου κάνει εντύπωση 

και... (Νιώθει αναγούλα) Ουφφφ... 

Το στοµάχι µου, µε έχει τρελάνει! 

ΦΑΝΗΣ 

Να πας σε έναν γιατρό. Μην το 

αφήνεις... Εδώ σου µυρίζει άσχηµα 

το αγαπηµένο σου µάφιν! 

(χαζογελάει) 

ΑΡΧΗΓΟΣ (ΦΩΝΗ OFF) 

Στέλλα, Φάνη! Ελάτε αµέσως στο 

γραφείο µου! 

ΦΑΝΗΣ 

Ερχόµαστε! 

Η Στέλλα και ο Φάνης κοιτιούνται και αναρωτιούνται τι να 

έγινε. 

48. ΕΣ. ΓΡΑΦΕΙΟ ΑΡΧΗΓΟΥ ΑΣΤΥΝΟΜΙΑΣ - ΜΕΡΑ 

Ο Αρχηγός Νίκος Χιώτης καθισµένος στο γραφείο του παίρνει 

δυο χάπια και πίνει νερό. Μπαίνουν η Στέλλα και ο Φάνης. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Συµβαίνει κάτι αρχηγέ; 

Ο Αρχηγός την κοιτάζει µε απορία. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Είπες αµέσως και... 

ΑΡΧΗΓΟΣ 

Ναι, κάτι συµβαίνει. Βρήκαν έναν 

νεαρό τα ξηµερώµατα δυο δικοί µας, 

σε ένα πάρκο στο Μενίδι... 
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(κοιτάζει τα χαρτιά του) Ήταν 

ηµίγυµνος και µες τα αίµατα... 

Η Στέλλα και ο Φάνης κοιτιούνται. Ο Αρχηγός πιάνει το 

κεφάλι του και κάνει γκριµάτσα δυσφορίας. 

ΑΡΧΗΓΟΣ (CONT'D) 

Η ηµικρανία µου... Θα περάσει. Θέλω 

να πάτε στη ∆ιεύθυνση Αστυνοµίας 

∆υτικής Αττικής, εκεί τον έχουν -

και να µάθετε περισσότερα. Να 

δούµε, συνδέεται µε τον πιτσιρικά 

στην Πάρνηθα; Θέλω άµεση ενηµέρωση!  

49. ΕΣ. ∆ΙΕΥΘΥΝΣΗ ΑΣΤΥΝΟΜΙΑΣ ∆ΥΤΙΚΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ/∆ΙΑ∆ΡΟΜΟΣ 
ΑΝΑΚΡΙΤΙΚΟ ΓΡΑΦΕΙΟ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα και ο Φάνης έξω από το ανακριτικό γραφείο 

συνοµιλούν µε τον ∆ΙΕΥΘΥΝΤΗ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ (42). Η Στέλλα 

κοιτάει από το τζάµι µέσα στην αίθουσα τον νέο. 

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ (42) 

Ήταν όλο χαρούλες το βράδυ µέχρι 

που κράσαρε το πρωί. Είχε πιεί τ' 

άντερά του. Ε, και λίγη κόκα, οπότε 

καταλαβαίνεται... 

ΦΑΝΗΣ 

Πήρατε δείγµα από το αίµα; 

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ 

Ναι. Φυσικά. Έχω και φωτογραφίες 

του από τη σύλληψη, όπως τον βρήκαν 

οι δικοί µου. Περιµένουµε τα 

αποτελέσµατα από ώρα σε ώρα από το 

αιµατολογικό. Πάντως δεν είναι δικό 

του το αίµα. Παραδόξως δεν έχει 

ούτε µια τόση δα αµυχή! 

ΦΑΝΗΣ 

Θέλουµε να του µιλήσουµε. 

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ 

Φυσικά! Παρακαλώ, από εδώ (∆είχνει 

την πόρτα δίπλα στο τζάµι) 

Ακούγονται φωνές από µέσα, από την είσοδο του ορόφου, 

εκεί που είναι τα κρατητήρια. 

ΑΝΤΡΙΚΗ ΦΩΝΗ (ΦΩΝΗ OFF) 

Αφήστε µε! Βαµπίρια! ∆εν θα µου 
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πιείτε το αίµα! Χσςς! 

Ο Φάνης και η Στέλλα κοιτιούνται. 

ΦΑΝΗΣ 

Κάπου την ξέρω αυτή τη φωνή...! 

50. ΕΣ. ∆ΙΕΥΘΥΝΣΗ ΑΣΤΥΝΟΜΙΑΣ ∆ΥΤΙΚΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ/ΚΡΑΤΗΤΗΡΙΑ - 
ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα, Φάνης και ο ∆ιευθυντής Αγαθαγγέλου φτάνουν στον 

προθάλαµο των κρατητηρίων. Εκεί βρίσκουν τον Σπύρο 

Σωτηρίου (τον πρώην της Στέλλας), την ίδια στιγµή δύο 

αστυνόµοι φέρνουν µε χειροπέδες έναν ΝΕΑΡΟ (27) και µια 

ΝΕΑΡΗ (22) οι οποίοι είναι ντυµένοι στα µαύρα, µε 

piercing, θυµίζουν emo (µαλλιά και attitude). Ο Σπύρος 

υπογράφει κάτι χαρτιά που του δίνει ένας τρίτος 

αστυνοµικός. Η Στέλλα, ο Φάνης και ο ∆ιευθυντής 

Αγαθαγγέλου  έχουν µείνει άφωνοι, ο καθένας για τον δικό 

του λόγο. Η Στέλλα ενοχληµένη που βλέπει τον Σπύρο ενώ ο 

Φάνης και ο ∆ιευθυντής Αγαθαγγέλου µε θαυµασµό και καθαρή 

απορία. Ο Σπύρος γυρίζει και τους βλέπει για πρώτη φορά. 

Κάθε τόσο ακούµε OFF την ΑΝΤΡΙΚΉ ΦΩΝΉ ΝΑ ΦΩΝΆΖΕΙ: "ΑΦΉΣΤΕ 

ΜΕ ΒΑΜΠΊΡΙΑ!!! ∆ΕΝ ΘΑ ΜΟΥ ΠΆΡΕΤΕ ΤΟ ΑΊΜΑ" 

ΣΠΥΡΟΣ 

Και σεις εδώ; (Πλησιάζει τον 

∆ιευθυντή Αγαθαγγέλου και του 

προτείνει το χέρι του για χειραψία) 

Σπύρος Σωτηρίου, ανθρωποκτονιών. 

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ 

Γνωρίζω...! Μεγάλη µου τιµή, κύριε 

Σωτηρίου. Αρίσταρχος Αγαθαγγέλου. 

Θα µπορούσατε να... 

ΣΠΥΡΟΣ 

Ναι, θα σας εξηγήσω αµέσως. 

Μπορούµε να τα πούµε κάπου πιο 

ήσυχα; 

ΑΝΤΡΙΚΗ ΦΩΝΗ (ΦΩΝΗ OFF) 

Πάρτε τους µακριά µου! Βαµπίρια! 

51. ΕΣ. ∆ΙΕΥΘΥΝΣΗ ΑΣΤΥΝΟΜΙΑΣ ∆ΥΤΙΚΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ/ΓΡΑΦΕΙΟ 
ΑΞΙΩΜΑΤΙΚΟΥ - ΜΕΡΑ 

Ο Σπύρος µπαίνει στο γραφείο του αξιωµατικού και κάθεται 

στη θέση του στο γραφείο. Τον ακολουθούν η Στέλλα και ο 

Φάνης. Τέλος µπαίνει και ο ∆ιευθυντής Αγαθαγγέλου και 
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στέκεται αµήχανος, µιας και στη θέση του κάθεται ο 

Σπύρος. Ο Σπύρος γενικά συµπεριφέρεται σαν να του ανήκει 

το γραφείο. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Θα µας πεις τώρα τι τρέχει ή θα 

συνεχιστεί όλο αυτό το... 

Ο Φάνης και η Αξιωµατικός υπηρεσίας την κοιτάζουν µε 

απορία για τον τρόπο που του µιλάει. Ο Σπύρος χαµογελάει 

σαρκαστικά. 

ΣΠΥΡΟΣ 

Κύριε Αγαθαγγέλου, το τµήµα σας 

ανταποκρίθηκε πρώτο, πριν 10 µέρες 

περίπου, όταν βρέθηκε ο νεαρός... 

(Κοιτάζει τα χαρτιά του να βρει το 

όνοµα) 

ΣΤΕΛΛΑ 

Αλέξης...! 

ΣΠΥΡΟΣ 

 Ναι. Αλέξης... εεε... 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Με αγανάκτηση) Γεωργίου!... 

ΣΠΥΡΟΣ 

(Σαν να το θυµήθηκε µόνος του) 

Γεωργίου...! µέσα στα αίµατα, εδώ 

κοντά στην περιοχή σας. Ήθελα να 

σας ευχαριστήσω για τον 

επαγγελµατισµό σας και... 

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ 

Το καθήκον µας, κύριε Σωτηρίου, 

τίποτα παραπάνω. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Έλεος! Λοιπόν, εγώ πάω να µιλήσω µε 

τον χθεσινό νεαρό που βρέθηκε µε τα 

αίµατα, να δούµε αν συνδέεται µε 

την υπόθεσή του Αλέξη Γεωργίου και 

εσείς καθίστε εδώ να 

αλληλοσυγχαίρεστε! Ναι; 

Η Στέλλα κάνει να βγει από το γραφείο. 

ΣΠΥΡΟΣ 

∆εν είναι απαραίτητο! Οι δικοί µου 

εντόπισαν τον άστεγο -αυτόν που 
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φώναζε βαµπίρια προηγουµένως- και 

τον ακολούθησαν. Κατάφεραν να βρουν 

τους δύο που έφερα προηγουµένως. 

Έκαναν τελετές µαύρης µαγείας και 

έπαιρναν αίµα από άστεγους. Τους 

πληρώνουν και τους παίρνουν το 

αίµα, ο νεαρός είναι νοσοκόµος και 

κάνει αυτός όλη τη δουλειά. Ο 

άστεγος που φώναζε δεν έχει και 

πολύ καλή επαφή µε την 

πραγµατικότητα, πίνει και... Του 

υποσχέθηκαν ότι θα του δώσουν 

αλκοόλ αν τους ακολουθήσει και... 

Τέλος πάντων, µε τα πολλά φτάσαµε 

στη σύλληψή τους. (προς τον 

Αγαθαγγέλου) Ο νεαρός που βρήκαν οι 

δικοί σου µας ξέφυγε αλλά 

ευτυχώς... Όταν έµαθα για τη 

σύλληψή του έδωσα διαταγή να 

µεταφερθούν και οι άλλοι δύο εδώ 

για να έχουµε µια σφαιρική εικόνα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ε και; 

Όλοι την κοιτάνε µε απορία. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Τι σηµασία έχουν όλα αυτά µε την 

υπόθεσή µας. Κανένας από αυτούς δεν 

είναι έφηβος. Όλοι θυµούνται πολύ 

καλά τι έκαναν χθες βράδυ. 

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ 

Ναι, αλλά έχει αίµατα παντού, έχει 

χάσει το κινητό του, έλεγε συνεχώς 

"I am the king!". Τι σηµασία έχει 

αν δεν είναι έφηβος; Είκοσι χρονών 

είναι. 

ΣΠΥΡΟΣ 

Ακριβώς. Ο έφηβος... 

ΣΤΕΛΛΑ 

Ο Αλέξης. 

ΣΠΥΡΟΣ 

Ναι, ο Αλέξης. Προφανώς φοβήθηκε 

από όλο αυτό και είπε ψέµατα ότι 

δεν θυµάται τίποτα... 

ΣΤΕΛΛΑ 
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Και το κινητό του που χάθηκε στον 

Πειραιά; Πώς και γιατί βρέθηκε από 

το Mall στον Πειραιά και από εκεί 

στην Πάρνηθα; Όταν τον ανακρίναµε 

φαινόταν πραγµατικά να µην θυµάται 

κάποια γεγονότα. Φάνη; 

ΦΑΝΗΣ 

Τι; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Πες και εσύ; Έτσι δεν είναι; 

ΦΑΝΗΣ 

(Ο Φάνης κοιτάει τη Στέλλα και µετά 

τον Σπύρο) Κοίτα... Ναι, έδειχνε 

σαστισµένος και... αλλά, εντάξει, 

αν είχε πάρει µέρος σε τελετή 

µαύρης µαγείας... ε, θα ήταν 

σαστισµένος. Φοβήθηκε σίγουρα 

και... 

Η Στέλλα τον κοιτάει σαν να µην πιστεύει αυτά που ακούει. 

ΣΤΕΛΛΑ 

Και το παιχνίδι; 

ΣΠΥΡΟΣ 

Ποιο παιχνίδι; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Το παιχνίδι που είπε ότι έπαιξε και 

κέρδισε το καινούριο του κινητό! 

ΦΑΝΗΣ 

Ε καλά αυτό θα το είπε για να µας 

ξεφορτωθεί! 

ΣΤΕΛΛΑ 

(εξαγριωµένη) ∆εν το πιστεύω! 

ΣΠΥΡΟΣ 

Στέλλα φτάνει! Βάλε στην άκρη τα 

προσωπικά µας και σταµάτα να µου 

πηγαίνεις κόντρα! Όλα είναι φως 

φανάρι! Εσύ δεν θέλεις να το δεις 

µόνο και µόνο επειδή το λέω εγώ! 

Η Στέλλα τον κοιτάει δολοφονικά και βγαίνει από το 

γραφείο. Ο Φάνης χαµογελάει αµήχανα. 

ΦΑΝΗΣ 
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Με συγχωρείτε... 

Ο Φάνης βγαίνει και εκείνος από το γραφείο. 

ΣΠΥΡΟΣ 

Λοιπόν, αρχηγέ Αγαθαγγέλου θέλω να 

µιλήσω σε αυτόν που βρήκατε εσείς, 

ώστε να ολοκληρώσουµε και να 

κλείσουµε την υπόθεση.  

∆ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΑΓΑΘΑΓΓΕΛΟΥ 

Παρακαλώ, από εδώ ακολουθήστε µε. 

52. ΕΣ. ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΟ ΣΤΕΛΛΑΣ /ΠΑΡΚΙΝΓΚ ∆ΙΕΥΘΥΝΣΗΣ 
ΑΣΤΥΝΟΜΙΑΣ ∆ΥΤΙΚΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ - ΜΕΡΑ 

Η Στέλλα κάθεται στη θέση του οδηγού. Μπαίνει και ο Φάνης 

στο αυτοκίνητο. 

ΦΑΝΗΣ 

Γιατί έφυγες; 

Η Στέλλα τον κοιτάει έντονα. 

ΣΤΕΛΛΑ 

∆εν σε νοιάζει; 

ΦΑΝΗΣ 

Ποιο πράµα; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Που πάτησε πάνω στη δική µας, 

βασικά στη δική σου δουλειά, για να 

φτάσει στη σύλληψη των δύο; Ο 

άστεγος είναι αυτός που ανακάλυψες 

έσυ εκείνη την ηµέρα κάτω από τη 

γέφυρα, έτσι δεν είναι; Αυτός που 

σε κατάβρεξε... Εκείνη τη µέρα µας 

έβαλε τις φωνές ο Σπύρος που πήγαµε 

στην Πάρνηθα χωρίς να τον 

ενηµερώσουµε πρώτα. Το θυµάσαι; 

Ο Φάνης γνέφει θετικά. 

ΣΤΕΛΛΑ (CONT'D) 

Και δεν σε ενοχλεί; 

ΦΑΝΗΣ 

Τι να µε ενοχλεί, ρε συ Στέλλα; 

ΣΤΕΛΛΑ 

Που καρπώνεται τη δική σου δουλειά, 
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ρε Φάνη! 

ΦΑΝΗΣ 

∆εν µε νοιάζει. ∆εν το βλέπω έτσι. 

Έκανα µια ανακάλυψη, την 

χρησιµοποίησε η υπηρεσία και 

φτάσαµε να πιάσουµε µια σπείρα 

µαύρης µαγείας. Γιατί να νιώσω 

άσχηµα; Χαίροµαι που βοήθησα. 

Η Στέλλα µένει βουβή. Κοιτάει µπροστά. Βάζει µπρος χωρίς 

να πει κάτι. 

ΣΠΥΡΟΣ 

Τι; Πες! Έτσι δεν είναι; 

ΣΤΕΛΛΑ 

(Ξεκινώντας το αµάξι, χωρίς να τον 

κοιτάξει) ∆εν έχουν σχέση οι δύο 

υποθέσεις. 

53. ΕΞ. ΠΑΡΚΟ ΕΞΩ ΑΠΟ ΤΟ ΒΟΥΚΟΥΡΕΣΤΙ - ΝΥΧΤΑ 

Σε ένα πάρκο, έξω από το Βουκουρέστι, όπου τη νύχτα 

µαζεύονται κακοποιά στοιχεία, µια οµάδα παιδιών 8 έως 12 

ετών στέκονται κοντά σε ένα βαρέλι µε φωτιά για να 

ζεσταθούν και περιµένουν πελάτες... Τους πλησιάζει ο 

Σάκης (ο οδηγός του φορτηγού) µε σοκολάτες και κρουασάν. 

Τα παιδιά παίρνουν όσα τους δίνει και τρώνε. Ο Σάκης 

εστιάζει στον µικρότερο της παρέας. Ο Σάκης χαµογελάει 

στον µικρό. Ο µικρός τον κοιτάει και µασουλάει σοκολάτα. 

54. ΕΞ. ΠΑΡΚΟ ΕΞΩ ΑΠΟ ΤΟ ΒΟΥΚΟΥΡΕΣΤΙ/ΠΑΡΚΙΝΓΚ - ΝΥΧΤΑ 

Η σιλουέτα του Σάκη ακουµπάει τον ώµο της σιλουέτας του 

8χρονου αγοριού καθώς προχωράνε προς το φορτηγό του. 

55. ΕΣ. ΦΟΡΤΗΓΟ ΣΑΚΗ - ΝΥΧΤΑ 

Ο Σάκης οδηγεί το φορτηγό. Ακούει RAMΜSTEIN "DU HAST" στο 

τέρµα. Φτάνει στα σύνορα Βουλγαρίας - Ελλάδας για έλεγχο. 

Χαµηλώνει τη µουσική. Σταµατάει και ανοίγει το τζάµι του 

παραθύρου του. 

ΣΑΚΗΣ 

Τι έγινε πατριώτη; 

Ο Σάκης παίρνει από τη θέση δίπλα του κούτες τσιγάρα, 

ουίσκι και ένα µασούρι µε ευρώ και τα δίνει στον 

τελωνιακό. Ο τελωνιακός κάνει νόηµα να τον αφήσουν. 
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56. ΕΣ. ΦΟΡΤΗΓΟ ΣΑΚΗ - ΝΥΧΤΑ 

Ο Σάκης κλείνει το τζάµι, βάζει µπρος και ανεβάζει την 

ένταση της ΜΟΥΣΙΚΉΣ (RAMΜSTEIN). Παράλληλα ακούµε έναν 

ΥΠΟΚΟΦΟ ΧΤΥΠΟ να έρχεται από πίσω του. 

CUT TO 

Μέσα στην κρύπτη το φορτηγού, ο 8χρονος Ρουµάνος κλαίει 

και χτυπάει τα τοιχώµατα της κρύπτης. Η ΜΟΥΣΙΚΉ ΤΩΝ 

RAMMSTEIN καλύπτει τα πάντα. 

ΤΕΛΟΣ 1ου ΕΠΕΙΣΟ∆ΙΟΥ 

 

 

 

 


