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Πεπίλητη  

Θ παροφςα πτυχιακι εργαςία εξετάηει τθν διδακτικι προςζγγιςθ των καλλιτεχνικϊν 

κινθμάτων του ιμπρεςιονιςμοφ και εξπρεςιονιςμοφ ςτθν προςχολικι εκπαίδευςθ. Εςτιάηει 

ςτθν ςθμαςία τθσ ενςωμάτωςθσ αυτϊν των καλλιτεχνικϊν ρευμάτων, ςτο αναλυτικό 

πρόγραμμα του νθπιαγωγείου και ςτισ εκπαιδευτικζσ πρακτικζσ που μποροφν να 

ενιςχφςουν τθν αιςκθτικι και τθν δθμιουργικι ανάπτυξθ των παιδιϊν. Γίνεται αναφορά και 

ιςτορικι αναδρομι ςτον 19ο αιϊνα και 20ο αιϊνα, τθν περίοδο δθλαδι, που γεννικθκαν 

τα δυο αυτά καλλιτεχνικά κινιματα. Ο ιμπρεςιονιςμόσ αναπτφχκθκε ςτο Ραρίςι τθ 

δεκαετία του 1860. Αρχικά, καλλιεργικθκε ςτο χϊρο τθσ ηωγραφικισ, ωςτόςο επθρζαςε 

τόςο τθν λογοτεχνία, όςο και τθν μουςικι. Ο εξπρεςιονιςμόσ είναι θ καλλιτεχνικι τάςθ που 

εμφανίηεται ςτισ αρχζσ του 20ου αιϊνα και αναδφκθκε ταυτόχρονα ςε πολλζσ πόλεισ τθσ 

Γερμανίασ και αργότερα ςε όλθ τθν Ευρϊπθ. Ο κόςμοσ γνωρίηει πλζον τθν Μοντζρνα τζχνθ 

τθν « γζννθςθ» του ιμπρεςιονιςμοφ και εξπρεςιονιςμοφ παρά τισ κοινωνικζσ ςυνκικεσ τθσ 

εποχισ. Θ μεταφορά αυτϊν των εντυπϊςεων και των εκδθλϊςεων του κλίματοσ τθσ 

εποχισ, θ γνωριμία των παιδιϊν με τα δυο αυτά κινιματα μζςα από δραςτθριότθτεσ, ςτο 

ςχολικό περιβάλλον, ζχουν ωσ κφριο ςκοπό τθν απόκτθςθ βακφτερθσ κατανόθςθσ για τον 

κόςμο τθσ τζχνθσ τθσ ηωγραφικισ, τθσ χριςθσ των υλικϊν, και των μεκόδων λαμβάνοντασ 

υπόψθ τισ ανάγκεσ και τισ ιδιαιτερότθτεσ των μακθτϊν προςχολικισ θλικίασ.  

 

Abstract 

This thesis examines the didactic approach of the artistic movements of impressionism and 

expressionism in preschool education. It focuses on the importance of integrating these 

artistic currents into the kindergarten curriculum and educational practices that can 

enhance children's aesthetic and creative development. Reference is also made to the 19th 

and 20th centuries, the period in which these two artistic movements were born. 

Impressionism developed in Paris in the 1860s. Initially, it was cultivated in the field of 

painting, but it influenced both literature and music.  Expressionism is the artistic trend that 

appeared at the beginning of the 20th century and emerged simultaneously in many cities in 

Germany and later throughout Europe. The world now knows Modern art, the "birth" of 

impressionism and expressionism despite the social conditions of the time. The children's 

acquaintance with these two movements   through activities are aimed at gaining a deeper 

understanding of the world of the art of painting, taking into account the needs and 

peculiarities of preschool students. 
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Διζαγυγή  

Το Εκπαιδευτικό ςφςτθμα τθσ χϊρασ μασ αναγνωρίηοντασ το ςθμαντικό ρόλο που ζχουν οι 

εικαςτικζσ τζχνεσ, ζχει ενςωματϊςει τθν καλλιτεχνικι εκπαίδευςθ και ςυγκεκριμζνα το 

κεματικό πεδίο <<Τζχνεσ>> ςτο αναλυτικό πρόγραμμα ςπουδϊν για το νθπιαγωγείο αλλά 

και όχι μόνο. Αυτι θ αναγνϊριςθ αποτελεί ζνα βιμα προσ τθν καλλιζργεια ολοκλθρωμζνων 

προςωπικοτιτων, οπότε θ τζχνθ ωσ αναπόςπαςτο μζροσ τθσ εκπαίδευςθσ εμπνζει και 

διαμορφϊνει τουσ μακθτζσ. Επιπλζον, θ τζχνθ μζςα από δραςτθριότθτεσ προςφζρει όλα 

εκείνα τα εφόδια ςτο νιπιο που κα το βοθκιςουν να αποκτιςει αιςκθτικι εμπειρία, ομαλι 

και ολόπλευρθ ανάπτυξθ, ζτςι ϊςτε να ενταχκεί ςτο κοινωνικό ςφνολο. Στθ ςυγκεκριμζνθ 

εργαςία επζλεξα να παρουςιάςω το κίνθμα του Λμπρεςιονιςμοφ και Εξπρεςιονιςμοφ, εξου 

και ο τίτλοσ τθσ εργαςίασ << Θ διδακτικι προςζγγιςθ του Λμπρεςιονιςμοφ και 

Εξπρεςιονιςμοφ ςτο ςχολικό περιβάλλον και ςτθν εκπαιδευτικι διαδικαςία>>. 

Αναλυτικότερα ςτο πρϊτο κεφάλαιο γίνεται θ παρουςίαςθ και γνωριμία με τα δφο ιςχυρά 

καλλιτεχνικά κινιματα του Λμπρεςιονιςμοφ και Εξπρεςιονιςμοφ μζςω τθσ βιβλιογραφικισ 

επιςκόπθςθσ. Επίςθσ, ςε αυτό το κεφάλαιο αναφζρονται τα χαρακτθριςτικά, οι εκπρόςωποι 

των κινθμάτων και οι κεντρικοί κεματικοί άξονεσ του κάκε κινιματοσ, κακϊσ και κάποια 

ενδεικτικά ζργα των εκπροςϊπων τουσ. Μζςα από αυτι τθν ανάλυςθ επιδιϊκεται να δοκεί 

μια ολοκλθρωμζνθ εικόνα των δφο αυτϊν ςθμαντικϊν ρευμάτων, τα οποία άφθςαν 

ανεξίτθλο αποτφπωμα ςτθν ιςτορία τθσ τζχνθσ. Το δεφτερο κεφάλαιο απαρτίηεται από 

αναφορζσ ςτο Αναλυτικό Ρρόγραμμα Σπουδϊν (Α.Ρ.Σ), ςυγκεκριμζνα ςτθ φυςιογνωμία και 

ςτο ςκοπό του νθπιαγωγείου, ςτα κεματικά πεδία, ςτουσ ςτόχουσ και τισ δεξιότθτεσ μζςα 

από τθν διδακτικι ενότθτα τθσ τζχνθσ ςτο νθπιαγωγείο. Επιπλζον, κλείνοντασ το δεφτερο 

κεφάλαιο αναφερόμαςτε και ςτισ βαςικζσ αρχζσ του Διακεματικοφ Ενιαίου Ρρογράμματοσ 

Σπουδϊν για το νθπιαγωγείο (Δ.Ε.Ρ.Σ). Συνεχίηοντασ ςτο τρίτο κεφάλαιο προτείνουμε 

εκπαιδευτικζσ δραςτθριότθτεσ που είναι κατά τθν γνϊμθ μου κατάλλθλεσ, ϊςτε να 

ενταχκοφν ςτο ςχολικό περιβάλλον, ςχεδιαςμζνεσ με γνϊμονα το θλικιακό, γνωςτικό  και 

το μακθςιακό επίπεδο των μακθτϊν. Συγκεκριμζνα για να προςεγγίςουμε διδακτικά το 

κίνθμα του Λμπρεςιονιςμοφ παρουςιάηουμε τρεισ δραςτθριότθτεσ : Ρρϊτοσ ςτακμόσ είναι 



το ζργο του Camille Pissaro <<Φκινοπωρινζσ λεφκεσ >>. Δεφτεροσ ςτακμόσ είναι το ζργο του 

Edgar Degas <<Μπαλαρίνεσ ςτθν μπάρα>> και τρίτοσ ςτακμόσ είναι ο Claude Monet <<Θ 

λίμνθ με τα νοφφαρα>>. Στο κίνθμα του Εξπρεςιονιςμοφ θ πρϊτθ δραςτθριότθτα είναι 

εμπνευςμζνθ από τον πίνακα του Edward Munch <<Θ κραυγι>>, ςτθ δεφτερθ 

δραςτθριότθτα ο καλλιτζχνθσ Vassily Kandinsky <<Ομόκεντροι κφκλοι >> και τζλοσ θ τρίτθ 

δραςτθριότθτα Paul Klee <<Σενζκιοσ>>. Στο τζλοσ αυτοφ του κεφαλαίου παρουςιάηονται τα 

αναμενόμενα αποτζλεςμα που κα προκφψουν από τθν διεξαγωγι των παραπάνω 

προτεινόμενων δραςτθριοτιτων, κακϊσ και τα γενικά ςυμπεράςματα τθσ εργαςίασ. 

Επιπλζον, κλείνοντασ με μεγάλθ χαρά κα ςασ παρουςιάςω τα δικά μου καλλιτεχνικά ζργα 

εμπνευςμζνα από τα κινιματα του Λμπρεςιονιςμοφ και Εξπρεςιονιςμοφ. Αυτζσ οι 

δθμιουργίεσ αντικατροπτίηουν τθν προςπάκεια μου να υποτυπϊςω τθν ομορφιά του φωτόσ 

και τθσ φφςθσ μζςα από τθν αιςκθτικι του ιμπρεςιονιςμοφ, κακϊσ και τθν ζνταςθ, τα 

βακιά ςυναιςκιματα που χαρακτθρίηουν τον εξπρεςιονιςμό. Μετά από τθν χριςθ ζντονων 

χρωμάτων και πειραματιςμοφσ με διάφορεσ τεχνικζσ, φιλοδοξϊ να μεταφζρω τισ 

προςωπικζσ μου εντυπϊςεισ και τα δικά μου ςυναιςκιματα πάνω ςτον καμβά. Ελπίηω τα 

καλλιτεχνικά ζργα μου να ςασ ταξιδζψουν αλλά και να ςασ εμπνεφςουν όπωσ με εμπνζουν 

και εμζνα οι μεγάλοι ηωγράφοι αυτϊν των δφο κινθμάτων.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Kεθάλαιο 1  

1.1 Ιμππεζιονιζμόρ - Οπιζμόρ  

      Ο ιμπρεςιονιςμόσ είναι ζνα καλλιτεχνικό ρεφμα που αναπτφχκθκε ςτο δεφτερο μιςό του 

19ου αιϊνα. Αν και αρχικά καλλιεργικθκε ςτο χϊρο τθσ ηωγραφικισ επθρζαςε τόςο τθν 

λογοτεχνία όςο και τθν μουςικι. Κφριο χαρακτθριςτικό του ιμπρεςιονιςμοφ είναι τα 

ηωντανά χρϊματα (κυρίωσ με τθ χριςθ των βαςικϊν χρωμάτων), οι ςυνκζςεισ ςε 

εξωτερικοφσ χϊρουσ, ςυχνά υπό αςυνικιςτεσ οπτικζσ γωνίεσ, αλλά και θ ζμφαςθ ςτθν 

αναπαράςταςθ του φωτόσ. Κεωρείται το πρϊτο ουςιαςτικά μοντζρνο κίνθμα ςτθν 

ηωγραφικι κακϊσ αποτελεί τθν πρϊτθ ςθμαντικι ριξθ με τισ παραδοςιακζσ αρχζσ τθσ 

δυτικισ τζχνθσ όπωσ είχαν κακιερωκεί από τθν Αναγζννθςθ και μετά. Ο όροσ 

Λμπρεςιονιςμόσ προιλκε από τον πίνακα του Μονζ με τίτλο <<Impression Soleil levant>>, 

(Εντφπωςθ: Ανατολι). Οι Λμπρεςιονιςτζσ επιδίωξαν να αποτυπϊςουν τθν αίςκθςθ τθσ 

ςτιγμισ, το φωσ, το χρϊμα όπωσ τα αντιλαμβάνονται, άμεςα απορρίπτοντασ τουσ 

αυςτθροφσ κανόνεσ τθσ ακαδθμαϊκισ ςχολισ, αλλά ταυτόχρονα απζρριπταν και τον 

ρομαντιςμό, ο οποίοσ εςτίαηε ςε υπερβολικό βακμό ςτο ςυναίςκθμα. 

 

 

1.1.1  Ιμππεζιονιζμόρ - Ιζηοπική αναδπομή  

 Το ιμπρεςιονιςτικό κίνθμα κάνοντασ μία ιςτορικι αναδρομι τοποκετείται γφρω ςτο 1860 

και το 1870, ςτθν Γαλλία και ςυγκεκριμζνα ςτο Ραρίςι. Εκείνθ τθ δεκαετία το κίνθμα άρχιςε 

να διαμορφϊνεται και βριςκόταν μποροφμε να ποφμε ςτθν προπαραςκευαςτικι του φάςθ.  

Θ αρχι του ιμπρεςιονιςμοφ ξεκινά το 1870, όπου κα επικρατιςει για περίπου μια δεκαετία, 

ανοίγοντασ το δρόμο προσ τθν μοντζρνα καλλιτεχνικι ζρευνα και γκρεμίηοντασ οριςτικά τισ 

γζφυρεσ με το παρελκόν. Τθν ίδια χρονικι περίοδο το 1870 ο αυτοκράτορασ τθσ Γαλλίασ, ο 

Ναπολζων Α’, παίρνει τθν βεβιαςμζνθ απόφαςθ να κθρφξει τον πόλεμο με τθν Ρρωςία, 

ωςτόςο θ Γαλλία δεν είχε προετοιμαςτεί και ζτςι διανφει μια δραματικι και αιματθρι 

περίοδο. Τα αποτελζςματα αυτισ τθσ περιόδου είναι θ πολιορκία τθσ Γαλλίασ από τον 

Ρρωςικό ςτρατό. Σε όλθ αυτι τθν κατάςταςθ πολλοί είναι οι καλλιτζχνεσ που εμπλζκονται, 

φυλακίηονται αλλά και εξορίηονται. ( ArtBook. Ζκδοςθ Θμεριςια Α.Ε.Ε. (2006). 

Λμπρεςιονιςτζσ, ςελ28 ) Τυπικά το κίνθμα του ιμπρεςιονιςμοφ εμφανίςτθκε για πρϊτθ 

φορά ςτο κοινό το 1874 όταν ο Ντεγκά οργάνωςε ςτο ςτοφντιο του φωτογράφου Ναντάρ 

τθν πρϊτθ ζκκεςθ των ιμπρεςιονιςτϊν. Αφοφ δεν επιτρεπόταν θ ζκκεςθ των ζργων τουσ 

ςτο ςαλόνι λόγω του ότι δεν ακολουκοφςαν τισ ακαδθμαϊκζσ υποδείξεισ ζπρεπε να βρουν 

άλλουσ εναλλακτικοφσ χϊρουσ ζκκεςθσ, όπωσ το ςυγκεκριμζνο ςτοφντιο του Ναντάρ. Ο 

Προσ ιμπρεςιονιςμόσ κακιερϊκθκε μετά το ελλθνικό ςχόλιο κάποιου κρθτικοφ για ζναν 

πίνακα του Μονζ με τίτλο: “Impression soleil leant” (« εντφπωςθ: ανατζλλων ιλιοσ »), αλλά 

υιοκετικθκε από τουσ καλλιτζχνεσ ςχεδόν ςαν πρόκλθςθ ςτισ επόμενεσ εκκζςεισ . (Τηοφλιο 

Κάρλο Αργκάν. (2006). Θ Μοντζρνα Τζχνθ, ςελ 82 ) Ο ιμπρεςιονιςμόσ κεωρείται ότι 

ξεκίνθςε ουςιαςτικά από τρεισ μακθτζσ και φίλουσ που ςποφδαηαν ςτθ ςχολι του 

ακαδθμαϊκοφ ηωγράφου Σαρλ Γκλερ. Ο Κωντ Μονζ, ιταν αυτόσ που με το επαναςτατικό του 

πνεφμα παρζςυρε και ζπειςε τουσ ςυμμακθτζσ του Ογκυςτ ενουάρ, Άλφρεντ Σίςλευ και το 



Φρεντερίκ Μπαηίκ να τον ακολουκιςουν ςτισ εξοχζσ του Ραριςιοφ ζτςι ϊςτε να 

αντιγράψουν τθν φφςθ ςτο φπαικρο. Αυτι τθν ομάδα ακολοφκθςαν κι άλλοι καλλιτζχνεσ 

τθσ εποχισ ςταδιακά όπωσ ο Εντουάρ Μανζ και ο Ζντγκαρ Ντεγκά. (  ArtBook. Ζκδοςθ 

Θμεριςια Α.Ε.Ε. (2006). Λμπρεςιονιςτζσ, ςελ 18). Οι ηωγράφοι τθσ νζασ αυτισ ομάδασ, οι 

ιμπρεςιονιςτζσ εφάρμοηαν τισ καινοφανείσ αρχζσ τουσ όχι μόνο ςτθν τοπιογραφία αλλά και 

ςε κακθμερινζσ ςκθνζσ, ςτιγμζσ από τθν ςφγχρονθ αςτικι ηωι, αλλά και ςτιγμιότυπα από 

τθ φφςθ. Αυτι θ προςζγγιςθ ζφερε ςε ςφγκρουςθ τουσ τεχνοκρίτεσ με τουσ ιμπρεςιονιςτζσ 

λόγω αυτισ τθσ νζασ τεχνικισ τουσ, δθλαδι οι γριγορεσ ακανόνιςτεσ πινελιζσ, θ χριςθ 

φωτεινϊν χρωμάτων. Επιπλζον οι τεχνοκρίτεσ αποδοκίμαηαν και τα κζματα που επζλεγαν 

να ηωγραφίςουν οι ιμπρεςιονιςτζσ. Ζτςι λοιπόν μποροφμε να καταλάβουμε τθν ζντονθ 

αντίδραςθ των κριτικϊν τθσ τζχνθσ, αλλά και τθν αντίδραςθ του κοινοφ οι οποίοι καλοφνται 

να δουν κάτι διαφορετικό. Οι Λμπρεςιονιςτζσ πίςτευαν πωσ το ανκρϊπινο μάτι είναι ζνα 

υπζροχο όργανο και αντιλαμβάνεται τθν πραγματικότθτα ωσ χρϊμα και φωσ, κι αν του 

δϊςεισ το ςωςτό ερζκιςμα ςυμπλθρϊνει ολόκλθρθ τθ μορφι που γνωρίηει πωσ υπάρχει, 

αρκεί να ξζρουμε πωσ να κοιτάξουμε αυτά τα ζργα. Ρζραςε κάμποςοσ καιρόσ προτοφ μάκει 

το κοινό ότι για να εκτιμιςει κανείσ ζναν ιμπρεςιονιςτικό πίνακα ζπρεπε να τον βλζπει από 

μακριά και ζτςι να χαρεί είναι καφμα. Αυτόσ ιταν και ο πραγματικόσ ςτόχοσ των 

ιμπρεςιονιςτϊν, να κατορκϊςουν αυτό το καφμα, δθλαδι να μετακζςουν τθν εικαςτικι 

εμπειρία από το ηωγράφο ςτον κεατι. Θ αίςκθςθ τθσ καινοφργιασ ελευκερίασ και τθ σ 

δφναμθσ που είχαν αυτοί οι καλλιτζχνεσ κα τουσ αποηθμίωνε για τουσ χλευαςμοφσ και τθν 

εχκρότθτα που ςυναντοφςαν. ( E.H. COMBRICH 2005,  Το Χρονικό Τθσ Τζχνθσ, ςελ 522). 

Κακϊσ κοιτάηουμε τον αγϊνα τουσ μζςα από το πζραςμα του χρόνου κα λζγαμε πωσ είναι 

ίςωσ λιγότερο εκπλθκτικό πωσ οι απόψεισ αυτϊν των νζων καλλιτεχνϊν βρικαν αντίςταςθ 

παρά το γεγονόσ πωσ ζγιναν τόςο γριγορα αποδζκτεσ. Αγωνίςτθκαν ςκλθρά και ο κρίαμβοσ 

του ιμπρεςιονιςμοφ υπιρξε απόλυτοσ. Ο αγϊνασ τουσ ζγινε ο αγαπθμζνοσ μου μφκοσ όλων 

των πρωτοπόρων τθσ τζχνθσ. Από μία άποψθ αυτι θ διαβόθτθ αποτυχία είναι τόςο 

ςθμαντικι ςτθν ιςτορία τθσ τζχνθσ όςο και θ τελικι νίκθ του ιμπρεςιονιςμοφ. ( E.H. 

COMBRICH 2005, Το Χρονικό τθσ Τζχνθσ, ςελ 523 ). Σε αυτι τθν τόςο γριγορθ και απόλυτθ 

νίκθ, δφο ιταν οι ςφμμαχοι που βοικθςαν τουσ ανκρϊπουσ του 19ου αιϊνα να δουν τον 

κόςμο με διαφορετικι ματιά. Ο ζνασ από αυτοφσ τουσ ςυμμάχουσ ιταν θ φωτογραφία, που 

ςτα πρϊτα τθσ βιματα χρθςιμοποιικθκε κυρίωσ για πορτραίτα. Συγκεκριμζνα θ φορθτι 

φωτογραφικι μθχανι αλλά και θ δυνατότθτα τθσ γριγορθσ ςτιγμιαίασ φωτογραφίασ 

εμφανίςτθκε τον ίδιο καιρό που το κοινό γνϊριςε τον Λμπρεςιονιςμό. Ζτςι αυτό είχε ωσ 

αποτζλεςμα, οι καλλιτζχνεσ να αναγκάηονται προοδευτικά να διερευνιςουν χϊρουσ που 

δεν ιταν δυνατό να τουσ ακολουκιςει θ  φωτογραφία. Στθν πραγματικότθτα μοντζρνα 

τζχνθ δεν κα ιταν αυτό που είναι δίχωσ τθν ϊκθςθ τθσ φωτογραφίασ, παρά τθν αρχικι 

καχυποψία και τθν αντιμετϊπιςθ τθσ ωσ αντίπαλοσ των ηωγράφων. ( E.H. COMBRICH 2005 , 

Το Χρονικό τθσ Τζχνθσ, ςελ 525 ). Ο δεφτεροσ ςφμμαχοσ των ιμπρεςιονιςτϊν ςτθν 

περιπζτεια αναηιτθςθσ νζων κεμάτων και νζων χρωματικϊν ςυνδυαςμϊν ιταν ο Λαπωνικόσ 

πολιτιςμόσ, που εμφανίςτθκε ςτθν γαλλικι επικράτεια γφρω ςτο 1850. Οι ςυλλζκτεσ τθσ 

εποχισ δείχνουν μεγάλο ενδιαφζρον ςτα γιαπωνζηικα ζγχρωμα χαρακτικά, όπωσ και οι 

καλλιτζχνεσ. Για παράδειγμα ο Μανζ ο οποίοσ καφμαηε τθν ομορφιά των χαρακτικϊν και 

άρχιςε να τα ςυλλζγει με πάκοσ. Βρικαν ςε αυτά μια παράδοςθ που παρζμεινε γνιςια 

χωρίσ να τθν παραμορφϊνουν οι ακαδθμαϊκοί κανόνεσ και τα κλιςζ που οι ίδιοι 

προςπάκθςα να αποβάλουν. ( E.H. COMBRICH 2005, Το Χρονικό τθσ Τζχνθσ ). Το 1878 -1879 



μποροφμε να τθν χαρακτθρίςουμε ωσ τθν περίοδο τθσ κρίςθσ και αυτό γιατί αρχίηει θ 

διάςπαςθ τθσ ομάδασ των ιμπρεςιονιςτϊν. Ο Κλοντ Μονζ προαναγγζλλει τθν αποχϊρθςθ 

του από τθν καλλιτεχνικι ομάδα των Λμπρεςιονιςτϊν. Είναι χρόνια αποκαρρυντικά γεμάτα 

ςτεριςεισ, βάςανα και δυςκολίεσ. Οι εςωτερικζσ ιςορροπίεσ καταςτρζφονται και ο λόγοσ 

είναι ότι άρχιςαν οι φιλονικίεσ μεταξφ των φίλων ιμπρεςιονιςτϊν να οξφνονται. Στισ αρχζσ 

του 20οφ αιϊνα φτάνει το τζλοσ του Λμπρεςιονιςμοφ. Σφντομα κα γεννθκοφν πρωτοπορίεσ 

που κα παραςφρουν με τθν καινοτόμο ζνταςθ τουσ ςτθν παγκόςμια καλλιτεχνικι ςκθνι. 

(ArtBook. Ζκδοςθ Θμεριςια Α.Ε.Ε. (2006). Λμπρεςιονιςτζσ, ςελ 108-130). Τζλοσ αυτό που 

πρζπει να κυμόμαςτε είναι ότι ο ιμπρεςιονιςμόσ ιταν το κίνθμα που οδιγθςε τθν τζχνθ 

ςτθν μοντζρνα τθσ μορφι. Και όταν μιλάμε για μοντζρνα τζχνθ εννοοφμε ςυνικωσ μία 

τζχνθ πρωτοποριακι, θ οποία παράγει ζργα που διαφζρουν ςε ςχζςθ με ότι ζχει 

παρουςιαςτεί ςτο παρελκόν. Γι’ αυτό και μερικοί μπορεί να κεωροφν τουσ ιμπρεςιονιςτζσ 

τουσ πρϊτουσ «μοντζρνουσ καλλιτζχνεσ», επειδι άφθςαν οριςμζνουσ κανόνεσ ηωγραφικισ 

που δίδαςκαν οι ακαδθμίεσ. Μόνο με τουσ ιμπρεςιονιςτζσ πράγματι είχε επιτευχκεί θ 

απόλυτθ κατάκτθςθ τθσ φφςθσ: Πτι ζβλεπε το μάτι του ηωγράφου μποροφςε να γίνει κζμα 

πίνακα, και ζτςι ο πραγματικόσ κόςμοσ ςε όλεσ τισ όψεισ του ζγινε αντικείμενο άξιο μελζτθσ 

για τον καλλιτζχνθ. ( E.H. COMBRICH 2005,Το Χρονικό τθσ Τζχνθσ, ςελ 563). 

 

 

 

1.1.2 Χαπακηηπιζηικά ηος Ιμππεζιονιζμού 

Χαρακτθριςτικά ιμπρεςιονιςμοφ: Από τθν ονομαςία του κινιματοσ του 

Λμπρεςιονιςμοφ καταλαβαίνουμε ότι ο καλλιτζχνθσ προςπακεί να ςυλλάβει τθν οπτικι 

εντφπωςθ που γεννά μια ςκθνι, αντί να επιχειριςει μια πραγματικι αναφορά ςε αυτι. Οι 

Λμπρεςιονιςτζσ μζςα από τα χαρακτθριςτικά τθσ ηωγραφικισ τουσ αναδεικνφουν τθν 

μοναδικι τουσ προςζγγιςθ ςτθν αποτφπωςθ του κόςμου γφρω τουσ. Μερικά από αυτά τα 

χαρακτθριςτικά είναι: το παιχνίδι του φωτόσ, το φωσ είναι αυτό που ζλκει το ζντονο 

ενδιαφζρον των ιμπρεςιονιςτϊν που είναι και το κφριο χαρακτθριςτικό τουσ. Οι 

καλλιτζχνεσ αυτισ τθσ ςχολισ επικεντρϊνονται ςτθν αποτφπωςθ τθσ ςτιγμιαίασ εντυπϊςεισ 

μζςα από τισ μεταβαλλόμενεσ ςυνκικεσ φωτιςμοφ. Για να δϊςουν ςτα ζργα τουσ τθν 

ηωντάνια, τθν αιςιοδοξία και τθν κίνθςθ χρθςιμοποιοφν ηωθρά χρϊματα, κυρίωσ τθν χριςθ 

βαςικϊν χρωμάτων και χαλαρζσ πινελιζσ για να αποδϊςουν καλφτερα τισ λεπτζσ 

διακυμάνςεισ του φωτόσ και τθσ ςκιάσ. Επίςθσ ζνα ακόμθ χαρακτθριςτικό τουσ είναι οι 

ςυνκζςεισ ςτο φπαικρο, οι ιμπρεςιονιςτζσ ςυνικιηαν να ηωγραφίηουν ςτο φπαικρο 

κζλοντασ να ςυλλάβουν τθν ομορφιά του κόςμου γφρω τουσ υπό αςυνικιςτεσ οπτικζσ 

γωνίεσ όπωσ φαίνεται μζςα από τα μάτια τουσ τθν ςυγκεκριμζνθ ςτιγμι δίνοντασ ζμφαςθ 

ςτθν αναπαράςταςθ του φωτόσ και τθσ ατμόςφαιρασ. Επίςθσ, ο ιμπρεςιονιςμόσ ςτθν 

ηωγραφικι χαρακτθρίηεται από κάποιεσ βαςικζσ τεχνικζσ, όπωσ για παράδειγμα ςπάνια 

χριςθ του μαφρου χρϊματοσ, παρά μόνο ςε περιπτϊςεισ όπου αποτελεί αναπόςπαςτο  

μζροσ του κζματοσ. Οι Λμπρεςιονιςτζσ καλλιτζχνεσ απζφευγαν το μαφρο χρϊμα και 

επζλεγαν για τισ ςκιζσ και τα ςκοτεινά ςθμεία το χρϊμα μπλε, το πράςινο και το μωβ. Ζνα 

ακόμθ χαρακτθριςτικό γνϊριςμα τθσ τεχνικισ του ιμπρεςιονιςμοφ είναι θ απουςία 



διαδοχικϊν επιςτρϊςεων χρϊματοσ. Επιπλζον, οι ιμπρεςιονιςτζσ ηωγράφιηαν γριγορα με 

ελεφκερεσ πινελιζσ και με άμεςθ εφαρμογι του χρϊματοσ ςτον καμβά, χωρίσ να 

περιμζνουν απαραίτθτα το χρϊμα να ςτεγνϊςει, αποφεφγοντασ τισ πολυεπίπεδεσ ςτρϊςεισ 

χρϊματοσ. Τελευταίο αλλά εξίςου ςθμαντικό είναι ότι οι ιμπρεςιονιςτζσ εγκατζλειψαν τθν 

παραδοςιακι γραμμικι προοπτικι και απζφυγαν τθν κακαρότθτα τθσ φόρμασ υιοκετϊντασ 

μια πιο αυκόρμθτθ και ελεφκερθ προςζγγιςθ ςτθν ηωγραφικι, δθλαδι απζφυγαν τισ 

αυςτθρζσ γραμμζσ και τθν γεωμετρικι ακρίβεια, των προθγοφμενων εποχϊν, 

δθμιουργϊντασ ζναν πιο αςαφι και ρευςτό τρόπο αποτφπωςθσ ενόσ κζματοσ με πινελιζσ 

χαλαρζσ και αδρζσ. Για το λόγο αυτό πολλοί κριτικοί τθσ τζχνθσ των ιμπρεςιονιςτϊν 

κατθγόρθςαν τα ζργα τουσ ωσ θμιτελι με προφανι εραςιτεχνικι ποιότθτα. Με αυτζσ 

τεχνικζσ και κεωρθτικζσ καινοτομίεσ οι ιμπρεςιονιςτζσ κατάφεραν να ανανεϊςουν τθν 

ηωγραφικι και να κζςουν τισ βάςεισ για τθν εξζλιξθ τθσ μοντζρνασ τζχνθσ.  

 

1.1.3 Θέμαηα ηος ιμππεζιονιζμού  

Οι ιμπρεςιονιςτζσ εκτόσ από τθν επανάςταςθ και τθν καινοτομία ςτθν τεχνικι τουσ ζφεραν 

τθν επανάςταςθ και ςτθν κεματολογία των ζργων τουσ αμφιςβθτϊντασ τθν ακαδθμαϊκι 

παράδοςθ. Μζςα από το βιβλίο «ArtBook. Ζκδοςθ Θμεριςια Α.Ε.Ε. (2006). Λμπρεςιονιςτζσ» 

αναφζρουμε μερικά από τα κζματα όπωσ: 

 Θ μορφι μζςα ςτο τοπίο: Θ ηωγραφικι ςτο φπαικρο ςυνκζςεων με ανκρϊπουσ 

γοιτευε ιδιαίτερα τουσ ηωγράφουσ τθσ ιμπρεςιονιςτικισ ομάδασ και ςτα ζργα τουσ 

θ προςοχι του καλλιτζχνθ δεν ιταν πάνω ςτισ μορφζσ ανκρϊπων που απεικόνιηαν, 

αλλά ςτο παιχνίδι του φωτόσ και τθσ ςκιάσ που αντανακλϊνται πάνω ςτα ροφχα και 

τα πρόςωπα. Κακιςτϊντασ τισ μορφζσ μζροσ του περιβάλλοντοσ που τισ 

περιςτοιχίηει, Κλϊντ Μονζ «Γυναίκα με ομπρζλα και παιδί», Ογκίςτ ενουάρ «Ο 

περίπατοσ», «Το νερό και το χιόνι». Επίςθσ ζνα ακόμθ χαρακτθριςτικό κζμα που 

παρατθροφμε ςε ζργα των ιμπρεςιονιςτϊν πάντα ςε ςχζςθ με το φωσ, είναι το νερό 

και το χιόνι. Και τα δφο αυτά ςτοιχεία προςζφεραν ςτουσ καλλιτζχνεσ του 

ιμπρεςιονιςμοφ ενδιαφζροντα ερεκίςματα για τθν μελζτθ των διακλάςεων του 

φωτόσ. Ενδεικτικά είναι τα ζργα του Κλϊντ Μονζ, όπου ζδινε ιδιαίτερθ προςοχι 

ςτα ατμοςφαιρικά φαινόμενα και δεν ζχανε τθν ευκαιρία να δθμιουργεί τοπία με 

χιόνι ςε όλεσ του τισ μορφζσ ςε διαφορετικζσ ϊρεσ τθσ θμζρασ, χρθςιμοποιϊντασ 

μια περιςςότερο ςφνκετθ χρωματικι γκάμα, όπωσ επίςθσ και πίνακεσ ςτουσ 

οποίουσ κατάφερνε να αποδϊςει το κρφο και τθν ςιγαλιά των πάγων κακϊσ και τθν 

κλίψθ του αργοφ λιϊςιμου τουσ. Κλϊντ Μονζ « Θ Κίςςα», Αλφρεντ Σιςλευ «Το χιόνι 

ςτο Λουβεςιζν». 

  Θ μοντζρνα ηωι: Επίςθσ ζνα από τα κζματα των ιμπρεςιονιςτϊν ιταν θ κοςμικι 

ηωι ςτα κζατρα, ςτα καφζ, ςτα ατελιζ μόδασ, ςυγκεκριμζνα δθλαδι τθ ν 

κακθμερινότθτα τθσ αςτικισ ηωισ μζςα ςε μια ατμόςφαιρα ηωθρισ και χαροφμενεσ 

πλευράσ του Ραριςιοφ, παρά τουσ πολιτικοφσ και κοινωνικοφσ προβλθματιςμοφσ 

και των κλιβερϊν όψεων τθσ ηωισ. Χαρακτθριςτικά ζργα είναι του Ζντγκαρ Ντεγκά 

«Στο καφζ – κονςζρ Λεη Αμπαςαντζρ», Μπζρτ Μοριηό «Ο κακρζφτθσ».  



  Νεκρι φφςθ: Ο Μανζ όριηε τθν νεκρι φφςθ ωσ ακρογωνιαίο λίκο τθσ ηωγραφικισ 

και κεωροφνταν δεξιοτζχνθσ ςε αυτό τον τομζα. Μποροφςε να αποδϊςει τθν 

απλότθτα ενόσ φροφτου, τθν ποιότθτα μιασ φλοφδασ ι τθν ελαφρότθτα ενόσ 

πετάλου με ςυνκζςεισ απλζσ και ουςιαςτικζσ. Σε αντίκεςθ με τον Μονζ που 

δθμιουργοφςε πλοφςιεσ ςυνκζςεισ με ηωθρά χρϊματα.  

 Προςωπογραφία: Για τουσ ιμπρεςιονιςτζσ ςθμαντικι ιταν και θ προςωπογραφία 

αν και ιταν λίγοι αυτοί που κα μποροφςαμε να τουσ εντάξουμε ςε αυτό το είδοσ. Ο 

πραγματικόσ δάςκαλοσ τθσ προςωπογραφίασ ιταν ο Ζντουαρ Μανζ, ο οποίοσ 

απακανάτιςε οποιονδιποτε ςυναντοφςε. Για παράδειγμα, καλλιτζχνεσ, πολιτικοφσ 

και κυρίωσ όμωσ ςτεκόταν ςτισ ωραίεσ γυναίκεσ. Αναηθτοφςε τθν φυςικότθτα ςτα 

πρόςωπα, τισ αυκόρμθτεσ ςτάςεισ που να αποκαλφπτουν τθν προςωπικότθτα τουσ. 

Ζντουαρ Μανζ « Ο Σολομόσ», Ζντγκαρ Ντεγκά «Γυναίκα με βάηο με χρυςάνκεμα».  

 Οι δρόμοι του Παριςιοφ: Ο μεγάλοσ πρωταγωνιςτισ τα ζργα των ιμπρεςιονιςτϊν, 

είναι το Ραρίςι. Τα κτίρια, οι υποβλθτικζσ του γωνιζσ και οι δρόμοι τθσ πόλθσ που 

ζδωςαν το ερζκιςμα για τθν δθμιουργία ζργων τζχνθσ. Ο ενουάρ και ο Ντεγκά 

χρθςιμοποιοφςαν τισ εικόνεσ τθσ πόλθσ ςαν φόντο για περιςςότερο πολφπλοκεσ 

ςυνκζςεισ. Επίςθσ, για τον Μονζ, τον Καϊγμπότ και τον Ριςαρό ιταν ανεξάντλθτθ 

πθγι ζμπνευςθσ. Ππωσ λοιπόν αναφζρεται ςτο ςυγκεκριμζνο βιβλίο ο Μονζ 

κζλοντασ να απεικονίςει τισ δικζσ του απόψεισ για τθν πόλθ του Ραριςιοφ 

αναηθτοφςε ζνα ςθμείο παρατιρθςθσ από ψθλά, όπωσ όταν ικελε να απεικονίςει 

τθν ςθμαιοςτολιςμζνθ οδό Μοντοργκειγ βρικε ζνα μπαλκόνι, ζτςι ϊςτε να 

παρατθριςει τθν ηωντάνια τθσ γιορτισ που γινόταν ςτο δρόμο από ψθλά. Κλόντ 

Μονζ « θ οδόσ Μοντοργκζιγ ςθμαιοςτολιςμζνθ », Εντουάρ Μανζ «Θ οδόσ Μονιζ 

ςθμαιοςτολιςμζνθ». 

 Σο γυμνό: Θ παρουςία του γυμνοφ ςε γυναικείεσ μορφζσ ιταν ζνα κζμα κατεξοχιν 

τθσ ακαδθμαϊκισ ςχολισ και θ διδαςκαλία τθσ βαςιηόταν ςτθν μελζτθ τθσ 

ανκρϊπινθσ μορφισ και ςφμφωνα με τουσ κλαςικοφσ κανόνεσ τθν αντζγραψαν εκ 

του φυςικοφ, αλλά τθν εξιδανίκευςαν ςε βάκοσ. Οι Λμπρεςιονιςτζσ καλλιτζχνεσ 

όπωσ ο Γκιςτάβ Κουρμπζ και ο Εντουάρ Μανζ ιταν οι πρϊτοι που κα 

χρθςιμοποιοφςαν ςαν κζμα το γυμνό, αλλά με τρόπο ρεαλιςτικό χωρίσ να το 

εξιδανικεφουν ανατρζποντασ ζτςι τθν ζννοια και τον τρόπο που αναπαρίςτανται το 

γυμνό ςφμφωνα με τθν ακαδθμαϊκι ςχολι.  

 Ιπποδρομίεσ: Το πάκοσ του Ναπολζοντα Γ ´για τισ ιπποδρομίεσ είναι αυτό που κα 

αυξιςει τθν δθμοτικότθτα του και από τον κόςμο τθσ αριςτοκρατίασ κα μπει ςτον 

κόςμο τθσ αςτικισ τάξθσ. Οι είςοδοσ των ιπποδρομιϊν γφρω ςτο 1830 ςτθ Γαλλία 

δεν άφθςε αδιάφορουσ τουσ καλλιτζχνεσ του ιμπρεςιονιςμοφ. Άρχιςαν να παίρνουν 

ιδζεσ για τουσ πίνακεσ τουσ, προςφζροντασ ενδιαφζροντα κζματα για τα ζργα τουσ. 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι ο Ντεγκά, ο οποίοσ ςε πολλά ζργα τζχνθσ του 

πρωταγωνιςτικό ρόλο ζχει τισ ιπποδρομίεσ αλλά και το κοςμικό κοινό που τθν 

παρακολουκοφςε. 

  



1.1.4 Δκππόζυποι ηος Ιμππεζιονιζμού και ηα έπγα ηοςρ.  

•O Edouard Manet, ιταν από τουσ πρϊτουσ και πιο ςθμαντικοφσ καινοτόμουσ 

ηωγράφουσ που αναδφκθκαν από τον χϊρο των δθμοςίων εκκζςεων του Ραριςιοφ. Το 

χαλαρό φφοσ ηωγραφικισ και μια πιο φωτεινι παλζτα ςτα ζργα του ςτισ αρχζσ δεκαετίασ 

του 1860 ιταν μερικά από τα χαρακτθριςτικά ηωγραφικισ του, επίςθσ άρχιςε να εςτιάηει ςε 

εικόνεσ τθσ κακθμερινισ ηωισ, όπωσ ςκθνζσ ςε cafe, ιδιαίτερα δωμάτια και ζξω ςτο δρόμο. 

Μερικά ζργα του Manet είναι: 1.«Ο κφριοσ και θ κυρία Auguste Manet», 2.«Ο Λςπανόσ 

τραγουδιςτισ», 3. «Ρρόγευμα ςτθν χλόθ», 4 .«Το μπαλκόνι» 

 

 

Εικόνα 1. Ο κφριοσ και θ κυρία Auguste Manet. 

Εικόνα 2. Ο Λςπανόσ τραγουδιςτισ, 1860 Νζα Υόρκθ, Μθτροπολιτικό Μουςείο. 

 

 

 

 



 

Εικόνα 3. Le Déjeuner sur l 'herbe  (Ρρόγευμα ςτθν χλόθ), 1863 Ραρίςι, Μουςείο Ορςζ 

 

 

Εικόνα 4.Το μπαλκόνι, 1869 Ραρίςι, Μουςείο Ορςζ 

 

• Ο Claude Monet, ίςωσ ο πιο διάςθμοσ μεταξφ των ιμπρεςιονιςτϊν. Ιταν παςίγνωςτοσ για 

τθν μαεςτρία του ςτθν απόδοςθ του φυςικοφ φωτόσ ςτα ζργα του, τα οποία ηωγράφιηε ςε 

πολλζσ διαφορετικζσ ϊρεσ τθσ θμζρασ ςτθν προςπάκειά του να ςυλλάβει τισ 

μεταβαλλόμενεσ ςυνκικεσ. Δφο ιταν οι πιο γνωςτζσ τεχνικζσ που ακολουκοφςε ο Monet, θ 

τεχνικι υγρό ςε υγρό που προκαλοφςε περιςςότερο μια τριςδιάςτατθ απόδοςθ του 

κζματοσ παρά μια ρεαλιςτικι απεικόνιςθ του. Θ δεφτερθ τεχνικι του Monet, θ ηωγραφικι 

ςε εξωτερικοφσ χϊρουσ γνωςτι ωσ ηωγραφικι  ςτθν φπαικρο (plain air) θ οποία και 

αςκικθκε ευρζωσ μεταξφ των ιμπρεςιονιςτϊν. Μερικά ζργα του Monet είναι: 1. «Γυναίκα 

με ομπρζλα», 2.«Impressionism sunrise», 3. «Θ λίμνθ με τα νοφφαρα», 4. «Ο κιποσ του 

καλλιτζχνθ ςτο Ηιβερνί ». 



 

 

Εικόνα 1. Γυναίκα με ομπρζλα, 1875 

 

 

Εικόνα 2. Impression Sunrise, 1872  

 

 

 

 

 



 

 

 

Εικόνα 3.Θ λίμνθ με τα νοφφαρα, 1899 

 

  

 

Εικόνα 4. Ο κιποσ του καλλιτζχνθ ςτο Ηιβερνί,1900 

  

  



 

• Ο Edgar Degas, ο οποίοσ ενδιαφζρονταν λιγότερο για τθν ηωγραφικι ςτθν φπαικρο. Ιταν 

ιδιαίτερα ικανόσ ςχεδιαςτισ και προςωπογράφοσ, προτίμθςε ςτα ζργα του εςωτερικζσ 

ςκθνζσ τθσ ςφγχρονθσ ηωισ, όπωσ ανκρϊπουσ που κάκονται ςτα καφενεία, μουςικοφσ ςε 

μια ορχιςτρα, χορεφτριεσ μπαλζτου κατά τθ διάρκεια πρόβασ και χρθςιμοποιοφςε πιο 

ςκλθρζσ γραμμζσ και πιο χοντρζσ πινελιζσ. Μερικά ζργα του Edward Degas είναι: 

1.«Μακιματα χοροφ», 2.«Ρρόβα μπαλζτου»,3. «Οικογζνεια Μπελζλι». 

 

 

 

 

Εικόνα 1. Μακιματα χοροφ Musée d’Orsay, Paris, 1876 

 

 

 

 

 

 

 



 

Εικόνα 2. The Ballet Rehearsal on Stage, 1874 

 

 

 

Εικόνα 3. Οικογζνεια Μπελζλι, 1858-1867 

 

 

 



 

• Ο Pierre Auguste Renoir, ο ςυγκεκριμζνοσ καλλιτζχνθσ ιταν γνωςτόσ για τθν χριςθ 

ηωντανϊν κακαρϊν χρωμάτων, απεικόνιηε τισ κακθμερινζσ δραςτθριότθτεσ ατόμων από τθ 

γειτονιά του ςτθν Μονιμάρτρθ και τισ κοινωνικζσ εναςχολιςεισ τθσ παριςινισ κοινωνίασ. 

Μερικά ζργα του είναι: 1. «Χορόσ ςτο Μουλζν ντε λα Γκαλζτ», 2. «Λουόμενεσ», 3. «Οι 

ομπρζλεσ». 

 

Εικόνα 1.Χορόσ ςτο Μουλζν ντε λα Γκαλζτ, 1876 

 

 

 

Εικόνα 2. Λουόμενεσ, Philadelphia Museum of Art, 1884-1887 

 

 

 

 



 

Εικόνεσ 3.Οι ομπρζλεσ,1881-1886 

• Θ Berthe Morisot, επικεντρϊκθκε ςτθν γυναικεία μορφι και τθν ιδιωτικι ηωι των 

γυναικϊν ςτθν κοινωνία ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα. Ιταν θ πρϊτθ γυναίκα που ςυμμετείχε 

ςε ιμπρεςιονιςτικι ζκκεςθ. Ηωγράφιηε ςε εξωτερικοφσ χϊρουσ δίνοντασ ζμφαςθ ςτα  

ςυναιςκθματικά χαρακτθριςτικά των κεμάτων, χρθςιμοποιϊντασ φωσ και χαλαρζσ πινελιζσ 

για να τονίςει τθν ανκρϊπινθ μορφι. Ενα ζργο τθσ Berthe Morisot είναι: 1.«Θ κοφνια», 2. Θ 

ανάγνωςθ. 

 

 

Εικόνα 1. Θ κοφνια,1872 

 



 

 

 

Εικόνα 2.Ανάγνωςθ, 1869-70 

 

 Ο Alfred Sisley (1939-1899), ιταν Άγγλοσ ιμπρεςιονιςτισ γεννθμζνοσ ςτθν Γαλλία 

και ςυγκεκριμζνα ςτο Ραρίςι. Ο Sisley ωσ λάτρθσ τθσ plein air (ςτθν φπαικρο) 

ηωγραφικισ, ιταν ανάμεςα ςτθν ομάδα καλλιτεχνϊν που περιλάμβανε τουσ Monet, 

Renoir και Pissarro, οι οποίοι αφιερϊκθκαν ςτθν απόδοςθ των μεταβατικϊν 

εντυπϊςεων του θλιακοφ φωτόσ. Ιταν ζνασ αλθκινόσ ιμπρεςιονιςτισ και 

αφοςιωμζνοσ ηωγράφοσ τοπίων που ποτζ δεν παρζκλινε από αυτό το φφοσ ι τα 

κζματα του. Θ ηωι του υπιρξε δφςκολθ και τα ζργα του γνϊριςαν επιτυχία μετά 

τον κάνατο του. Ο Sisley είναι κυρίωσ τοπιογράφοσ και τα κζματα του είναι τα  

γνωςτά των ιμπρεςιονιςτϊν. Το νερό, ο ουρανόσ, το χιόνι. Στα τοπία του μια 

ςιλουζτα, ζνα ςπίτι, ζνα καράβι κάνουν αιςκθτι ςχεδόν πάντα τθν ανκρϊπινθ 

παρουςία. Μερικά από τα ζργα του Alfred Sisley είναι : 1.<< Ο Σθκουάνασ τθν 

θμζρα>> , 2.<<Ατραπόσ με καςτανιζσ ςτο La Celle –Saint –Cloud>>.  

 

 

 

 

 

 



 

Εικόνα 1. Ο Σθκουάνασ τθν θμζρα,1877 

 

 

Εικόνα 2. Ατραπόσ με καςτανιζσ ςτο La Celle –Saint –Cloud, 1865 

 

 

 

 

 

 



1.2 Δξππεζιονιζμόρ - Οπιζμόρ  

Με τον όρο εξπρεςιονιςμό ςτθν ιςτορία τθσ τζχνθσ πολλζσ φορζσ χαρακτθρίηουμε 

το καλλιτεχνικό και λογοτεχνικό ζργο που αναπτφχκθκε κυρίωσ ςτθν Γερμανία τθν περίοδο 

του 1910 ζωσ το 1925. Ο εξπρεςιονιςμόσ προζρχεται από το λατινικό όρο expression,  -onis 

δθλαδι, ζκφραςθ. Θ αλικεια είναι ότι επειδι ξζρουμε όλοι να εκφραηόμαςτε με οτιδιποτε 

κάνουμε ι ακόμα και όταν παραλείπουμε θ λζξθ αυτι δεν ιταν ιδιαίτερα επιτυχθμζνθ 

αλλά ζγινε όμωσ βολικι ετικζτα κακϊσ ζτςι φαινόταν ξεκάκαρα θ ευκολοκφμθτθ αντίκεςι 

τουσ με τισ αξίεσ των ιμπρεςιονιςτϊν. (E.H. COMBRICH 2005, Το Χρονικό τθσ Τζχνθσ). Αυτό 

που καταλαβαίνουμε μζςα από τθν επιςκόπθςθ μασ ςτθν βιβλιογραφία, είναι ότι ο 

εξπρεςιονιςμόσ πρόκειται για ζνα πλατφ κίνθμα που δφςκολα μπορεί να περιοριςτεί ςε 

ζναν και μόνο οριςμό. Θ φράςθ με τθν οποία πολφ επιτυχθμζνο μασ βοθκά, ζτςι ϊςτε να 

κατανοιςουμε τον εξπρεςιονιςμό είναι ότι αποτελεί μια τζχνθ εναντίωςθσ. (ΜΑΛΟ ΝΤΕ 

ΜΛΚΕΛΛ.(1992). Οι Ρρωτοπορίεσ τθσ Τζχνθσ του Εικοςτοφ Αιϊνα, ςελ 73). Ακολοφκθςαν 

πολλοί ςυγγραφείσ κζλοντασ να προςεγγίςουν τον όρο τθσ τζχνθσ του εξπρεςιονιςμοφ. Ο 

Νorbert Lynton αναφζρει ςυγκεκριμζνα πωσ: Κάιε ανιρώπινη Δραςτηριότητα είναι 

εκφραςτικθ κάιε χειρονομία είναι μια προμελετημένα κουραςτικθ ενέργεια. Κάιε τέχνη 

είναι εκφραςτικθ κάιε χειρονομία είναι μια προμελετημένα εκφραςτικθ ενέργεια, 

εκφράηοντασ τον καλλιτζχνθ ι τισ ςυνκικεσ ςτισ οποίεσ αυτόσ δουλεφει αλλά υπάρχουν 

οριςμζνα είδθ τζχνθσ που επιδιϊκουν να μασ ςυγκινιςουν μζςω εικαςτικϊν επιλογϊν, οι 

οποίεσ μεταδίδουν ι ίςωσ και απελευκερϊνουν ςυναιςκιματα και ςυναιςκθματικά 

φορτιςμζνα μθνφματα. Αυτι τζχνθ λζμε ότι είναι εξπρεςιονιςτικι. (ΝΛΚΟΣ ΣΤΑΓΚΟΣ.(2003). 

Ζννοιεσ τθσ Μοντζρνασ Τζχνθσ, ςελ 47). Στο ευρωπαϊκό φαινόμενο του εξπρεςιονιςμοφ 

αξίηει να ςθμειωκεί ότι δεν υπιρξε ποτζ κάποια ενιαία οργανωμζνθ ομάδα καλλιτεχνϊν 

που να αυτοαποκαλοφνται Εξπρεςιονιςτζσ, παρά μόνο δφο διακριτζσ εςτίεσ, γνωςτζσ ωσ 

«το γαλλικό κίνθμα των Φωβ» (Fouves) και «το γερμανικό κίνθμα τθσ γζφυρασ» (Die 

Brücke). Τα δφο αυτά κινιματα αν και είχαν διαφορετικζσ κεματικζσ και αιςκθτικζσ 

προςεγγίςεισ, ςυμφωνοφςαν ςτθν απόρριψθ τθσ αιςκθτικισ και των τεχνικϊν του 

ιμπρεςιονιςμοφ επιδιϊκοντασ νζουσ τρόπουσ ζκφραςθσ. (Τηοφλιο Κάρλο Αργκάν.(2006). Θ 

Μοντζρνα Τζχνθ, ςελ 256). 

 

1.2.2 Ιζηοπική αναδπομή εξππεζιονιζμού  

Ο εξπρεςιονιςμόσ ωσ κίνθμα του 20οφ αιϊνα εμφανίςτθκε για πρϊτθ φορά ςτθ 

Γαλλία και εκπροςωπικθκε από τουσ φοβιςτζσ, (Fauve-κθρίο). Τουσ φοβιςτζσ αποτζλεςε 

μια ομάδα Γάλλων ηωγράφων που ιταν μακθτζσ του Γκυςτάβ Μορϊ ςτθ ςχολι καλϊν 

τεχνϊν του Ραριςιοφ. Ανάμεςα τουσ οι καλλιτζχνεσ Αντρζ Ντερεν, Mϊρισ  ντε Βλαμινκ, Ανρι 

-Εμίλ Ματίσ κ.α. Θ ονομαςία Φωβ – «Τα άγρια κθρία», κακϊσ και θ επίςθμθ γνωριμία με 

ζργα τθσ καλλιτεχνικισ ομάδασ των Φωβιςτϊν ζγινε το 1905, ςυγκεκριμζνα ςε μια ζκκεςθ 

που ζγινε ςτο Salon d’ Automne, αν και φπαρξθ τθσ προχπιρχε. (ΜΑΛΟ ΝΤΕ ΜΛΚΕΛΛ.(1992). 

Οι πρωτοπορίεσ τθσ Τζχνθσ του Εικοςτοφ Αιϊνα. , ςελ 77). Οι φοβιςτζσ είχαν κοινό 

χαρακτθριςτικό γνϊριςμα τθν χριςθ φωτεινϊν κακαρϊν χρωμάτων και ςτθ ςυνζχεια 

προχϊρθςαν ςτισ πιο τολμθρζσ ςυνζπειεσ. Χαρακτθριςτικά  τοποκετοφςαν ζντονα 

χρϊματα, το ζνα δίπλα ςτο άλλο με αποτζλεςμα τισ ςκλθρζσ αντικζςεισ. Επίςθσ, 

δθμιουργοφςαν τοπιογραφίεσ ςτισ οποίεσ τα πράγματα εμφανιηόταν ςτον καμβά με τζτοιο 



τρόπο όπου το χρϊμα κριάμβευε και θ κζα μιασ ακϊασ ειρθνικισ τοπιογραφίασ ζδινε τθν 

κζςθ τθσ ςε ζνα ταραγμζνο δυναμιςμό. (Χανσ Γιαφρζ – Ζμπερχαρτ ότερσ. (1984), Θ 

γραφικι ςτον 20ο Αιϊνα, ςελ 40). Αυτι θ χρωματικι υπερβολι, δθλαδι θ ζξαρςθ του 

κόκκινου, του κίτρινου, του μπλε, θ εκτεταμζνθ κακαρι κλίμακα του χρϊματοσ όπωσ θ 

τεχνικι τθσ παχιάσ  πινελιάσ που ξεχειλίηει από φωσ, ανικουν ςε μια εικαςτικι αναηιτθςθ 

που ςκοπό είχαν τθν δθμιουργία μίασ ζντονα επικοινωνιακισ τζχνθσ και πάνω απ’ όλα τθν 

εκφραςτικότθτα. (ΜΑΛΟ ΝΤΕ ΜΛΚΕΛΛ.(1992). Οι Ρρωτοπορίεσ τθσ Τζχνθσ του Εικοςτοφ 

Αιϊνα, ςελ 81). Κζλοντασ να γνωρίςουμε το φαινόμενο του Φωβιςμοφ μζςα από τα 

καλλιτεχνικά πρόςωπα τθσ εποχισ που προαναφζραμε, ο Ανρί Ματίσ αν και κεωρείται ωσ 

το θγετικό ταλζντο των φωβιςτϊν και παρόλθ τθν χρωματικι ζξαρςθ τθσ παλζτασ του 

μποροφμε να το χαρακτθρίςουμε περιςςότερο Λμπρεςιονιςτι ι νζο – Λμπρεςιονιςτι, πάρα 

Φωβιςτικό. Ηωγράφιηε με κακαρά χρϊματα, αρμονικά απλωμζνα πάνω ςε μεγάλα επίπεδα, 

είχε τθν αίςκθςθ του μζτρου, τθσ τάξθσ και τθσ αρμονίασ κακϊσ και τθν αίςκθςθ τθσ 

ρυκμικισ κινιςεισ των γραμμϊν και των επαφϊν επιφανειϊν ιταν χαρακτθριςτικό τθσ 

ηωγραφικισ του. Ιξερε πϊσ να ςυνκζτει ζναν πίνακα, όλα ιταν καλοηυγιςμζνα 

καταργϊντασ φαινομενικά τθν Βαρφτθτα των πραγμάτων που δθμιουργοφςε τθν εντφπωςθ 

ότι όλα είναι Μετζωρα και ελαφρά ςε μια ρυκμικι αρμονία. (Χανσ Γιαφρζ – Ζμπερχαρτ 

ότερσ. (1984), Θ Ηωγραφικι ςτον 20ο Αιϊνα). Πςο αναφορά τον Ντεραίν υπιρξε ζνασ 

πραγματικόσ Φωβιςτισ. Τα χρϊματα, ζγραψε ο Ντεραιν, είναι για μασ « φυςίγγια με 

μπαροφτι», κζλοντασ να τονίςει ότι ςε ζνα ηωγραφικό πίνακα αυτό που μετράει είναι οι 

ςυγκινθςιακζσ εντυπϊςεισ με τθν δυνατι εκρθκτικότθτα και βιαιότθτα. Ενϊ ο Ντεραίν είχε 

μια πιο ιρεμθ ιδιοςυγκραςία. Το ίδιο δε ςυνζβαινε και με τον Βλαμίνκ, ο οποίοσ όπωσ και 

πολλοί καλλιτζχνεσ τθσ εποχισ εκείνθσ, δθλαδι ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα διλωςαν ανοιχτά 

τθν ςυμπάκεια τουσ προσ τον αναρχιςμό. Ο Βλαμίνκ ιταν αναρχικόσ, όχι μόνο 

ςυναιςκθματικά αλλά και μζςω των πολιτικϊν πεποικιςεων που εξζφραηε. Θ φιλοδοξία 

του Βλαμίνκ ιταν να είναι «περικωριακοί ιδιοφυΐα», «ζνασ λαϊκόσ ηωγράφοσ » και ενϊ 

ςτθν αρχι εκφραηόταν μζςα από τα χρϊματα χωρίσ δεςμεφςεισ, ςτθ ςυνζχεια ο 

ατομικιςμόσ του μεταβαλλόταν φτάνοντασ ςε μιςανκρωπιςμό. Αυτό το βλζπουμε μζςα από 

τα ζργα του, θ παλζτα του εγκατζλειψε τα φωτιςτικά χρϊματα αντικαταςτϊντασ τα με 

μουντά και ςκοφρα χρϊματα. Μζςα ςτα κζματα που επιλζγει διακρίνεται ο απεγνωςμζνοσ 

αναρχοειδισ πεςιμιςμόσ του, άκλιεσ καλφβεσ, λαςπωμζνοι δρόμοι από το χιόνι με τθν 

εικόνα ενόσ ανκρακωρφχου. Πλα αυτά που πρζπει να εκφράηει ζνασ εξπρεςιονιςτισ. 

Μπορεί ςτθ Γαλλία να υπιρχαν οι Φωβιςτζσ ωσ εκφραςτζσ του εξπρεςιονιςμοφ, όμωσ το 

κφριο πεδίο άνκθςθσ του εξπρεςιονιςμοφ υπιρξε θ ςφγχρονθ Γερμανία με τθν ίδρυςθ μιασ 

καλλιτεχνικισ ομάδασ τθ «Γζφυρα» ( Die Brücke ), ςτθν Δρζςδθ το 1905. Λδρυτισ τθσ 

ομάδασ αυτισ ιταν ο Ζρνςτ Λοφντβιχ Κίρχνερ και μαηί του Κάρλ Σμίτ ότλουφ, ο Εριχ Χζκελ 

και ο Μαξ Μπερνςτάιν. (Χανσ Γιαφρζ – Ζμπερχαρτ ότερσ. (1984), Θ Ηωγραφικι ςτον 20ο 

Αιϊνα, ςελ 44). Ππωσ αναφζρει ο Kirchner ςε ζνα δικό του χρονικό τθσ ομάδασ: 

Εμψυχωμζνοι από τθν πίςτθ για τθν πρόοδο εμείσ θ νζα γενιά δθμιουργϊν και καυμαςτϊν 

τθσ τζχνθσ καλοφμε τουσ νζουσ ςε περιςυλλογι επειδι ακριβϊσ ςαν νζοι κουβαλοφν μζςα 

τουσ το μζλλον, και επικυμοφμε να κατακτιςουμε ελευκερία δράςθσ και ηωισ απζναντι 

ςτισ παλιζσ δυνάμεισ που είναι τόςο δφςκολο να ξεριηωκοφν. Δεχόμαςτε όλουσ εκείνουσ 

που άμεςα και ειλικρινά αναπαράγουν τθν δθμιουργικι τουσ ορμι. Αυτι τθν εποχι ςτθ 

Γερμανία από κοινωνικισ και πολιτικισ άποψθσ, ιταν θ χϊρα με τισ περιςςότερεσ ταραχζσ. 

Επίςθσ αξίηει να αναφζρουμε τισ βίαιεσ  μεκόδουσ που χρθςιμοποιοφςαν οι ακροδεξιοί και 



ακροαριςτεροί για τθν επικράτθςθ τθσ κυριαρχίασ τουσ, οι καταςτροφικοί πόλεμοι, αλλά 

και τα προβλιματα που δθμιουργοφςε θ ταχφρυκμθ εκβιομθχάνιςθ και ο εξαςτιςμόσ - 

αςτικοποίθςθ. Πςον αφορά τον καλλιτεχνικό κόςμο τθσ Γερμανίασ προςπακοφςε κάκε 

πόλθ να αποκτιςει μια πολιτιςμικι ταυτότθτα. Μετά το 1918 όπου εκκρονίςτθκε ο Κάιηερ θ 

επίςθμθ τζχνθ εξαςκζνθςε δίνοντασ ελεφκερο χϊρο ςε ομάδεσ και κινιματα να 

αναπτυχκοφν όπωσ και ο εξπρεςιονιςμόσ. Σε αυτό βοικθςε και ο Τφποσ που ζβριςκε 

ενδιαφζρουςα τα καλλιτεχνικά κζματα. Το γεγονόσ πάντωσ που εξαςφάλιςε ςτουσ 

εξπρεςιονιςτζσ μια αξιόλογθ απιχθςθ ςτον κόςμο τθσ αριςτεράσ, κζτοντασ τα ζργα τουσ ςε 

περίοπτθ κζςθ ςτισ δθμόςιεσ ςυλλογζσ ιταν ο εξπρεςιονιςμόσ, παίρνοντασ τθ μορφι 

κινιματοσ πολιτικισ διαμαρτυρίασ. (ΝΛΚΟΣ ΣΤΑΓΚΟΣ.(2003). Ζννοιεσ τθσ Μοντζρνασ Τζχνθσ, 

ςελ 53). Ππωσ οι Φωβιςτζσ ζτςι και οι καλλιτζχνεσ τθσ γζφυρασ, ςτόχοσ τουσ ιταν θ 

ανανζωςθ τθσ ηωγραφικισ τουσ οι καλλιτζχνεσ τθσ Γζφυρασ ζριξαν το βάροσ ςτθν ταχφτθτα 

και τθν εκφραςτικι δφναμθ των γραμμϊν και περιγραμμάτων. Μυτερζσ οδοντωτζσ γραμμζσ 

με γωνιϊδθ και καμπφλα ςπαςίματα προςδίδουν ςτα ζργα τουσ μια δραματικι ζνταςθ. 

(Χανσ Γιαφρζ – Ζμπερχαρτ ότερσ. (1984), Θ Ηωγραφικι ςτον 20ο Αιϊνα, ςελ 45). Το 1913 

όταν διαλφκθκε «Γζφυρα» το ζργο των εξπρεςιονιςτϊν δεχόταν επικζςεισ κυρίωσ από τουσ 

ςυντθρθτικοφσ κφκλουσ για το λόγο ότι τα κεωροφςαν «επικίνδυνα για τθν γερμανικι 

νεολαία» και «κακοτεχνίεσ παραφρόνων». Ο Χεργουωρκ Ουϊλντεν, εκδότθσ του 

περιοδικοφ “Der Sturm” οργάνωςε εκκζςεισ ξζνων καλλιτεχνϊν. Μζςα ςε αυτοφσ ιταν και 

ο Πςκαρ Κοκόςκα, ςτον οποίο άρεςε να ξεςθκϊνει με τα ζργα του τθν οργι του Βιενζηικου 

κοινοφ. Ο Κοκόςκα ικελε το κοινό του να βλζπει και τθν άςχθμθ πλευρά των πραγμάτων, 

ξεςθκϊνοντασ ζτςι κφελλα αντιδράςεων και αγανάκτθςθσ. (ΝΛΚΟΣ ΣΤΑΓΚΟΣ.(2003). Ζννοιεσ 

τθσ Μοντζρνασ Τζχνθσ). Καλϊσ ι κακϊσ αυτοί οι καλλιτζχνεσ του 20οφ αιϊνα ιταν 

αναγκαςμζνοι να γίνουν εφευρζτεσ. Για να εξαςφαλίςουν τθν προςοχι ζπρεπε να 

αγωνιςτοφν για τθν πρωτοτυπία και όχι για τθν καλλιτεχνικι μαςτοριά που καυμάηουμε 

ςτουσ μεγάλουσ καλλιτζχνεσ του παρελκόντοσ. Εκείνο που ενόχλθςε το κοινό ςχετικά με τθν 

εξπρεςιονιςτικι τζχνθ ιταν ίςωσ όχι τόςο θ παραμόρφωςθ τθσ φφςθσ, όςο ότι το 

αποτζλεςμα απομάκρυνε τθν ομορφιά. Δεν μποροφςαν να δεχτοφν το γεγονόσ ότι οι 

άνκρωποι που κεωροφςαν τουσ εαυτοφσ τουσ ςοβαροφσ καλλιτζχνεσ, ξεχνοφςαν πωσ αν 

ικελαν οπωςδιποτε να αλλάξουν τθν όψθ των πραγμάτων κα ζπρεπε να τα 

εξιδανικεφςουν και όχι να τα αςχθμίηουν. Οι εξπρεςιονιςτζσ ικελαν να καταπιαςτοφν με 

τθν γυμνι αλικεια τθσ φπαρξθσ μασ και να εκφράςουν ςυμπόνια για τον απόκλθρο και τον 

άςχθμο. Ιταν κζμα τιμισ για αυτοφσ, να αποφεφγουν οτιδιποτε ελκυςτικό και να 

ςοκάρουν τθν « μπουρηουαηία», για να τθν αφυπνίςουν από τθν πραγματικι ι τθν 

φανταςτικι τθσ νάρκθ. (Ε.H. GOMBRICH.ΤΟ.(2009). Το Χρονικό τθσ Τζχνθσ, ςελ 

563,564,566). Λίγα χρόνια μετά τθ Γζφυρα το 1912, ιδρφκθκε ςτο Μόναχο αυτι τθ φορά 

μια νζα καλλιτεχνικι ομάδα που αξίηει να αναφζρουμε, «Ο γαλάηιοσ καβαλάρθσ».  

Τα μζλθ που απαρτιηόταν θ ςυγκεκριμζνθ ομάδα ιταν ο Βαςίλθ Καντίνςκι, ο Ράουλ 

Κλζε και ο Φραντσ Μαρκ. Οι καλλιτζχνεσ αυτοί ικελαν με χρϊματα και φόρμεσ να 

ερευνιςουν τουσ νόμουσ που από κάποιο άγνωςτο κζντρο ενεργειϊν, ςυνζχουν και κινοφν 

τόςο κάκε πράγμα χωριςτά όςο και το κοςμικό ςφνολο. Ρροςπακοφςαν να δείξουν ότι θ 

περιοχι τθσ τζχνθσ όςον αφορά τθν φόρμα κακορίηεται από τον εςωτερικό κόςμο του 

καλλιτζχνθ, όπωσ και από τα ψυχικά του κίνθτρα. «Ο γαλάηιοσ καβαλάρθσ» διαλφκθκε πολφ 

νωρίσ όπωσ και θ ομάδα τον Φωβ. Στθ ςυνζχεια κα ακολουκιςει και μια νζα ομάδα 



καλλιτεχνϊν το λεγόμενο «Τεςςάρων γαλάηιων»,  που αποτελοφνταν από τουσ καλλιτζχνεσ 

Καντίνςκι, Κλζε, Λζνςκι και Φίνιγκερ. Θ λαμπρι πορεία του εξπρεςιονιςμοφ δυςτυχϊσ 

ανακόπτεται λόγω του πολζμου, φζρνοντασ ζτςι κοινωνικά και πολιτικά προβλιματα. 

Ρολλοί είναι οι εκπρόςωποι του εξπρεςιονιςμοφ που χάνουν τθ ηωι τουσ. Ενϊ χιλιάδεσ 

ζργα τουσ κατάςχονται και καταςτρζφονται από τουσ ναηί. Το κίνθμα του εξπρεςιονιςμοφ 

κα γίνει ευρζωσ γνωςτό φςτερα από ζκκεςθ των Μοντερνιςτϊν, όπου ςυμπεριλαμβάνονται 

και ζργα εξπρεςιονιςτϊν. Θ ζκκεςθ αυτι οργανϊκθκε από τουσ Ναηί το 1937 και 

ςυγκεκριμζνα ςτο Μόναχο, όπου είχε τον τίτλο «Εκφυλιςμζνθ τζχνθ» (Χανσ Γιαφρζ – 

Ζμπερχαρτ ότερσ. (1984), Θ Ηωγραφικι ςτον 20ο Αιϊνα, ςελ 50-51). 

 

Χαπακηηπιζηικά εξππεζιονιζμού  

Τα βαςικά χαρακτθριςτικά τθσ καλλιτεχνικισ τάςθσ που ονομάηεται εξπρεςιονιςμόσ είναι τα 

ζντονα χρϊματα, οποφ για πολλοφσ εξπρεςιονιςτζσ το χρϊμα αποτελοφςε ζνα ςθμαντικό 

μζςο ζκφραςθσ από μόνο του, χωρίσ απαραίτθτα τθν ανάγκθ αντικειμζνων. Τα δυνατά και 

τονιςμζνα περιγράμματα, θ διαςτρζβλωςθ τθσ γραμμισ που ζδωςε μια εκφραςτικι 

δφναμθ, μια ταχφτθτα, οι μυτερζσ οδοντωτζσ γραμμζσ με γωνιϊδθ και καμπυλά πιαςίματα, 

οποφ είχαν ςαν ςτόχο να δϊςουν μια πιο δραματικι ζνταςθ ςτα ζργα τουσ,  φτάνοντασ 

μζχρι τθν παραμόρφωςθ που ιταν και το κφριο χαρακτθριςτικό των εξπρεςιονιςτϊν. Οι 

ανκρϊπινεσ μορφζσ, τα πρόςωπα και τα τοπία ςυχνά εμφανιηόταν υπερβολικά και 

απομακρυςμζνα από τθν φυςικι τουσ εμφάνιςθ, όπωσ οι υπερβολικζσ εκφράςεισ ςτα 

πρόςωπα, τα ςϊματα να φαίνονται ςτρεβλωμζνα ι ανιςομερι γεμάτα δραματικζσ 

καμπφλεσ και απότομεσ γωνίεσ. Αυτά τα χαρακτθριςτικά ζδιναν ςτουσ κεατζσ τθν 

δυνατότθτα να αιςκανκοφν το υποκειμενικό βίωμα του καλλιτζχνθ και όχι μια απλι 

ρεαλιςτικι αναπαράςταςθ. Οι Εξπρεςιονιςτζσ δθμιουργοφςαν ζργα που απεικόνιηαν τθν 

γωνία, τθν απόγνωςθ, τθν ψυχικι και ςυναιςκθματικι τουσ κατάςταςθ. Οι Εξπρεςιονιςτζσ 

ςυχνά μεταχειρίηονταν τεχνικζσ όπωσ ςτροβιλίηουςεσ ταλαντευόμενεσ και υπερβολικά 

εκτελεςμζνεσ πινελιζσ ςτθν απεικόνιςθ των κεμάτων τουσ. Οι τεχνικζσ αυτζσ είχαν ωσ ςτόχο 

να μεταφζρουν τθ διογκωμζνθ ςυναιςκθματικι κατάςταςθ του καλλιτζχνθ ςχετικά με τθν 

αντίδραςθ του ςτισ ανθςυχίεσ του ςφγχρονου κόςμου και όχι ωσ μζςο για τθν 

αναπαράςταςθ τθσ πραγματικότθτα. Επίςθσ, μζςα από τθν αντιπαράκεςθ τουσ με τον 

αςτικό κόςμο ςτισ αρχζσ του 20ου αιϊνα οι εξπρεςιονιςτζσ ανζπτυξαν ζνα ιςχυρό μζςο 

κοινωνικισ κριτικισ με τισ Οφιοειδείσ ςχθματικζσ απεικονίςεισ και τα ζντονα χρϊματα. 

Αυτι θ τεχνικι με τισ καμπυλωτζσ κυματοειδείσ γραμμζσ ,προςζδιδαν ςτα ζργα τουσ μια 

αίςκθςθ κίνθςθσ και ροισ. Επιπλζον, μποροφςαν να περιγράψουν τα περιγράμματα των 

ςωμάτων, να δθμιουργιςουν δραματικά τοπία ι να εμφανιςτοφν ωσ διακοςμθτικά 

ςτοιχεία, εμπλουτίηοντασ τθν ςφνκεςθ. Επίςθσ να λειτουργιςουν και ωσ αφθγθματικό 

ςτοιχείο οδθγϊντασ το βλζμμα του κεατι και να τον κακοδθγιςουν προσ μια ερμθνεία του 

ζργου τουσ. 

 



Θέμαηα εξππεζιονιζμού 

Ο κεντρικόσ κεματικόσ άξονασ του εξπρεςιονιςμοφ επικεντρϊνεται ςτο ζνα μζροσ 

για τον πόλεμο και τθν αγωνιϊδθσ ςκζψθ γφρω από τθν καταςτροφι ςτθν οποία φαίνονταν 

να οδθγείτε θ Ευρϊπθ με τον πρϊτο παγκόςμιο πόλεμο. Στο άλλο μζροσ θ μυςτικιςτικι 

ελπίδα ςε μια ολοκλθρωτικι ανανζωςθ τθσ ανκρωπότθτασ. Πςον αφορά τα κζματα που 

ζχουν ςχζςθ με τον πόλεμο, οι εξπρεςιονιςτζσ αποτφπωναν με δραματικι ζνταςθ και 

παραμόρφωςθ των μορφϊν ζτςι ϊςτε να δείξουν τα τραφματα και τθν φρικαλεότθτα του 

πολζμου. Θ μυςτικιςτικι ελπίδα για τθν ανανζωςθ τθσ ανκρωπότθτασ ιταν μια από τισ πιο 

βακιζσ και ουςιαςτικζσ επιδιϊξεισ των εξπρεςιονιςτϊν. Οι καλλιτζχνεσ εμπνευςμζνοι από 

τθν ταραχϊδθ κοινωνικι και πολιτικι κατάςταςθ αναηθτοφςαν ζναν κόςμο απαλλαγμζνο 

από τισ αδικίεσ, τισ βίαιεσ ςυγκροφςεισ γι’ αυτό και θ τζχνθ τουσ ιταν γεμάτθ ςυμβολιςμοφσ 

και οράματα για μια μεταμόρφωςθ τθσ ανκρϊπινθσ ψυχισ και τθσ κοινωνίασ. Συχνά 

απεικόνιηαν οράματα ενόσ μελλοντικοφ κόςμου, γεμάτα αρμονία, ειρινθ,  προκαλϊντασ τον 

κεατι να ςυμβάλει ςε αυτι τθν δθμιουργία του. Επίςθσ ζνα άλλο κζμα ιταν θ φφςθ. Θ 

ςχζςθ ανκρϊπου με το φυςικό περιβάλλον υπάρχει ςαν κζμα ςτα ζργα των εξπρεςιονιςτϊν 

και γενικότερα ςτθν γερμανικι τζχνθ, ςτισ αρχζσ του 20οφ αιϊνα. Θ φφςθ είχε αρχίςει να 

κεωρείται από πολλοφσ απάντθςθ ςτθν φκορά που επζφερε θ ηωι ςτθν πόλθ με τουσ 

νζουσ ρυκμοφσ εργαςίασ ςτα εργοςτάςια, τουσ τρόπουσ διαςκζδαςθσ κι άλλα. Ζνα άλλο 

κζμα που είχε ςχζςθ με τθ φφςθ ιταν θ ανκρϊπινθ μορφι, ςυνικωσ γυμνι μζςα ςε τοπία. 

Οι Εξπρεςιονιςτζσ δεν δίςταηαν να αποτυπϊνουν τθν ςκλθρι πραγματικότθτα τθσ ηωισ των 

περικωριοποιθμζνων και απόκλθρων τθσ κοινωνίασ. Επίςθσ, τθν κακθμερινι ηωι των 

παιδιϊν απεικονίηοντασ τουσ ςε καταςτάςεισ απομόνωςθσ, κλίψθσ, αγωνίασ, 

αναδεικνφοντασ ζτςι τθν ανάγκθ τουσ για φροντίδα και προςταςία. Ο καλλιτζχνθσ ο οποίοσ 

αςχολικθκε με αυτά τα κζματα ιταν ο ϊςοσ Κοκόςκα. Δεν ιταν όμωσ μόνο αυτά τα 

κζματα των καλλιτεχνϊν του εξπρεςιονιςμοφ, υπιρχαν και καλλιτζχνεσ όπωσ ο Φραντσ 

Μαρκ που βαςικό αντικείμενο των ζργων του ιταν τα ηϊα. Οι πίνακεσ του γεμάτθ χρϊμα 

και δυναμιςμό απεικόνιηαν τα ηϊα, υπερβαίνοντασ τθν ρεαλιςτικι τουσ μορφι. 

Χρθςιμοποίθςε τα ηϊα ωσ ςφμβολα για να εκφράςει τθν ακωότθτα, τθν αρμονία, αλλά και 

τθν αγνότθτα που αναηθτοφςε ςε ζνα κόςμο ταραγμζνο από τθν τεχνολογικι περίοδο και 

τθν ανκρϊπινθ βία. 

 

1.2.4 Δκππόζυποι ηος Δξππεζιονιζμού  

•Ο Wassily Kandinsky, ϊςοσ ηωγράφοσ, ο οποίοσ ιταν και μζλοσ τθσ γερμανικισ 

εξπρεςιονιςτικισ ομάδασ Der Blaue Reiter (Ο γαλάηιοσ καβαλάρθσ). Επίςθσ, αργότερα ζγινε 

κακθγθτισ ςτο Bauhans. Ο Kandinsky το (1860-1944) είναι γνωςτόσ για τθν πρωτοποριακι 

ανακάλυψθ του ςτθν εκφραςτικι αφαίρεςθ το 1913. Το ζργο του προαναγγζλλει αυτό των 

Αμερικανϊν αφθρθμζνων εξπρεςιονιςτϊν. Μερικά από τα ζργα του Wassily Kandinsky είναι 

: 1. «Ο γαλάηιοσ καβαλάρθσ», 2. «Κφκλοι ςε κφκλο», 3.«Κίτρινο- κόκκινο- μπλζ», 4. 

«Τετράγωνα με ομόκεντρουσ κφκλουσ». 

 

 



 

 

Εικόνα 1.Ο Γαλάζιοσ Καβαλάρησ, 1903 

 

 

 

Εικόνα 2. Κφκλοι ςε κφκλο, 1923 

 

 

 

 



 

Εικόνα 3.Κίτρινο-κόκκινο-μπλε,1925 

 

 

 

Εικόνα 4. Τετράγωνα με ομόκεντρουσ κφκλουσ,1913  

 

• O Frauz Marc,(1880-1910), ιταν Γερμανόσ ηωγράφοσ και χαράκτθσ. Είναι από τουσ 

πρωτοπόρουσ του γερμανικοφ εξπρεςιονιςμοφ. Επιπλζον, μαηί με τον August Macke και τον 

Wassily Kandinsky ίδρυςε τθν καλλιτεχνικι ομάδα Der Blaue Reiter. Ζνασ ςπουδαςτισ του 

Φουτουριςμοφ και του Κυβιςμοφ, ο Frauz Marc ιταν αυκεντία του χρϊματοσ και του 

βάκουσ και μια ςθμαντικι επιρροι των Αφαιρετικϊν ςτα μζςα του 20ου αιϊνα. Μερικά 

από τα ζργα του Marc είναι: 1.« Μπλε άλογα», 2.«Άλογο ςε τοπίο», 3.« Ο κόκκινοσ ςκφλοσ» 

, 4.«Το όνειρο». 

 

 



 

Εικόνα 1.Μπλε άλογα, 1911 

 

 

Εικόνα 2. Άλογο ςε τοπίο, 1910  

 

 

Εικόνα 3.Ο κόκκινοσ ςκφλοσ, 

 

 



 

 

Εικόνα 4.Το όνειρο 

 

 

• Ο Paul Klee, ο οποίοσ ιταν Ελβετόσ ηωγράφοσ (1879-1940). Δοφλεψε ςε μια ποικιλία από 

ςτυλ ςυμπεριλαμβανομζνων του εξπρεςιονιςμοφ, τθσ γεωμετρικισ αφαίρεςθσ και του 

κολάη. Τα πιο γνωςτά ζργα του ζχουν μια μυςτθριϊδθ ποιότθτα και κάνουν χριςθ 

γραμμικϊν και εικονογραφικϊν ςυμβόλων. Μερικά από τα ζργα του Paul Klee είναι : 

1.«Σενζκιοσ», 2. «Θ γάτα και το πουλί», 3. «Castle and sun». 

 

 

Εικόνα 1.Σενζκιοσ,1922  

 

 



 

 

Εικόνα 2. Γάτα και πουλί, 1928 

 

 

Εικόνα 3.Castle and Sun,1928 

 

• Ο Marc Chagal, ο οποίοσ άντλθςε ζμπνευςθ από τα ρεφματα του Κυβιςμοφ, του 

Φοβιςμοφ, αλλά και του Συμβολιςμοφ για να δθμιουργιςει το δικό του εξπρεςιονιςτικό 

φφοσ, το οποίο απεικόνιηε ςυχνά ονειρικζσ ςκθνζσ τθσ γενζτειρασ του Vitebsk ςτθν 

Λευκορωςία. Ο Marc Chagal, ανζπτυξε μια οπτικι γλϊςςα από εκκεντρικά μοτίβα, 

φιγοφρεσ ςαν φαντάςματα να επιπλζουν ςτον ουρανό, ζνασ γιγάντιοσ βιολιςτισ που 

χορεφει πάνω από κουκλόςπιτα, διαφανείσ μιτρεσ φζρουςεσ ςτο εςωτερικό τουσ, 

μικροςκοπικοφσ γόνουσ που κοιμοφνται ανάποδα. Επίςθσ τελευταίο αλλά εξίςου 

ςθμαντικό, είναι πωσ το 1914 το ζργο του Marc Chagal εκτζκθκε ςτο Βερολίνο και είχε ωσ 

αντίκτυπο ςτουσ Γερμανοφσ εξπρεςιονιςτζσ με διάρκεια πζρα από τον Α’ παγκόςμιο 

πόλεμο. Μερικά από τα ζργα του Chagal είναι: 1.« Εγϊ και το χωριό μου», 2.« Λευκι 

Σταφρωςθ», 3.«Ο πράςινοσ βιολιςτισ». 

 



 

 

Εικόνα 1. Εγϊ και το χωριό μου,1911 

 

 

 

Εικόνα 2.Λευκι ςταφρωςθ, 1952 –1966 

 

 

 



 

Εικόνα 3. Ο πράςινοσ βιολιςτισ,1924 

 

• Ο Egon Schiele (1890-1918), ιταν ζνασ Αυςτριακόσ ηωγράφοσ τθσ Art Nouveau. Αρχικά 

ιταν υπό τθν προςταςία του Gustav Klimt, αλλά ςφντομα ανακάλυψε ζνα ηωγραφικό ςτυλ 

που ιταν ξεκάκαρα εξπρεςιονιςτικό ςτθ φόρμα. Αν και το φφοσ του κφμιηε αυτό του Van 

Gogh, του Klimt ,του Munch και άλλων, ο Egon Schiele διαμόρφωςε τθν γυναικεία μορφι με 

ζνα μοναδικό μθ- αναπαραςτατικό τρόπο, ςτφβοντασ ςυχνά το ςϊμα και το πρόςωπο, 

κακιςτϊντασ τον Schiele ζναν πρϊιμο υπζρμαχο του Ευρωπαϊκοφ εξπρεςιονιςμοφ. Μερικά 

από τα ζργα του είναι : 1.«Ρορτρζτο τθσ Wally», 2)«Κάνατοσ και κόρθ», 3.«Self- Portrait», 

4.«The Embrace», 5.«Female lovers». 

 

 

 

 



 

Εικόνα 1.Ρορτρζτο τθσ Wally,1912  

 

 

 

Εικόνα 2. Ο κάνατοσ και θ κόρθ, 1915-16 

 

 

 



 

Εικόνα 3. Self- Portrait ,1889 

 

 

Εικόνα 4. The Embrace, 1917 

 

Εικόνα 5. Female Lovers, 1915 



 Ο Max Beckmann (1884-1950), ιταν ζνασ Γερμανόσ καλλιτζχνθσ, ςυγγραφζασ και 

φιλόςοφοσ που ςυνδζεται ςυνικωσ με το εξπρεςιονιςτικό κίνθμα των αρχϊν του 

εικοςτοφ αιϊνα, αν και ο ίδιοσ απεχκάνονταν τθν ετικζτα του εξπρεςιονιςμοφ. Το 

ζργο του Max Beckmann αντανακλά μια εποχι ριηικϊν αλλαγϊν, τόςο ςτθν τζχνθ, 

όςο και ςτθν ιςτορία. Ρολλοί από τουσ πίνακεσ του εκφράηουν τθν αγωνία τθσ 

Ευρϊπθσ κατά το πρϊτο μιςό του εικοςτοφ αιϊνα. Ηωγράφιςε εξπρεςιονιςτικοφσ 

πίνακεσ με ανκρϊπινεσ μορφζσ που ςυνωςτίηονται, βαςιςμζνεσ ωσ ζνα βακμό ςε 

ςυνκετικά ςχιματα τθσ παλιότερθσ γερμανικισ τζχνθσ.  Στουσ πίνακεσ με κζμα τθν 

μεγαλοφπολθ τονίηει τθν κριτικι ςτάςθ απζναντι ςτθν εποχι του. Μερικά από τα 

ζργα του Max Beckmann είναι:  1. <<Τhe Night 1919>>  ,2. <<Carnival>>. 

 

 

Εικόνα 1. Τhe Night 1919, 1918-1919 

 

 

Εικόνα 2. Carniva l ,1920 

 



Κεθάλαιο 2 

 

 Δικαζηικέρ ηέσνερ  

2.1 Η εικαζηική αγυγή ζηην πποζσολική εκπαίδεςζη.  

Σφμφωνα με το αναλυτικό πρόγραμμα ςπουδϊν θ επαφι των παιδιϊν με τισ τζχνεσ 

ςυνιςτά μια μακθςιακι εμπειρία που είναι ςφμφυτθ με τθν ανάγκθ των παιδιϊν να 

εκφράςουν δθμιουργικά τισ ιδζεσ, τα ςυναιςκιματα και τισ απόψεισ τουσ απζναντι ςε 

ηθτιματα και καταςτάςεισ που τα αφοροφν. Μζςα από τθν οργανωμζνθ και ςυςτθματικι 

εμπλοκι τουσ με τισ τζχνεσ αναπτφςςουν αιςκθτικι αντίλθψθ και κρίςθ, γίνονται δεκτικά 

ςε αξίεσ και ςτοιχεία του τοπικοφ και παγκόςμιου πολιτιςμοφ, διαπραγματεφονται επιλογζσ 

και δθμιουργικζσ λφςεισ και αντλοφν ευχαρίςτθςθ από τθν καλλιτεχνικι δθμιουργία. Θ 

κεματικι προςζγγιςθ των τεχνϊν μζςω του αιςκθτικοφ προγραμματιςμοφ αναφζρεται ςτθν 

ευαιςκθςία που επιδεικνφουν τα παιδιά κατά τθν επαφι τουσ με ζργα τζχνθσ, κακϊσ και 

ςτθν ικανότθτα ερμθνείασ των ςυμβολικϊν ςυςτθμάτων που αναπαρίςτανται ςτα 

καλλιτεχνικά δθμιουργιματα. Μζςα από ερωτιματα, ςυνειρμοφσ και αφιγθςθσ τα παιδιά 

ωσ κεατζσ ενόσ ζργου τζχνθσ επιχειροφν να προςεγγίςουν τον πρωτογενι τρόπο ςκζψθσ 

του καλλιτζχνθ και ταυτόχρονα δθμιουργοφν νζεσ ιδζεσ για να κατανοιςουν μια 

κατάςταςθ, ενϊ τα ίδια γίνονται μικροί καλλιτζχνεσ, κακϊσ αξιοποιοφν τισ είδεσ αυτζσ για 

να πειραματιςτοφν με φόρμεσ και υλικά ςτισ δικζσ τουσ δθμιουργίεσ.  

 

2.1.2 Φςζιογνυμία και ζκοπόρ ηος νηπιαγυγείος μέζα από ηο αναλςηικό 

ππόγπαμμα ζποςδών.  

Το νθπιαγωγείο είναι θ πρϊτθ κεςμοκετθμζνθ βακμίδα τθσ εκπαίδευςθσ και ο 

ςχολικόσ κεςμόσ αποτελεί μζροσ του εκπαιδευτικοφ ςυςτιματοσ, με τα δικά του ιδιαίτερα 

χαρακτθριςτικά, αρχζσ και πλαίςια λειτουργίασ τα οποία διαμορφϊνουν τθν φυςιογνωμία 

του. Θ φυςιογνωμία του νθπιαγωγείου προορίηεται από το πρόγραμμα ςπουδϊν το οποίο 

αποτελεί ζνα ολοκλθρωμζνο ςφςτθμα εργαςίασ, και κακοδθγείται από τθν ανάγκθ για τθν 

αναπροςαρμογι τθσ εκπαίδευςθσ ςφμφωνα με τουσ αναδυόμενουσ Στόχουσ και τισ 

εκτιμϊμενεσ απαντιςεισ απαιτιςεισ τθσ κοινωνίασ. Σκοπόσ του νθπιαγωγείου ςφμφωνα με 

το αναλυτικό πρόγραμμα ςπουδϊν είναι θ ολόπλευρθ ςωματικι, κοινωνικι, 

ςυναιςκθματικι και γνωςτικι ανάπτυξθ του παιδιοφ, θ ευθμερία του και θ διαμόρφωςθ 

τθσ ταυτότθτασ του δθμοκρατικοφ πολίτθ. Επίςθσ λαμβάνοντασ υπόψθ τα αναπτυξιακά 

χαρακτθριςτικά αυτισ θλικίασ θ εκπαίδευςθ ςτο νθπιαγωγείο ζχει ςαν ςτόχο τθν προαγωγι 

και τθν ανάπτυξθ ικανοτιτων που κα βοθκιςουν το παιδί να ανταποκρικεί με κρθτικό και 

δθμιουργικό τρόπο ςτισ προκλιςεισ του περιβάλλοντοσ. Κζτει τισ βάςεισ για το μζλλον και 

εδραιϊνει κεμελιϊδεισ αξίεσ που προάγουν τα ανκρϊπινα δικαιϊματα, τθν κοινωνικι 

δικαιοςφνθ και τθν ατομικι και ςυλλογικι υπευκυνότθτα ςε μία ενταξιακι προοπτικι.  

 

 



 

2.1.3 Πεπιεσόμενο και θεμαηικά πεδία 

Θ εκπαιδευτικι διαδικαςία ςτο νθπιαγωγείο αποτελεί το κεμζλιο τθσ μελλοντικισ 

μακθςιακισ πορείασ των παιδιϊν. Το Αναλυτικό Ρρόγραμμα Σπουδϊν (Α.Ρ.Σ) για το 

νθπιαγωγείο κακορίηει με ςαφινεια το περιεχόμενο και τα κεματικά πεδία που πρζπει να 

καλφπτονται, προκειμζνου να εξαςφαλιςτεί θ ολόπλευρθ ανάπτυξθ των παιδιϊν. 

Στοχεφοντασ ςτθν καλλιζργεια των γνωςτικϊν, ςυναιςκθματικϊν, κοινωνικϊν αλλά και 

κινθτικϊν δεξιοτιτων το Α.Ρ.Σ διαμορφϊνει ζνα πλοφςιο και ποικίλο πρόγραμμα που 

προάγει τθν ενεργι μάκθςθ, τθν περιζργεια και τθν δθμιουργικότθτα. Σφμφωνα με το 

αναλυτικό πρόγραμμα ςπουδϊν (Α.Ρ.Σ) το περιεχόμενο τθσ μάκθςθσ ςτο νθπιαγωγείο 

οργανϊνεται, επικαιροποιείται και επαναπροςδιορίηεται μζςα από τισ αλλαγζσ που 

επιφζρει ο 21όσ αιϊνασ. Στο πρόγραμμα ςπουδϊν του νθπιαγωγείου διατρζχουν τζςςερα 

κεματικά πεδία με τισ κεματικζσ ενότθτεσ του κάκε παιδιοφ. 

Α’ κεματικό πεδίο: Ραιδί και επικοινωνία.  

Β’ κεματικό πεδίο: Ραιδί, εαυτόσ και κοινωνία.  

Γ’ κεματικό πεδίο: Ραιδί και κετικζσ επιςτιμεσ.  

Τζλοσ, Δ’ κεματικό πεδίο: Ραιδί, ςϊμα, δθμιουργία και ζκφραςθ.  

Εμείσ κα ςτακοφμε ςτο Δ’ κεματικό πεδίο και ςτισ κεματικζσ του ενότθτεσ που είναι θ 

κινθτικι αγωγι και οι τζχνεσ. Οι δφο αυτζσ ενότθτεσ αλλθλοςυμπλθρϊνονται με ςτόχο τθν 

προϊκθςθ τθσ κινθτικισ και καλλιτεχνικισ ζκφραςθσ των παιδιϊν, τθν πνευματικι 

εγριγορςθ, καλαιςκθςία και ςωματικι ευθμερία. Θ επαφι των παιδιϊν με τισ τζχνεσ 

ςυνιςτά μια μακθςιακι εμπειρία που είναι ςφμφυτθ με τθν ανάγκθ των παιδιϊν εκφράηουν 

δθμιουργικά τισ ιδζεσ, τα ςυναιςκιματα και τισ απόψεισ τουσ απζναντι ςε ηθτιματα και 

καταςτάςεισ που τα αφοροφν. Μζςα από τθν οργανωμζνθ και ςυςτθματικι εμπλοκι τουσ 

με τισ τζχνεσ αναπτφςςουν αιςκθτικι αντίλθψθ και κρίςθ, γίνονται δεκτικοί ςε αξίεσ και 

ςτοιχεία του τοπικοφ και παγκόςμιου πολιτιςμοφ, διαπραγματεφονται επιλογζσ, 

δθμιουργικζσ λφςεισ και αντλοφν ευχαρίςτθςθ από τθν καλλιτεχνικι δθμιουργία. Θ 

κεματικι προςζγγιςθ των τεχνϊν μζςω του αιςκθτικοφ γραμματιςμοφ αναφζρεται ςτθν 

ευαιςκθςία που επιδεικνφουν τα παιδιά κατά τθν επαφι τουσ με ζργα τζχνθσ κακϊσ και 

ςτθν ικανότθτα ερμθνείασ των ςυμβολικϊν ςυςτθμάτων που αναπαριςτϊνται ςτα 

καλλιτεχνικά δθμιουργιματα. Μζςα από ερωτιςεισ , ςυνειρμοφσ και αφθγιςεισ ςτα παιδιά 

ωσ κεατζσ ενόσ ζργου τζχνθσ, επιχειροφν να προςεγγίςουν τον πρωτογενι τρόπο ςκζψθσ 

του καλλιτζχνθ και ταυτόχρονα δθμιουργοφν νζεσ ιδζεσ για να κατανοιςουν μια 

κατάςταςθ, ενϊ τα ίδια γίνονται μικροί καλλιτζχνεσ, κακϊσ αξιοποιοφν τισ ιδζεσ αυτζσ για 

να πειραματιςτοφν με φόρμεσ και υλικά ςτισ δικζσ τουσ δθμιουργίεσ.  Από τα παραπάνω 

καταλαβαίνουμε ότι το Α.Ρ.Σ προςφζρει ζνα ολοκλθρωμζνο και διακεματικό πρόγραμμα 

ςπουδϊν. Μζςα από τθν κάλυψθ ποικίλων κεματικϊν πεδίων, τα παιδιά ζχουν τθν 

ευκαιρία να αναπτφξουν τισ δεξιότθτεσ, αλλά και τισ ικανότθτεσ τουσ κζτοντασ ζτςι τισ 

βάςεισ για μια επιτυχθμζνθ εκπαιδευτικι πορεία και μια ιςορροπθμζνθ προςωπικι 

ανάπτυξθ. 



2.1.4 Σηόσοι και δεξιόηηηερ μέζα από ηην διδακηική ενόηηηα ηηρ ηέσνηρ 

ζηο νηπιαγυγείο. 

Θ εικαςτικι τζχνθ είναι ενταγμζνθ ςτο πρόγραμμα ςπουδϊν του νθπιαγωγείου. Το 

νθπιαγωγείο όπωσ γίνεται ςε όλα τα μακιματα ςτα οποία εμπλζκονται μακθςιακά τα 

παιδιά ζχει κάποιεσ επιδιϊξεισ, ςτόχουσ που κζλει να πετφχει. Συγκεκριμζνα για τθν τζχνθ 

αυτό που επιδιϊκει είναι τα παιδιά να μάκουν να διακρίνουν χρϊματα, είδθ γραμμϊν και 

ςχθμάτων ςτο περιβάλλον και ςτα ζργα τζχνθσ. Να προςδιορίηουν διαφορετικζσ τεχνικζσ 

όπωσ για παράδειγμα κολάη, ψθφιδωτά και τεχνοτροπίεσ (πχ κυβιςμόσ), δθμιουργϊντασ 

ζτςι και αναπαράςταςθσ ζργων τζχνθσ. Επίςθσ τα παιδιά να είναι ικανά να ονομάηουν 

γνωςτοφσ εικαςτικοφσ αλλά και ηωγράφουσ, να προςδιορίηουν τα βαςικά μθνφματα που 

επικοινωνοφν μζςα από τα ζργα τουσ. Επίςθσ, ζνασ ακόμθ ςτόχοσ του νθπιαγωγείου μζςω 

τθσ επαφισ των παιδιϊν με τθν τζχνθ κα λζγομαι πωσ είναι θ εξοικείωςθ με τθν εικαςτικι 

γλϊςςα και τθν διεκνι εικαςτικι ορολογία. Να αναγνωρίηουν τθν εκνικι και παγκόςμια 

εικαςτικι δθμιουργία. Πςον αφορά τισ δεξιότθτεσ και τισ ςτάςεισ των παιδιϊν προςχολικισ 

θλικίασ είναι να μάκουν να πειραματίηονται με τθν ανάμειξθ χρωμάτων αλλά και τθν χριςθ 

διαφορετικϊν υλικϊν. Επιπλζον, να δθμιουργοφν πρωτότυπα ζργα ωσ απόκριςθ ςε ζνα 

ερζκιςμα, για παράδειγμα ζναν πίνακα ηωγραφικισ ςυνδυάηοντασ υλικά με δθμιουργικό 

τρόπο. Μζςα από τθν παρατιρθςθ ενόσ ζργου τζχνθσ τα παιδιά να κάνουν υποκζςεισ για 

το περιεχόμενο του, κακϊσ και να αντιμετωπίηουν με φανταςία και δθμιουργικότθτα τθν 

διαδικαςία τθσ ςφνκεςθσ τουσ. Σθμαντικό είναι να εξοικειωκοφν με τθν ιδζα τθσ  

ςυνεργαςίασ για τθν δθμιουργία ενόσ καλλιτεχνιματοσ. Να ςυνειδθτοποιοφν ότι τα ζργα 

τζχνθσ υπόκεινται ςε υποκειμενικζσ ερμθνείεσ. Τελευταίο αλλά εξίςου ςθμαντικό είναι να 

εκτιμοφν τθν τζχνθ ωσ μια παγκόςμια μορφι ζκφραςθσ και επικοινωνίασ, όπωσ και να 

εκτιμοφν τθν δυνατότθτα πρόςβαςθσ τουσ ςε χϊρουσ παγκόςμιου πολιτιςμοφ που τουσ 

παρζχει θ τεχνολογία. Για τθν επίτευξθ των ςτόχων που αναφζρουμε παραπάνω ςθμαντικό 

ρόλο παίηει θ οργάνωςθ τθσ μάκθςθσ μζςα ςε ζνα μακθςιακό περιβάλλον με ποικίλεσ 

δραςτθριότθτεσ που κα αναπαριςτά παιδιά πλοφςια ςε ερεκίςματα, ζτςι ϊςτε να 

ςυμμετζχουν ενεργά. Συμπεραςματικά, οι ςτόχοι και οι δεξιότθτεσ που προαναφζραμε 

κακορίηονται από το Αναλυτικό Ρρόγραμμα Σπουδϊν και είναι κεμελιϊδεισ για τθν 

ολοκλθρωμζνθ ανάπτυξθ των μακθτϊν. Επιπλζον, για τθν επίτευξθ των ςτόχων παίηει 

ςθμαντικό ρόλο και θ οργάνωςθ τθσ μάκθςθσ, δθλαδι ζνα μακθςιακό περιβάλλον που 

προςφζρει πλοφςια ερεκίςματα και ποικίλεσ δραςτθριότθτεσ, ζτςι ϊςτε τα παιδιά να 

ςυμμετζχουν ενεργά. Επομζνωσ, θ διδαςκαλία τθσ τζχνθσ ςτο νθπιαγωγείο δεν είναι μόνο 

μια δθμιουργικι διζξοδοσ, αλλά και μια ηωτικισ ςυνιςτϊςασ τθσ εκπαιδευτικισ διαδικαςίασ 

που προετοιμάηει τα παιδιά για τθν μελλοντικι τουσ πορεία.  

 

 

 



2.1.5 Οι βαζικέρ απσέρ ηος Γιαθεμαηικού ενιαίος ππογπάμμαηορ ζποςδών 

για ηο νηπιαγυγείο (ΓΔΠΠΣ) 

Το νθπιαγωγείο αποτελεί το πρϊτο επίςθμο βιμα τθσ εκπαιδευτικισ πορείασ των παιδιϊν. 

Σε αυτι τθν ευαίςκθτθ και κρίςιμθ θλικία τα παιδιά αναπτφςςονται ταχφτατα και 

μακαίνουν μζςω τθσ αλλθλεπίδραςθσ του παιχνιδιοφ και τθσ ανακάλυψθσ. Το νθπιαγωγείο 

είναι ζνασ δυναμικόσ χϊροσ μάκθςθσ οποφ τα παιδιά καλλιεργοφν όλεσ τουσ τισ δεξιότθτεσ. 

Ράνω ςε αυτό το πλαίςιο κα γνωρίςουμε τισ βαςικζσ αρχζσ του Διακεματικοφ Ενιαίου 

Ρλαιςίου Ρρογράμματοσ Σπουδϊν (ΔΕΡΡΣ) που κα ςυμβάλουν ςτθν ολοκλθρωμζνθ και 

πλοφςια εκπαιδευτικι εμπειρία. Το ΔΕΡΡΣ είναι ζνα οργανωμζνο πρόγραμμα που 

κακορίηει ςυγκεκριμζνεσ κατευκφνςεισ και πλαίςια για το τι πρζπει να διδάςκεται και πωσ 

πρζπει να δομείται θ εκπαιδευτικι διαδικαςία, τι μζςα κα χρθςιμοποιιςει ο εκπαιδευτικόσ, 

ποιοσ κα είναι ο ρόλοσ του και το πλαίςιο μζςα ςτο οποίο κα λάβει μζροσ θ όλθ 

διαδικαςία. Αφορά διάφορουσ τομείσ τθσ ανάπτυξθσ και τθσ μάκθςθσ διαςφαλίηοντασ ότι θ 

εκπαίδευςθ είναι ολοκλθρωμζνθ, διακεματικι και προπάντων προςαρμοςμζνθ ςτισ 

ανάγκεσ των παιδιϊν. Το ΔΕΡΡΣ ζχει εφαρμοςτεί ςε διάφορα επίπεδα εκπαίδευςθσ 

ςυμπεριλαμβανομζνου και του νθπιαγωγείου, ζχοντασ ςκοπό μζςα από το πρόγραμμα του 

να προάγει τθ ςωματικι, ςυναιςκθματικι, κοινωνικι αλλά και νοθτικι ανάπτυξθ των 

παιδιϊν, ςυμβάλλοντασ ζτςι και ςτθν πολφπλευρθ ανάπτυξθ τθσ προςωπικότθτασ τουσ. 

Σφμφωνα λοιπόν με το Διακεματικό Ενιαίο Ρλαίςιο Ρρογράμματοσ Σπουδϊν, οι βαςικζσ 

αρχζσ που κακοδθγοφν το εκπαιδευτικό πρόγραμμα του νθπιαγωγείου και επικεντρϊνονται 

ςτθ διακεματικι και παιδοκεντρικι προςζγγιςθ είναι οι παραςτάςεισ. Συγκεκριμζνα 

αναφζρει ότι το νθπιαγωγείο κα πρζπει να : 

 Να δίνει ευκαιρίεσ ςτα παιδιά να χρθςιμοποιοφν τισ γνϊςεισ τουσ, τισ δεξιότθτεσ 

αλλα και να τισ εξαςκοφν, να μακαίνουν διαρκϊσ προάγοντασ τθν αναηιτθςθ, τθν 

κριτικι ςκζψθ, τθν λιψθ αποφάςεων και  τθν λφςθ προβλθμάτων. 

 Να επιτρζπει ςτα παιδιά να κάνουν λάκθ, να μθν επιδιϊκει τθν εξαςφάλιςθ των 

<<ςωςτϊν>> απαντιςεων, αλλά να τισ αξιοποιεί ανάλογα με τα λάκθ τουσ κατά τον 

ςχεδιαςμό του εκπαιδευτικοφ ζργου. 

 Να δίνει ευκαιρίεσ ςτα παιδιά να αναπτφςςουν και να εκφράηουν ιδζεσ αλλά και 

ςυναιςκιματα με διάφορουσ τρόπουσ, όπωσ για παράδειγμα το παιχνίδι, τθν 

δραματοποίθςθ, τθ γραφι, τθν ηωγραφικι κλπ. 

 Να ενιςχφει τθν αυτοαντίλθψθ και αυτονομία.  

 Να ςτθρίηει τον ρόλο τθσ γλϊςςασ ςε όλα τα προγράμματα.  

 Να αναδεικνφει το παιχνίδι ωσ τον πυρινα του όλου προγράμματοσ. 

 Να ενςωματϊνει όπου είναι δυνατόν τθν τεχνολογία ςτισ διάφορεσ δραςτθριότθτεσ 

του προγράμματοσ και να αξιοποιεί ποικιλία πθγϊν πλθροφόρθςθσ, όπωσ το 

διαδίκτυο. 

 Να μπορεί να ανανεϊνεται ςυνεχϊσ και να ανταποκρίνεται ςτισ μεταβαλλόμενεσ 

προκλιςεισ τθσ εποχισ μασ. 

 Να ενςωματϊνει τθν αξιολόγθςθ ςτο πρόγραμμα.  



Το ΔΕΡΡΣ λοιπόν, μζςα από τισ βαςικζσ αρχζσ που προζβλεψε για το νθπιαγωγείο καλφπτει 

ζνα ευρφ φάςμα τομζων και δραςτθριοτιτων, που κα κζςουν τισ βάςεισ για τθν μελλοντικι 

εκπαιδευτικι πορεία των παιδιϊν. 

Κεφάλαιο 3 

 

3.1 Πποηεινόμενερ δπαζηηπιόηηηερ Ιμππεζιονιζμού για ηο νηπιαγυγείο. 

3.1.1 1η Γπαζηηπιόηηηα  

Κίνθμα: Λμπρεςιονιςμόσ  

Ηωγράφοσ :Camille Pissaro  

Ζργο : Φκινοπωρινζσ λεφκεσ  

Τλικά - εργαλεία : Φυςικά υλικά όπωσ ξερά φφλλα-χόρτα, λευκό χαρτί, κόλλα, 

διαδραςτικόσ πίνακασ. 

Σεχνικι: κολάη 

τόχοι δραςτθριότθτασ :  

 Τα παιδιά να ζρκουν ςε επαφι με ζργα τζχνθσ του Camille Pissarro και να 

γνωρίςουν το κίνθμα του ιμπρεςιονιςμοφ. 

 Αιςκθτικι Αντίλθψθ, να παρατθροφν λεπτομερϊσ ζργα τζχνθσ και να 

εκφράηουν τισ παρατθριςεισ τουσ αλλά και τα ςυναιςκιματά τουσ.  

 Χρωματικι Αντίλθψθ, να αναγνωρίηουν και να περιγράφουν τα χρϊματα 

που χρθςιμοποιοφνται ςτον πίνακα και να αντιλαμβάνονται τθ ςθμαςία 

τουσ ςτθ δθμιουργία τθσ ατμόςφαιρασ. 

 Δθμιουργικότθτα, να χρθςιμοποιοφν φυςικά υλικά για να δθμιουργιςουν 

ζνα φκινοπωρινό τοπίο, αξιοποιϊντασ τθ φανταςία τουσ και τισ 

δθμιουργικζσ τουσ ικανότθτεσ. 

  Ομαδικι Συνεργαςία, τα παιδιά να εκφράηουν τισ απόψεισ τουσ και τα 

ςυναιςκιματα τουσ αλλά και να ςυνεργάηονται με τουσ ςυμμακθτζσ τουσ 

για τθ ςυλλογι υλικϊν για τθ δθμιουργία τθσ ομαδικισ καλλιτεχνικισ 

ςφνκεςθσ. 

 Περιγραφι: Με αφορμι τθ κεματικι ενότθτα «Φκινόπωρο μζςα από τα ζργα 

τζχνθσ» κα προςπακιςουμε να ανακαλφψουμε τον πίνακα του Camille Pissarro 

«Φκινοπωρινζσ λεφκεσ». Αρχικά προβάλλουμε ςτο διαδραςτικό πίνακα ζργα του 

ηωγράφου και δίναμε πλθροφορίεσ για τον καλλιτζχνθ και το κίνθμα που 

εκπροςωπεί. Ο Camille Pissarro είχε χαρακτθριςτεί ωσ “ηωγράφοσ τθσ γθσ” και αυτό 

γιατί του άρεςε να ηωγραφίηει τθν φφςθ, τα χωράφια, τουσ ανκρϊπουσ, τα ηϊα, με 



άλλα λόγια αυτό που χαρακτθρίηει το κίνθμα του ιμπρεςιονιςμοφ, τθν ηωγραφικι 

ςτο φπαικρο με κζματα τθσ φφςθσ, ηωντανά χρϊματα και το κυριότερο ςτοιχείο που 

είναι το φωσ. Επικεντρϊνουμε το ενδιαφζρον μασ ςτο ζργο «Φκινοπωρινζσ λευκζσ» 

και αφοφ τα παιδιά παρατθριςουν προςεκτικά τον πίνακα, ςτθν ςυνζχεια μζςα από 

ερωτιςεισ γίνεται θ επεξεργαςία του. 

 

Προτεινόμενεσ ερωτιςεισ: Τι βλζπουν ςτον πίνακα. 

 ~Ροια αντικείμενα και μορφζσ μποροφν να αναγνωρίςουν . 

 ~Ροια είναι τα ςτοιχεία που δείχνουν ότι είναι φκινόπωρο.  

~Τι χρϊματα παρατθροφν. 

~Ρου νομίηουν ότι βρίςκεται αυτό το τοπίο. 

~ Τι αιςκάνονται βλζπον τον πίνακα. 

 

Στθν ςυνζχεια κα ακολουκιςει ομαδικι δραςτθριότθτα εμπνευςμζνθ από το ζργο 

του Camille Pissarro. Ρροτείνουμε ςτα παιδιά τθν ϊρα του διαλείμματοσ και βζβαια 

αν το επιτρζπουν οι καιρικζσ ςυνκικεσ τθν δεδομζνθ ςτιγμι, να μαηζψουν από τθν 

αυλι του ςχολείου φυςικά υλικά που να κυμίηουν φκινόπωρο, όπωσ ξερά φφλλα ςε 

διαφορά μεγζκθ και χρωματιςμοφσ, ξερά χόρτα και κλαδάκια ςε διάφορα ςχιματα 

και μεγζκθ. Αφοφ γίνει θ ςυλλογι, είναι ςωςτό να ξεχωρίςουμε τα υλικά ςε 

κατθγορίεσ ανάλογα τθν φυςικι τουσ φλθ, ( χρϊμα, υφι, ςχιμα ) και ςτθν πορεία 

αφοφ μοιράηουμε τα λευκά χαρτόνια για τισ ατομικζσ εργαςίεσ,  καλοφμε τα παιδιά 

να ςχεδιάςουν το κζμα τουσ με ζνα μολφβι. Στθν πορεία, τουσ παροτρφνουμε να 

επιλζξουν τα κατάλλθλα φυςικά υλικά  από το χϊρο που τα ζχουμε ςυγκεντρϊςει, 

ϊςτε να τα μεταφζρουν, να κολλιςουν ςτθν επιφάνεια του ςχζδιο τουσ, να τα 

ςυνδυάςουν μεταξφ τουσ, με ςκοπό να δθμιουργιςουν το δικό τουσ φκινοπωρινό 

τοπίο. Αφινουμε τα παιδιά ελεφκερα να κάνουν τισ δικζσ τουσ πρωτότυπεσ 

ςυνκζςεισ, βάηοντασ τθν φανταςία τουσ και δουλεφοντασ ατομικά. 

Κακόλθ τθν διάρκεια τθσ οργανωμζνθσ δραςτθριότθτασ, θ επίβλεψθ των 

εκπαιδευτικϊν είναι ςε πρϊτο επίπεδο, αφοφ ξζχωρα το γεγονόσ τθσ εποπτείασ και 

τθσ κακοδιγθςθσ, ςε πολλζσ περιπτϊςεισ είναι δυνατι και θ ςυμμετοχι τουσ, ςε 

περιπτϊςεισ που χρειάηεται να επζμβουν και να δϊςουν λφςεισ ςε προβλιματα 

ςφνδεςθσ των υλικϊν μεταξφ τουσ. 

Θ επικινδυνότθτα ςε αυτζσ τισ μορφζσ των εκπαιδευτικϊν δράςεων, βρίςκεται ςτο 

χαμθλότερο επίπεδο, διότι θ χριςθ των υλικϊν που προτείνουμε ειδικά τισ κόλλεσ, 



είναι να επιλζγουμε αυτζσ με τθν γαλακτϊδθ φλθ - τφποσ ατλακόλ ι οποία ςτθν 

ςυνζχεια μόλισ ξερακεί μαηί με τα υπόλοιπα υλικά, αποκτά μια κρυςταλλικι μορφι.  

Ενδεικτικι πρόταςθ:  

 

 

 

3.1.2  2η Γπαζηηπιόηηηα: 

Ηωγράφοσ : Εντγκάρ Ντεγκά  

Κίνθμα : Λμπρεςιονιςμόσ 

 Ζργο : Μπαλαρίνεσ ςτθν μπάρα 

Τλικά - εργαλεία: Υλικά: Υπολογιςτισ (ΤΡΕ), λευκό χαρτόνι, κόλλα, ψαλίδια. 

Βιομθχανικά υλικά που προμθκευτικαμε από το εργαςτιριο καλϊν τεχνϊν του 

τμιματοσ νθπιαγωγϊν Φλϊρινασ, μαλλί, πανιά κακαριςμοφ, διάφορα υφάςματα, 

ρετάλια, χρωματιςτά χαρτόνια, καλαμάκια, ξφλινα  καλαμάκια, κορδζλεσ. 

Σεχνικι: Κολάη, χαρτοκοπτικι 

τόχοι δραςτθριότθτασ:  

 Να γνωρίςουν τον ςυγκεκριμζνο καλλιτζχνθ του Λμπρεςιονιςμοφ. 



 Να αναπτφξουν δεξιοτιτων χειριςμοφ υλικϊν. 

 Να μάκουν να τοποκετοφν τα ςχζδιά τουσ ςε ζνα κακοριςμζνο πλαίςιο, 

αναπτφςςοντασ τθν ικανότθτά τουσ να αντιλαμβάνονται το χϊρο και τθ 

ςφνκεςθ. 

 Να ςυνεργαςτοφν με τουσ ςυμμακθτζσ τουσ και με τθ βοικεια του 

εκπαιδευτικοφ, ενιςχφοντασ τθν ομαδικότθτα και τθν κοινωνικι 

αλλθλεπίδραςθ. 

 Να βελτιϊςουν τθν λεπτι κινθτικότθτα. 

Περιγραφι : Σε όλεσ τισ προτεινόμενεσ δραςτθριότθτεσ ζτςι και ςε αυτι κα 

ξεκινιςουμε δίνοντασ πλθροφορίεσ αναφορικά με τον καλλιτζχνθ,  το κίνθμα και το 

ζργο που επιλζξαμε να αςχολθκοφμε. Θ ςυλλογι πλθροφοριϊν κα γίνει από τθν 

γωνιά του θλεκτρονικοφ υπολογιςτι. Ο Ντεγκά ιταν ο καλλιτζχνθσ που τα κζματα 

των ζργων του δεν ιταν θ φφςθ, αλλά οι κινιςεισ των ανκρϊπων. Αγαπθμζνο κζμα 

του Ντεγκά, ιταν οι μπαλαρίνεσ. Αφοφ δείξουμε τον πίνακα  <<Μπαλαρίνεσ ςτθν 

μπάρα>> ςτον προτηζκτορα τθσ τάξθσ, τα παιδιά κα παρατθριςουν και κα 

περιγράψουν τον πίνακα με τθν βοικεια ερωτιςεων, ζτςι ϊςτε να γνωρίςουν 

καλφτερα το ζργο του Ντεγκά. 

Προτεινόμενεσ ερωτιςεισ: 

~ Τι βλζπετε ςε αυτιν τθν εικόνα; 

~ Ρωσ λζγονται και τι κάνουν τα ςυγκεκριμζνα κορίτςια ςτον πίνακα; 

~ Ρου πιςτεφεται ότι βρίςκονται; 

~ Τι τίτλο κα δίνατε ςτον πίνακα; 

Στθν ςυνζχεια, τα παιδιά κα χωριςτοφν ςε δφο ομάδεσ και κα δθμιουργιςουν τισ 

δικζσ τουσ μπαλαρίνεσ, εμπνευςμζνεσ από τον πίνακα του Ντεγκά.  

τθν πρώτθ καταςκευι: Με τον ίδιο τρόπο που εργαςτικαμε με τθν ςυλλογι των 

φυςικϊν υλικϊν ςτο περιβάλλον, ακριβϊσ με τθν ίδια λογικι, ςυνεχίηουμε να 

ςυγκεντρϊνουμε υλικό κατάλλθλο για εκπαιδευτικζσ δράςεισ. Στθν ςυγκεκριμζνθ 

δραςτθριότθτα χρειαηόμαςτε ποςότθτεσ φκθνοφ βιομθχανικοφ υλικοφ, το οποίο 

είμαςτε ςε κζςθ να ςυγκεντρϊςουμε από τισ ποςότθτεσ των υλικϊν που 

αγοράηουμε, χρθςιμοποιοφμε και ξοδεφουμε ςε κακθμερινι βάςθ. Είναι φρόνιμο οι 

εκπαιδευτικοί ςτο ςχολικό περιβάλλον να ζχουν δθμιουργιςει και μία γωνία 

ςυγκζντρωςθσ κακαρϊν ανακυκλϊςιμων υλικϊν κατάλλθλα για εκπαιδευτικζσ 

δράςεισ. Αυτά τα υλικά είναι κυρίωσ πλαςτικζσ, χάρτινεσ και αλουμινζνιεσ φλεσ 

ςυςκευαςιϊν, οι οποίεσ αντί να πεταχτοφν, είναι ςε κζςθ με τθν μζκοδο τθσ 

μεταποίθςθσ να αποτελζςουν τθν πρϊτθ φλθ για προςαρμογζσ και αξιοποίθςθ ςτο 

ςχολικό περιβάλλον. 



Τα υλικά που προτείνουμε για τθν παρακάτω διδακτικι πρόταςθ τα 

δανειςτικαμε από το απόκεμα των υλικϊν που ζχει ςτθν διάκεςι του το 

Εργαςτιριο Εικαςτικϊν Τεχνϊν του Τμιματοσ Νθπιαγωγϊν Φλϊρινασ, Σχολι 

Κοινωνικϊν και Ανκρωπιςτικϊν Σπουδϊν, και είναι κυρίωσ φκθνζσ πλαςτικζσ και 

χάρτινεσ φλεσ. 

Κατά τθν φάςθ που μοιράηουμε το υλικό, δίνουμε ςτα παιδιά το λευκό χαρτόνι για 

να ξεκινιςουν να ςχεδιάςουν τθν μορφι τθσ μπαλαρίνασ, με το κεφάλι και το ςιμα 

τθσ μπαλαρίνασ, το κόβουν προςεκτικά, και φυςικά όπου χρειάηονται βοικεια 

επεμβαίνουμε. Τα πόδια και το κεφάλι μποροφν να γίνουν με διαφορετικό  υλικό και 

χρϊμα. Ζπειτα ξεκινϊντασ από το κεφάλι και ζχοντασ ςτθν διάκεςθ μασ χρωματιςτό 

μαλλί πλεξίματοσ, κα κολλιςουν μία-μία τθν κλωςτι με τθν τεχνικι του Yarn Art, 

ζτςι ϊςτε να γίνουν δθμιουργθκοφν τα μαλλιά τθσ μπαλαρίνασ, ςτο πάνω μζροσ τα 

παιδιά μποροφν να κάνουν και ζναν κότςο. Σχεδιάηουμε τα μάτια , τθν μφτθ και το 

ςτόμα, τοποκετϊντασ ότι υλικά ζχουμε ςυγκεντρϊςει και ζχουμε ςτθν διάκεςθ μασ 

και με τον τρόπο που τα ίδια τα παιδιά το φαντάηονται. Για να υπάρχει αυτι θ 

ςυνκικθ και να λειτουργιςει θ φανταςία των μακθτϊν, ςθμαντικόσ παράγοντασ 

είναι να υπάρχουν υλικά κατάλλθλα για τθν τροφοδοςία αυτισ τθσ διαδικαςίασ. 

Οπωςδιποτε οι υπεφκυνοι κα χρειαςτεί να ζχουν φκθνό ανακυκλϊςιμο υλικό το 

οποίο πρζπει να είναι οργανωμζνο, τακτοποιθμζνο με τζτοιο τρόπο ϊςτε να είναι 

ςτθν διάκεςθ των μακθτϊν. 

Ζτςι με αυτόν τον τρόπο ακολουκϊντασ τα βιματα μιασ προετοιμαςίασ που κα ζχει 

ςυμπεριλάβει όλα τα ςτάδια για τθν ανάπτυξθ μιασ οργανωμζνθσ διδακτικισ 

ενότθτασ, τα νιπια, είναι ςε κζςθ να λειτουργιςουν επιλζγοντασ κάκε φορά το 

κατάλλθλο υλικό που χρειάηονται για να ςυνκζςουν το ζργο – δθμιοφργθμα. Για τθν 

περίπτωςθ που κζλουν να ενϊςουν ςτο ζργο τουσ και το υπόλοιπο ςϊμα, 

ςυγκεκριμζνα για το φόρεμα τθσ μπαλαρίνασ, τα παιδιά μποροφν να διαλζξουν το 

υλικό τουσ που αποτελείται από πανιά, ςυνικωσ ρετάλια υφαςμάτων κατάλλθλα 

για εκπαιδευτικι χριςθ και με χριςθ των εκπαιδευτικϊν ψαλιδιϊν να κόψουν ςτισ 

διαςτάςεισ και το ςχιμα που επικυμοφν και ςτο επόμενο βιμα να κολλιςουν 

διάφορα πανιά ςε ότι χρϊμα επικυμοφν. Για το ςχιμα τθσ φοφςτασ θ επιλογι ενόσ 

ςυνκετικοφ υφάςματοσ, όπωσ το τοφλι κα δϊςει μια άλλθ διάςταςθ ςτθν 

παραγωγι τθσ εικόνασ με κζμα τθν Μπαλαρίνα. 

τθν δεφτερθ καταςκευι: Τα παιδιά πρϊτα κα ξεκινιςουν ςχεδιάηοντασ το κεφάλι 

τθσ μπαλαρίνασ ςε ζνα χαρτί, ζπειτα κα το κόψουν και κα το κολλιςουν πάνω ςε 

ζνα χαρτόνι ςτο χρϊμα τθσ αρεςκείασ τουσ. Για μαλλιά μποροφν να τοποκετιςουν 

χρωματιςτζσ κορδζλεσ, ςτα μάτια κα βάλουν μικρά μαφρα κουμπιά και για το 

ςϊμα- χζρια - πόδια, κα χρθςιμοποιιςουν καλαμάκια. Για το φόρεμα τθσ 

μπαλαρίνασ τα παιδιά κα κόψουν φφαςμα αλλά και τοφλι, όπου ςτθν ςυνζχεια κα 

τα κολλιςουν πάνω ςτο ςϊμα τθσ μπαλαρίνασ το ζνα πάνω ςτο άλλο. Ζτςι, κα 



ζχουμε δυο υφζσ υφάςματοσ, με αποτζλεςμα να φαίνεται και πιο ογκϊδεσ όπωσ τα 

φορζματα από τισ μπαλαρίνεσ. 

Ενδεικτικζσ προτάςεισ:  

 

 



 

 

Και ςτισ δφο περιπτϊςεισ θ χριςθ των φκθνϊν βιομθχανικϊν υλικϊν, από χάρτινεσ 

και πλαςτικζσ ςυςκευαςίεσ, μασ ζδωςε το δικαίωμα να εργαςτοφμε με τζτοιο 

τρόπο, ϊςτε τα όποια ςχεδιαςτικά και καταςκευαςτικά προβλιματα να λυκοφν με 

ζνα μαγικό τρόπο, δίνοντασ τθν δυνατότθτα ςε εκπαιδευτικοφσ και μακθτζσ να 

ζχουμε επιπλζον επιλογζσ ςτισ κακθμερινζσ εκπαιδευτικζσ δραςτθριότθτεσ, ξζχωρα 

τθν χριςθ των παραδοςιακϊν ηωγραφικϊν υλικϊν  με μαρκαδόρουσ, κθροπαςτζλ, 

πινζλα και υδατοχρϊματα, νερομπογιζσ. 

 

 



3.1.3 3η Γπαζηηπιόηηηα: 

 Κίνθμα: Λμπρεςιονιςμόσ  

Ηωγράφοσ : Κλόντ Μονζ  

Ζργο : Θ λίμνθ με τα νοφφαρα  

Τλικά- Εργαλεία : Ζνα κομμάτι φελιηόλ, τζμπερεσ, πινζλα, μολφβι, ψαλίδι, κόλλα, 

κθρομπογιζσ, χριςθ τθσ τεχνολογίασ για τθν περιιγθςθ ςε μουςείο (Τ.Ρ.Ε). 

Σεχνικι: Κολάη, χαρτοκοπτικι  

 τόχοι δραςτθριότθτασ :  

 Τα παιδιά να χρθςιμοποιιςουν τθν επαυξθμζνθ πραγματικότθτα για να 

περιθγθκοφν ςτο μουςείο. 

 Να γνωρίςουν τον ςυγκεκριμζνο καλλιτζχνθ Claude Monet, μζςω μιασ 

μικρισ ιςτορίασ κάνοντασ ιςτορικι αναδρομι ςτο παρελκόν. 

  Να μάκουν να μοιράηονται υλικά και να ςυηθτοφν τισ δθμιουργίεσ τουσ με 

τουσ ςυμμακθτζσ τουσ ενιςχφοντασ τθν κοινωνικι αλλθλεπίδραςθ.  

Περιγραφι : 

Καλοφμε τα παιδιά ςτθ γωνιά των εικαςτικϊν και με αφορμι τθν κεματικι 

ενότθτα «άνοιξθ» κα εςτιάςουμε τθν προςοχι μασ ςτα ανοιξιάτικα τοπία του Μονζ 

που αποκανατίηουν εικόνεσ από φυςικά πάρκα με λίμνεσ και μικρά ποτάμια με 

ςκοπό να εςτιάςουμε ςτο ζργα του που προβάλουν και εμφανίηουν τθν πυκνι 

βλάςτθςθ, τα νερά και τα νοφφαρα ςτισ μικρζσ λίμνεσ. Θ δραςτθριότθτα κα 

ξεκινιςει προβάλλοντασ ςτον διαδραςτικό πίνακα ζργα ηωγραφικισ του Κλόντ 

Μονζ με αγαπθμζνο του κζμα τα νοφφαρα  ςτισ λίμνεσ. Κα δϊςουμε τθ δυνατότθτα 

ςτα παιδιά με τθν χριςθ τθσ τεχνολογίασ να περιθγθκοφν εικονικά ςε ζνα μουςείο 

και να γνωρίςουν ζργα του Μονζ αλλά και άλλων μεγάλων ηωγράφων 

χρθςιμοποιϊντασ τθν επαυξθμζνθ πραγματικότθτα. Συςτινουμε τον ςυγκεκριμζνο 

ηωγράφο δίνοντασ κάποια βαςικά βιογραφικά ςτοιχεία, πλθροφορίεσ για τα κζματα 

και τα χαρακτθριςτικά γνωρίςματα, τόςο τθσ δίκθσ του τεχνικισ όςο και του 

κινιματοσ του Λμπρεςιονιςμοφ. Ξεκινάμε να αφθγοφμαςτε ςτα παιδιά μια μικρι 

ιςτορία λζγοντασ πωσ ο Μονζ ζηθςε ςτο Ραρίςι και του άρεςε να κάνει βόλτεσ ςτα 

υγρά λιβάδια, ηωγράφιηε ςυνζχεια λουλοφδια και ειδικά τα νοφφαρα, είχε φτιάξει 

περίπου 250 ζργα με κζμα τα νοφφαρα. Διάλεγε να ηωγραφίηει τθ φφςθ με ηωντανά 

χρϊματα. Το κίνθμα του ιμπρεςιονιςμοφ πιρε το όνομά του από ζναν πίνακα του 

Μονζ που ζχει ωσ τίτλο «Εντφπωςθ: ιλιοσ που ανατζλλει». Αφοφ παρατθριςουμε 

και ςχολιάςουμε με τα παιδιά τα ζργα του Μονζ κα ξεκινιςουμε τθν 

δραςτθριότθτα. Το κζμα μασ είναι τα νοφφαρα  ςε μια λίμνθ, μια εργαςία 

χειροτεχνία που κα δουλζψουν τα  παιδιά ατομικά. Μποροφμε να προτείνουμε ςτα 



παιδιά να αςχολθκοφν οι μιςοί με ηωγραφιά του πίνακα και οι υπόλοιποι να κάνουν 

μια καταςκευι- διόραμα. Συγκεκριμζνα όςα παιδιά διαλζξουν τθν καταςκευι-

διόραμα ,κα μοιράςουμε ζνα κομμάτι φελιηόλ ςτον κακζνα / κακεμία, ζπειτα κα το 

χρωματίςουν με τζμπερεσ ςε αποχρϊςεισ του μπλε, ϊςτε να κυμίηει λίμνθ.  Στθν 

ςυνζχεια, κα ςχεδιάςουνε τα νοφφαρα αλλά και κα τα χρωματίςουν. Στο τζλοσ, κα 

τα κολλιςουν πάνω ςτθν λίμνθ και ζτςι κα ζχουμε κάνει μια αυτοςχζδια καταςκευι 

του πίνακα <<Λίμνθσ με τα νοφφαρα>> του Κλόντ Μονζ. 

Ενδεικτικζσ προτάςεισ:  

Καταςκευι- Διόραμα: 

Βιμα 1ο: Ραίρνουμε ζνα κομμάτι φελιηόλ, ϊςτε να το ζχουμε ςαν βάςθ για να 

χρωματίςουμε ζπειτα τθν λίμνθ. Αντί για φενιηόλ, μποροφμε ανάλογα να 

χρθςιμοποιιςουμε ζνα χοντρό χαρτόνι ςυςκευαςίασ.  

 

 

Βιμα 2ο: Τοποκετοφμε πάνω ςτο φελιηόλ αποχρϊςεισ του μπλε χρϊματοσ, γαλάηιο 

λευκό, ϊςτε να αρχίςουμε να βάφουμε τα νερά τθσ λίμνθσ, με τθν χριςθ πινζλου, 

ϊςτε να δϊςουμε όςο μποροφμε τθν ατμόςφαιρα και τισ τονικζσ - χρωματικζσ 

διαβακμίςεισ ςφμφωνα με το ζργο του καλλιτζχνθ. 



 

 

Βιμα 3ο: Στθν ςυνζχεια αναμειγνφουμε τα χρϊματα κάνοντασ τισ ςκιάςεισ του 

νεροφ τθσ λίμνθσ. 



 

 



 

Βιμα 4ο: Ζπειτα, ςε ζνα λευκό χαρτί ςχεδιάηουμε τα νοφφαρα τθσ λίμνθσ και 

απλϊνουμε πάνω τα υδατοχρϊματα που κα χρθςιμοποιιςουμε. 

 



 

 

Βιμα 5ο: Στο πζμπτο βιμα, αφοφ ζχουμε ολοκλθρϊςει τον χρωματιςμό των 

αντικειμζνων – νοφφαρα, περνάμε ςτο επόμενο βιμα που πρζπει να κόβουμε με 

ζνα ψαλίδι τα νοφφαρα. 



 

Βιμα 6: Σχεδιάηουμε τα λουλοφδια από τα νοφφαρα και ςτθν ςυνζχεια τα 

χρωματίηουμε με τζμπερεσ. 

 



 

Βιμα 7ο : Στο επόμενο βιμα με ζνα ψαλίδι κόβουμε τα λουλοφδια. 



 

Βιμα 8ο : Στο τζλοσ κολλάμε τα νοφφαρα με τα λουλοφδια πάνω ςτθν λίμνθ.  

  

 



 

 



 

 

Το τελικό αποτζλεςμα τθσ εικαςτικισ μασ πρόταςθσ με τθν μικτι τεχνικι, θ οποία 

ςυνδυάηει το ςχζδιο, το χρϊμα τθν χαρτοκοπτικι και το κολάη. Μζςα ςε μια 

διδακτικι πρόταςθ υπάρχουν ςυγκεντρωμζνεσ τεχνικζσ, υλικά και εργαλεία 

κατάλλθλα να απαςχολιςουν δθμιουργικά τα νιπια, να τουσ προκαλζςουν το 

ενδιαφζρον, τθν περιζργεια και ςτο τζλοσ να υπάρχει ζνα αξιόλογο αποτζλεςμα  με 

αντικείμενο το ζργο του Κλωντ Μονζ, θ Λίμνθ με τα Νοφφαρα.  

Με άξονα το κίνθμα του ιμπρεςιονιςμοφ και το ζργο του Κλοντ Μονζ ωσ 

δεφτερθ εκπαιδευτικι δράςθ μποροφμε να εργαςτοφμε ςχεδιάηοντασ και 

ηωγραφίηοντασ με τα παραδοςιακά υλικά ηωγραφικισ όπωσ είναι τα Κθροπαςτζλ. Θ 

Ηωγραφιά με κζμα τθν «Λίμνθ με τα Νοφφαρα», ξεκινά με τθν παρουςίαςθ του 

κζματοσ και τθν προβολι του ζργου του καλλιτζχνθ με τισ διαφάνειεσ με τα ΤΡΕ, και 

αφοφ απομονϊςουμε το κζμα μασ, και τα ηθτοφμενα τθσ διδακτικισ πρόταςθσ, 

προβάλλουμε ςτθν οκόνθ τθν εικόνα που μασ ενδιαφζρει να αςχολθκοφν οι 

μακθτζσ δθμιουργικά και περνάμε ςτθν φάςθ ςχεδιαςμοφ με τα βιματα να 

αποτυπϊνουν τα χαρακτθριςτικά πλάνα του ζργου του καλλιτζχνθ, όπωσ τθν 

καμπυλωτι γζφυρα, τα νερά τθσ λίμνθσ, τα λουλοφδια, τα νοφφαρα και τθν 

βλάςτθςθ που ζχει το ζργο, ςε ςυνδυαςμό με το φόντο τθσ ςφνκεςθσ που 

προβάλλει τθν πυκνι βλάςτθςθ των δζντρων και των κάμνων. Θ χριςθ των 

κθροπαςτζλ μασ δίνει το δικαίωμα να εργαςτοφμε με τζτοιο τρόπο, ϊςτε να 



είμαςτε ςε κζςθ να αποτυπϊςουμε όςο καλφτερα μποροφμε τισ εντάςεισ του 

χρϊματοσ, τα περιγράμματα και να αναμίξουμε τα χρϊματα μεταξφ τουσ.  

 

 

Θ παλζτα των χρωμάτων ςε μια καςετίνα με υλικά κθροπαςτζλ είναι αρκετι να μασ 

δϊςει ζνα ανάλογο αποτζλεςμα, όπου τα χρϊματα και τα ςχιματα περιγράφονται 

τόςο από τθν τονικι όςο και τθν χρωματικι τουσ διάςταςθ, αλλά κυρίωσ είναι ςε 

κζςθ ωσ υλικό να αποτυπϊςει το γραφικό – ηωγραφικό χαρακτιρα του μακθτι 

μζςα από τισ χαρακτθριςτικζσ κινιςεισ τθσ γραφισ του.  

 

3.1.4 Πποηεινόμενερ δπαζηηπιόηηηερ Δξππεζιονιζμού για ηο νηπιαγυγείο. 

3.1.4  1η Γπαζηηπιόηηηα  

 

Κίνθμα : Εξπρεςιονιςμόσ  

Ηωγράφοσ : Ζντβαρτ Μοφνκ Ζργο : «Θ κραυγι»  

Τλικά-Εργαλεία : Χαρτί Α4, μολφβι, κθρομπογιζσ. 



τόχοι δραςτθριότθτασ:  

 Να γνωρίςουν τα παιδιά τον καλλιτζχνθ του Εξπρεςιονιςμοφ Εντβαρτ 

Μοφνκ. 

 Να γνωρίςουν τθν ιςτορία πίςω από τθν δθμιουργία του πίνακα και τα 

ςυναιςκιματα που ενζπνευςαν τον καλλιτζχνθ. 

 Να ςυηθτιςουν προςωπικζσ τουσ εμπειρίεσ φόβου. 

 Να εκφράςουν τθν φανταςία τουσ δθμιουργϊντασ δικζσ τουσ ηωγραφιζσ με 

τθν χριςθ χρωμάτων και μορφϊν αποτυπϊνοντασ διαφορετικζσ 

ςυναιςκθματικζσ καταςτάςεισ. 

Περιγραφι : 

Θ διακεματικι προςζγγιςθ ζργων τζχνθσ ςτο Νθπιαγωγείο με κζμα ςυναιςκιματα 

και ςυγκεκριμζνα το φόβο, είναι θ αφορμι που κα αςχολθκοφμε με τον πίνακα του 

Ζντβαρτ Μουνκ «Θ κραυγι». Για τθν οργάνωςθ τθσ δραςτθριότθτασ κα χρειαςτοφμε 

αντίγραφο από το ςυγκεκριμζνο ζργο τζχνθσ, το οποίο είναι εφκολο να το βροφμε 

από το διαδίκτυο. Κα δϊςουμε πλθροφορίεσ για τον καλλιτζχνθ, τον πίνακα και το 

κίνθμα του εξπρεςιονιςμοφ. Ο Ζντβαρτ Μουνκ ηωγράφιηε με ζνα ξεχωριςτό φφοσ, 

ζντονα χρϊματα και τα ζργα του απεικονίηουν ζντονα ςυναιςκιματα. Το ζργο 

τζχνθσ του Μοφνκ « Θ κραυγι » τθν εμπνεφςτθκε κακϊσ περπατοφςε ςτο 

θλιοβαςίλεμα με δφο φίλουσ του όταν ξαφνικά ο ουρανόσ ζγινε κόκκινοσ 

προκαλϊντασ ςτο Μοφνκ φόβο και εντφπωςθ. Ο εξπρεςιονιςμόσ είναι το κίνθμα 

εκείνο ςτο οποίο οι καλλιτζχνεσ χρθςιμοποιοφν ζντονα χρϊματα, για παράδειγμα 

μαφρο, κόκκινο και παραμορφϊνουν τα πρόςωπα όπωσ ςτον ςυγκεκριμζνο πίνακα.  

Ζπειτα Κα ακολουκιςει θ επεξεργαςία του πίνακα, κάνοντασ χριςθ τθσ ρουτίνασ - 

ςκζψθσ. (Βλζπω – ςκζφτομαι – αναρωτιζμαι), καταγράφοντασ τισ λεκτικζσ 

πραγμάτωςθσ και τισ απόψεισ των μακθτϊν, βοθκϊντασ τουσ με ερωτιςεισ.  

Ενδεικτικζσ ερωτιςεισ :  

~Ρου βρίςκεται το πρόςωπο του πίνακα;  

~Γιατί ανοίγει τόςο πολφ το ςτόμα του;  

~Τι νομίηεται ότι αιςκάνεται το πρόςωπο ςτον πίνακα ; 

~Τι άλλο μπορείτε να δείτε ςτον φόντο του πίνακα ;  

~Τι χρϊματα βλζπουμε;  

~ Ρωσ ςασ κάνουν να αιςκάνεςτε τα χρϊματα και τα ςχιματα που χρθςιμοποιεί ο  

 καλλιτζχνθσ ςτθ ςυγκεκριμζνθ εικόνα ;  

~Αν αλλάηαμε τα χρϊματα του πίνακα κα ςασ ζκανε να αιςκάνεςτε διαφορετικά ;   



~Τι μπορεί να ςασ κάνει να φοβθκείτε; 

~Εςείσ τι κάνετε όταν φοβάςτε; 

Ακολοφκωσ και αφοφ ζχει προθγθκεί θ ςυηιτθςθ προτείνουμε ςτα παιδιά να 

δουλζψουν ατομικά και με τθν φανταςία τουσ να ηωγραφίςουν το πρόςωπο του 

πίνακα, αλλά και τι μπορεί να είναι αυτό που προκάλεςε να βγάλει τθν κραυγι. 

Ραράδειγμα κάποιο παιδί μπορεί να φανταςτεί ότι είναι ζνα παράξενο ηϊο, ζνασ 

άλλοσ άνκρωποσ. Στο τζλοσ και αφοφ το αποτυπϊςουν ςτθν ηωγραφιά τουσ κα μασ 

εξθγιςουν το ςχζδιο που ζκαναν. Μποροφν επίςθσ να αποτυπϊςουν το πρόςωπο 

που πρωταγωνιςτεί ςτον πίνακα με τθ διαφορά να δείχνει και ζνα διαφορετικό 

ςυναίςκθμα όπωσ για παράδειγμα χαρά, λφπθ. 

Ενδεικτικι πρόταςθ:  

Βιμα 1ο: Σχεδιάηουμε τον πίνακα <<θ κραυγι>> ςε ζνα λευκό χαρτί, όπου 

εμφανίηεται μια μορφι με παραμορφωμζνα τα χαρακτθριςτικά του προςϊπου να 

εκδθλϊνει μια ζκφραςθ εντυπωςιαςμοφ, καυμαςμοφ, απορίασ, αλλά και φόβου με 

τθν κίνθςθ των χεριϊν να αγκαλιάηουν το πρόςωπο. 

 

Βιμα 2ο: Χρωματίηουμε το ςχζδιο μασ με κθροπαςτζλ. 



 

 



3.1.5 2η Γπαζηηπιόηηηα 

Κίνθμα : Εξπρεςιονιςμόσ 

Ηωγράφοσ : Wassily Kandinsky  

Ζργο : Ομόκεντροι κφκλοι  

Τλικά-Εργαλεία: Χαρτόνι λευκό, χαρτόνι μζτρου , ψαλίδι , κόλλα, τζμπερεσ, 

πινζλα.Σεχνικι: Κολάη, χαρτοκοπτικι 

τόχοι δραςτθριότθτασ:  

 Να γνωρίςουν τα παιδιά τον καλλιτζχνθ του εξπρεςιονιςμοφ Wassily 

Kandinsky. 

 Να αναγνωρίςουν και ονομάςουν τα παιδιά τα γεωμετρικά ςχιματα, 

εςτιάηοντασ ςτον κφκλο. 

 Να εξαςκθκοφν ςτθ μζτρθςθ και τθν ςειροκζτθςθ κφκλων από το 

μεγαλφτερο προσ το μικρότερο. 

 Να αναπτφξουν δεξιότθτεσ ςυνεργαςίασ και ομαδικότθτασ μζςω τθσ 

ομαδικισ δραςτθριότθτασ. 

 Να εξαςκθκοφν ςτθν λεκτικι κινθτικότθτα κόβοντασ και κολλϊντασ τουσ 

χάρτινουσ κφκλουσ. 

 Περιγραφι :  

Θ διακεματικι ενότθτα με τθν οποία κα μποροφςαμε να ξεκινιςουμε τθν γνωριμία 

μασ με τον Wassily Kandinsky και το ζργο του «ομόκεντροι κφκλοι» είναι τα 

γεωμετρικά ςχιματα και ςυγκεκριμζνα ο κφκλοσ. Αφοφ ζχουμε επιλζξει και 

παρουςιάςει τον ςυγκεκριμζνο πίνακα ςτα παιδιά μζςα  από βίντεο που κα βροφμε 

ςτο διαδφκτιο κα δϊςουμε πλθροφορίεσ για τον καλλιτζχνθ. Αναφζροντασ πωσ ο 

Wassily Kandinsky είχε αγάπθ ςτα ζντονα χρϊματα, ςτα γεωμετρικά ςχιματα και 

ςτα μακθματικά. Στον Kandinsky άρεςε πολφ θ ηωγραφικι ςε κφκλουσ και γραμμζσ. 

Επίςθσ, μια άλλθ του αγάπθ ιταν θ μουςικι. Ραρατθροφμε ςτθ ςυνζχεια τον 

πίνακα του ηωγράφου, τα χρϊματα, τα ςχιματα τα ονομάηουμε και ςτο τζλοσ τα 

μετράμε. Ακολουκϊντασ λοιπόν με τα παιδιά τα βιματα του Wassily Kandinsky κα 

προςχωριςουμε ςε μια ομαδικι δραςτθριότθτα ςυνκζτοντασ το δικό τουσ ομαδικό 

κολάη, προςεγγίηοντασ ζτςι το ςχιμα, το χρϊμα μζςα από το πίνακα του ηωγράφου. 

Συγκεκριμζνα κα δθμιουργιςουν ζνα δζντρο με τθν τεχνικι του κολάη. Απλά θ μόνθ 

διαφορά κα είναι πωσ αντί για φφλλα ςτο δζντρο κα κολλιςουν κφκλουσ κομμζνουσ 

ςε διαφορά χρϊματα και μεγζκθ, ζτςι ϊςτε να αφινουν μια μικρι άκρθ γφρω -

γφρω όπωσ οι ομόκεντροι κφκλοι του Kandinsky.  

 



Ενδεικτικι πρόταςθ: 

Βιμα 1ο: Αρχικά, ςε δυο λευκζσ επιφάνειεσ χαρτιοφ ςχεδιάηουμε με κθρομπογιζσ 

διάφορουσ κφκλουσ χωρίσ τθν βοικεια μολυβιοφ τονίηοντάσ τουσ με ζντονα κερμά 

ι ψυχρά χρϊματα ανάλογα τα μεγζκθ των ςχθμάτων που δθμιουργοφνται. 

Αυτι θ ςφνκεςθ των ομόκεντρων κφκλων μασ παραπζμπει ςτισ δθμιουργίεσ του 

Wassily Kandinsky με αναφορά ςε περιεχόμενα που ζχουν ςχζςθ με τισ 

ανακαλφψεισ τθσ τεχνολογίασ και τθσ επιςτιμθσ ςτισ αρχζσ του 20ου αίωνα και 

ζχουν να κάνουν με τθν παρατιρθςθ ουράνιων ςωμάτων μζςα από τα τθλεςκόπια 

τθσ εποχισ. 

 



 

Βιμα 2ο: Αφοφ εργαςτοφμε με τζτοιο τρόπο ϊςτε να ςυγκεντρϊςουμε ςθμαντικό 

αρικμό ςχθμάτων με ομόκεντρουσ κφκλουσ, ςτθν ςυνζχεια, περνάμε ςτθν επόμενθ 

φάςθ με το να κόβουμε με ζνα ψαλίδι το περίγραμμα κακζνα από τουσ κφκλουσ. 

 



 

Βιμα 3ο: Αυτι θ ςχεδιαςτικι διαδικαςία ςυνεχίηεται μζχρι να ολοκλθρϊςουμε και 

τθν κοπι του τελευταίου κφκλου και ςτθν ςυνζχεια ςχεδιάηουμε ςε ζνα χαρτόνι του 

μζτρου, μια μορφι ενόσ δζντρου το οποίο το βάφουμε με Υδατοχρϊματα - 

τζμπερεσ. 

 



 

Βιμα 4ο : Με το πζρασ τθσ ςχεδιαςτικισ και χρωματικισ αποτφπωςθσ του δζντρου, 

ξεκινάει θ διαδικαςία να προςκζςουμε τουσ κφκλουσ πάνω ςτα κλαδιά του δζντρου 

για να ολοκλθρωκεί θ ςφνκεςθ του ζργου, βιματα τα οποία παρουςιάηονται ςτισ 

παρακάτω φωτογραφίεσ.  



 



 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



3.1.6 3η Γπαζηηπιόηηηα  

Κίνθμα : Εξπρεςιονιςμόσ  

Ηωγράφοσ : Paul Klee  

Ζργο : Σενζκιοσ  

Τλικά-Εργαλεία : Κθρομπογιζσ , μολφβι, διαβιτθσ ι κυπελάκια για τον ςχεδιαςμό 

του Σενζκιου. 

τόχοι δραςτθριότθτασ:  

 Να γνωρίςουν τα παιδιά τον ηωγράφο Paul Klee αλλά και το ζργο του.  

 Να αναπτφξουν τθν δεξιότθτα τθσ λεκτικισ κινθτικότθτασ ςχεδιάηοντασ τα 

γεωμετρικά ςχιματα του καλλιτεχνικοφ ζργου αλλά και με τθν χριςθ του 

διαβιτθ. 

 Να παρατθριςουν και να περιγράψουν τα ςχιματα και τα χρϊματα του 

πίνακα. 

  Να ενιςχφςουν τθν αυτοπεποίκθςθ τουσ μζςω τθσ δθμιουργίασ και τθσ 

ζκφραςθσ μζςω τθσ τζχνθσ. 

Περιγραφι : 

Επιλζγουμε αρχικά τον πίνακα ηωγραφικισ «Σενζκιοσ» ι αλλιϊσ «Ο άντρασ με το 

θλικιωμζνο κεφάλι » του ηωγράφου εξπρεςιονιςτι Paul Klee. Συγκεντρϊνουμε τα 

παιδιά ςτθ γωνιά τθσ ηωγραφικισ και αρχίηουμε να τουσ διθγοφμαςτε μια ιςτορία 

ςαν παραμφκι, όπου κα δϊςουμε μζςω τθσ ιςτορίασ αφιγθςθσ, ςτοιχεία για το 

ςυγκεκριμζνο καλλιτζχνθ. Ξεκινάμε λζγοντασ ότι πριν από πολλά χρόνια γεννικθκε 

ζνασ μεγάλοσ ηωγράφοσ που τον ζλεγαν Paul Klee, ο οποίοσ από μικρι θλικία ζμακε 

να παίηει βιολί. Πμωσ, αυτό που αγαποφςε περιςςότερο ιταν θ ηωγραφικι. 

Ηωγράφιηε με κζφι και χαρά και ικελε τα ζργα του να μοιάηουμε με παιδικζσ 

ηωγραφιζσ. Ο Paul Klee ςχεδίαηε γραμμζσ που ςτο τζλοσ γινόταν ςχιματα όπου και 

τα χρωμάτιηε. Αφοφ λοιπόν παρουςιάςουμε ςτα παιδιά το ςυγκεκριμζνο πίνακα, κα 

προχωριςουμε ςτθν επεξεργαςία – περιγραφι, δθλαδι παρατιρθςθ ςχθμάτων, 

χρωματιςμϊν, κακϊσ και για τα ςυναιςκιματά που δθμιουργεί ο ςυγκεκριμζνοσ 

πίνακασ τα παιδιά. Στθ ςυνζχεια ακολουκεί θ προβολι του πίνακα <<Σενζκιοσ>> ςτον 

προτηζκτορα τθσ τάξθσ. Ζπειτα, ρωτάμε τα παιδιά αν κζλουνε να κάνουνε το δικό 

τουσ ζργο εμπνευςμζνο από το πίνακα του Paul Klee. Καλό κα είναι κακ’όλθ τθ 

διάρκεια τθσ δραςτθριότθτασ των παιδιϊν να επιλζξουμε να ακοφγονται ςτθν τάξθ 

μουςικά κομμάτια με βιολί, το μουςικό όργανο που ζπαιηε από μικρόσ ο Paul Klee. 

 

 



Ενδεικτικι πρόταςθ: 

Βιμα 1ο: Αρχικά, παίρνουμε τα υλικά με τα οποία κα ςχεδιάςουμε ζναν κφκλο 

,ϊςτε να κάνουμε το κεφάλι του Σενζκιου. Μποροφμε να χρθςιμοποιοφμε ζνα 

διαβιτθ ι κάποιο από τα πλαςτικά κυπελάκια που ζχουμε ςτθν διάκεςι μασ. 

Κα χρειαςτεί να αναφζρουμε ότι θ χριςθ ςχεδιαςτικϊν εργαλείων όπωσ είναι ο 

διαβιτθσ δεν είναι απαγορευτικι, ειδικά όταν πρόκειται για εργαλεία με 

εκπαιδευτικό χαρακτιρα. Θ αγορά και θ χριςθ ενόσ διαβιτθ με εκπαιδευτικό 

χαρακτιρα για το νθπιαγωγείο πρζπει να γίνεται με τθν παρουςία των 

εκπαιδευτικϊν, όχι τόςο για να μθν τραυματιςτοφν οι μακθτζσ, κακϊσ δεν υπάρχει 

τζτοια πρόκεςθ τθσ χριςθσ από τουσ ςχεδιαςτζσ των μοντζλων, αλλά για να 

βοθκιςουν τουσ μακθτζσ να φτάςουν ςτο επικυμθτό αποτζλεςμα όπωσ είναι αυτι 

θ ςχεδίαςθ ενόσ κφκλου με ζνα ςχεδιαςτικό εργαλείο όπωσ ο διαβιτθσ.  

Σε αντίκετθ περίπτωςθ ανάλογα τθν περίςταςθ πάντα κα υπάρχουν πρακτικζσ 

λφςεισ μζςα ςτο χϊρο του νθπιαγωγείου για τθν ςχεδίαςθ κυκλικϊν ςχθμάτων.  

 

 

 

 



Βιμα 2ο: Τοποκετοφμε το κυπελάκι ςτθν ςυγκεκριμζνθ κζςθ και με ζνα μολφβι 

ςχεδιάηουμε και αποτυπϊνουμε το περίγραμμα ςτθν λευκι επιφάνεια. 

 

Βιμα 3ο: Ζπειτα, βλζπουμε πωσ ζχουμε ςχεδιάςει ζναν κφκλο. 

 



Βιμα 4ο : Στθν ςυνζχεια, με ζνα μολφβι ςχεδιάηουμε τα διάφορα γεωμετρικά 

ςχιματα που ζχει το πρόςωπο του Σενζκιου.  

 

Βιμα 5ο : Ραίρνουμε τισ κθρομπογιζσ και χρωματίηουμε τον δικό μασ Σενζκιο 

προςζχοντασ να μθν βγαίνουμε από τα περιγράμματα που ςχεδιάςαμε ςτα 

προθγοφμενα βιματα, ενιςχφοντασ ζτςι τθν λεπτι κινθτικότθτα  των παιδιϊν. 

 



 

Βιμα 6ο : Στο τζλοσ, αφοφ χρωματίςουμε τθν φιγοφρα του Σενζκιου, δίνουμε 

μεγάλθ ζμφαςθ ςτον φόντο του καλλιτεχνικοφ μασ ζργου. Χρθςιμοποιοφμε 

διάφορα χρϊματα ϊςτε να αποδϊςουμε το καλφτερο δυνατό όπωσ τον πίνακα του 

ηωγράφου Paul Klee. 

 



3.1.7 Αναμενόμενα αποηελέζμαηα 

Το προτεινόμενο εκπαιδευτικό υλικό απευκφνεται ςε παιδιά προςχολικισ θλικίασ, 

όπου ωσ βαςικι επιδίωξθ είναι θ γνωριμία τουσ με το κίνθμα του ιμπρεςιονιςμοφ 

και του εξπρεςιονιςμοφ, κακϊσ και με ζργα μεγάλων ηωγράφων που ανικουν ςτα 

ςυγκεκριμζνα κινιματα. Μζςα από ποικίλεσ δραςτθριότθτεσ όπωσ για παράδειγμα 

ηωγραφικι, ομαδικά παιχνίδια, διαδραςτικζσ αφιγθςθσ, τα παιδιά κα ζχουν τθν 

ευκαιρία να εξερευνιςουν και να κατανοιςουνε τα βαςικά χαρακτθριςτικά αυτϊν 

των δφο κινθμάτων. Στισ ςυγκεκριμζνεσ προτεινόμενεσ δραςτθριότθτεσ 

αξιοποιικθκαν ζξι (6) εικαςτικά ζργα, ςυγκεκριμζνα τρία από κάκε κίνθμα που 

αποτζλεςαν και το ζναυςμα για τθν υλοποίθςθ των δραςτθριοτιτων μασ.  

Στο Κίνθμα του Λμπρεςιονιςμουφ αςχολθκικαμε με τα ζργα των : 

Καμίλ Ριςαρό – «Φκινοπωρινζσ λεφκεσ», 

Ζντγκαρ Ντεγκά – «Μπαλαρίνεσ τθν μπάρα», 

Κλοντ Μονζ – «Θ λίμνθ με τα νοφφαρα». 

Στον Εξπρεςιονιςμό τα ζργα με τα οποία αςχολθκικαμε ιταν των :  

Ζντβαρτ Μουνκ –  «Θ Κραυγι»,  

Βαςίλθ Καντίνςκι – «Ομόκεντροι κφκλοι»,  

Ράουλ Κλζε– «Σενζκιοσ». 

Πλεσ οι προτεινόμενεσ δραςτθριότθτεσ, καταςκευζσ υλοποιικθκαν είτε ομαδικά ι 

με ατομικζσ εργαςίεσ. Ξεκινοφν με τθν αφιγθςθ των νοθμάτων του ζργου, τι 

αναπαριςτά, τι βλζπουμε ωσ περιεχόμενα, κεματικι εικόνα , χρϊματα ςχιματα και 

εντυπϊςεισ που ζχουν ςχζςθ με τθν επεξεργαςία των εικαςτικϊν ζργων. Θ 

ςυηιτθςθ που ακολουκεί με τθν διεξαγωγι ερωτιςεων, ζχει ωσ ςτόχο να 

παρακινιςει τουσ μακθτζσ ζτςι ϊςτε τα παιδιά να προβλθματιςτοφν και να 

ανταλλάςςουν ιδζεσ. Τα αναμενόμενα αποτελζςματα από τθν ςυμμετοχι των 

παιδιϊν ςε αυτζσ τισ δραςτθριότθτεσ είναι πολλαπλά και πολυδιάςτατα. Καταρχιν 

αναμζνεται να ενιςχυκεί θ δθμιουργικότθτα αλλά και θ φανταςία των παιδιϊν, 

κακϊσ κα ζχουν τθν ευκαιρία να πειραματιςτοφν με διάφορα υλικά, είτε είναι 

φυςικά όπωσ για παράδειγμα φφλλα, κλαδάκια, χόρτα, είτε και με υλικά όπωσ 

χαρτόνια, μπογιζσ. Επιπλζον, ςυμμετζχοντασ ςτισ δραςτθριότθτεσ και γνωρίηοντασ 

μζςα από πλθροφορίεσ τα κινιματα, τουσ εκπροςϊπουσ και τα διαφορετικά 

καλλιτεχνικά ςτυλ, είναι γεγονόσ ότι κα αποτελζςει ζνα ακόμθ βοικθμα ςτα παιδιά 

ωσ προσ τθν προςζγγιςθ τουσ, γνωςτικά αλλά και ςυναιςκθματικά. Επί προςκζτωσ, 

με τθν παρατιρθςθ και τθν επεξεργαςία των ζργων τζχνθσ κα βοθκιςει τα παιδιά 

ςτθν ανάπτυξθ μιασ πιο ολοκλθρωμζνθσ και πλοφςιασ οπτικισ κουλτοφρασ  μζςα 



από τθν βιωματικι ςυμμετοχι και τθν εμπλοκι τουσ ςτισ αντίςτοιχεσ καλλιτεχνικζσ 

δραςτθριότθτεσ με τθν παραγωγι δθμιουργικοφ ζργου. Ραράλλθλα τα παιδιά κα 

μάκουν να εκφράηονται μζςω τθσ τζχνθσ, ενιςχφοντασ τθν ςυναιςκθματικι τουσ 

νοθμοςφνθ. Τζλοσ αλλά εξίςου ςθμαντικό είναι πωσ θ ςυμμετοχι των παιδιϊν ςτισ 

παραπάνω προτεινόμενεσ καλλιτεχνικζσ δραςτθριότθτεσ αλλά και ςτισ ομαδικζσ 

εργαςίεσ είναι να ενκαρρφνει τα παιδιά να ςυνεργάηονται και να αλλθλεπιδροφν 

ομαλά, ζτςι ϊςτε να επιτφχουν ςτουσ κοινοφσ ςτόχουσ που ζκεςαν, ςυνδυάηοντασ 

κάτι πολφ ςθμαντικό , δθλαδι τθν γνϊςθ με τθν διαςκζδαςθ.  

 

Κεθάλαιο 4 

 

4.1.1 Πεπιγπαθή δικών μος καλλιηεσνικών έπγυν ηυν κινημάηυν ηος 

ιμππεζιονιζμού και εξππεζιονιζμού 

 

Σε κάκε προτεινόμενθ διδακτικι πρόταςθ με εικαςτικό περιεχόμενο, λαμβάνουμε 

υπόψθ μια ςειρά από παράγοντεσ που ζχουν ςχζςθ με τθν αγορά των υλικϊν, τθν 

επικινδυνότθτα τουσ ςτθν χριςθ, κατά πόςο είναι κατάλλθλα για τθν χριςθ μζςα 

ςτο ςχολικό περιβάλλον, το γεγονόσ εάν είναι ςε κζςθ οι μακθτζσ τα νιπιά να 

αντιλθφκοφν τα περιεχόμενα ενόσ κζματοσ και τισ απαιτιςεισ που ζχει ϊςτε να 

εργαςτοφν με βάςθ τισ θλικιακζσ, πνευματικζσ και κινθτικζσ τουσ δυνατότθτεσ.  

Ο ςχεδιαςμόσ μιασ οργανωμζνθσ διδακτικισ ενότθτασ περιλαμβάνει και εξετάηει και 

το πεδίο που ζχει ςχζςθ με τισ αιςκθτικζσ καλλιτεχνικζσ δυνατότθτεσ του ίδιου του 

εκπαιδευτικοφ. Αυτό ςυμβαίνει διότι δεν μπορεί να υπάρχει περίπτωςθ, ζνασ 

εκπαιδευτικόσ να προτείνει μια κεματικι πρόταςθ ςτα εικαςτικά μακιματα, χωρίσ 

να γνωρίηει και ο ίδιοσ το περιεχόμενο τόςο ςτο κεωρθτικό όςο και ςτο πρακτικό 

επίπεδο. 

Για τουσ παραπάνω λόγουσ που ζχουν ςχζςθ με τθν προετοιμαςία και τθν 

οργάνωςθ μιασ διδακτικισ ενότθτασ με εικαςτικό περιεχόμενο οι παρακάτω 

αναφορζσ ζχουν αυτό το χαρακτιρα. Να ενιςχφςουν το αιςκθτικό, πνευματικό, 

γνωςτικό και καλλιτεχνικό υπόβακρο των εκπαιδευτικϊν που ζχουν τθν ανάγκθ να 

αςχολθκοφν με παρόμοιεσ εργαςίεσ ςτο ςχολικό περιβάλλον.  

Ωσ γνωςτό θ τζχνθ των κινθμάτων του Λμπρεςιονιςμοφ και του Εξπρεςιονιςμοφ 

αποτελεί κεμζλιο λίκο τθσ ςφγχρονθσ καλλιτεχνικισ ζκφραςθσ, αποτυπϊνοντασ 

μζςα από χρϊματα και ςχιματα τισ πιο βακιζσ ανκρϊπινεσ εμπειρίεσ και 

ςυναιςκιματα. Για ζναν εκπαιδευτικό που επιδιϊκει να διδάξει αυτά  τα 



κινθματογραφικά ρεφματα, θ γνϊςθ και θ κατανόθςθ τθσ κεωρίασ αποτελοφν 

ςθμαντικι βάςθ. Ωςτόςο, θ διδαςκαλία τθσ τζχνθσ δεν μπορεί να περιοριςτεί μόνο 

ςτθ κεωρθτικι ανάλυςθ. Είναι απαραίτθτο ο εκπαιδευτικόσ να ζχει εμπλακεί 

ενεργά και πρακτικά με αυτζσ τισ μορφζσ τζχνθσ, ϊςτε να κατανοιςει εισ βάκοσ τισ 

τεχνικζσ και τισ εκφραςτικζσ δυνατότθτεσ που αυτζσ προςφζρουν. Μζςα από τθν 

προςωπικι μου εναςχόλθςθ με τθν τζχνθ, ωσ μελλοντικόσ εκπαιδευτικόσ μπορϊ να 

μεταφζρω ςτουσ μακθτζσ όχι μόνο τισ τεχνικζσ γνϊςεισ, αλλά το πάκοσ και τθν 

εςωτερικι κατανόθςθ που απαιτείται για να εκτιμιςουν και να δθμιουργιςουν 

διάφορα ζργα τζχνθσ, με βάςθ τα ιδανικά του Λμπρεςιονιςμοφ και του 

Εξπρεςιονιςμοφ. Ζτςι και εγϊ αποφάςιςα να δθμιουργιςω τα δικά μου 

καλλιτεχνικά ζργα, εμβακφνοντασ ςτισ τεχνικζσ και τισ ιδζεσ των ιμπρεςιονιςτϊν και 

των εξπρεςιονιςτϊν. Ριάνοντασ λοιπόν το λαδοπαςτζλ ςτα χζρια μου, ζνιωςα τθν 

ανάγκθ να αποτυπϊςω τον κόςμο γφρω μου μζςα από τθ δικι μου οπτικι γωνία.  

Ξεκίνθςα να πειραματίηομαι με το φωσ και τθ ςκιά, προςπακϊντασ να 

αποδϊςω τισ φευγαλζεσ ςτιγμζσ και τισ μεταβαλλόμενεσ διακζςεισ που τόςο 

περίτεχνα αιχμαλϊτιςαν οι ιμπρεςιονιςτζσ. Στθ ςυνζχεια, βοφτθξα ςτον κόςμο του 

εξπρεςιονιςμοφ, εξερευνϊντασ τθν ζνταςθ και τθν ζκφραςθ που προκφπτει όταν 

αφινεισ τα ςυναιςκιματά ςου να οδθγιςουν το χζρι ςου. Σε κάκε βιμα μου, 

ανακάλυπτα κάτι νζο για τον εαυτό μου, αλλά και για τον τρόπο που βλζπω τον 

κόςμο. Μζςα από αυτι τθν πρακτικι εναςχόλθςθ, απζκτθςα μια βακφτερθ 

κατανόθςθ τθσ τζχνθσ και των δυνατοτιτων τθσ. Αυτι θ προςωπικι πορεία μου 

επιτρζπει τϊρα να μπορϊ να διδάςκω μελλοντικά με αλθκινι αυκεντικότθτα. Κα 

μπορϊ να μοιράηομαι με τουσ μακθτζσ μου όχι μόνο τισ κεωρθτικζσ γνϊςεισ, αλλά 

και τισ εμπειρίεσ, τισ προκλιςεισ και τισ χαρζσ τθσ δθμιουργικισ διαδικαςίασ. Ελπίηω 

μζςα από τθ δικι μου καλλιτεχνικι πορεία να  μπορϊ να εμπνεφςω και τουσ 

‘’αυριανοφσ μακθτζσ’’ μου να ανακαλφψουν τθ δικι τουσ φωνι και να εκφραςτοφν 

με κάρροσ και ειλικρίνεια μζςα από τθν τζχνθ τουσ. 

4.1.2 Καλλιηεσνικό έπγο Ιμππεζιονιζμού    

Τλικά: Λαδοπαςτζλ 

Σίτλοσ ζργου: « Τα Χρϊματα τθσ Άνοιξθσ» 

 

1ο βιμα: Αρχικά ςκζφτθκα να δθμιουργιςω ζνα ζργο τζχνθσ με κζμα τον 

Λμπρεςιονιςμό. Στο ςυγκεκριμζνο ζργο, ζχω ςχεδιάςει μια γυναικεία φιγοφρα να 

μαηεφει λουλοφδια ςε ζνα τοπίο με δζντρα και ςτο πίςω μζροσ να ςτζκεται ζνα 

παγϊνι. Με λίγα λόγια ςχεδίαςα τον χονδρικό ςκελετό τθσ ςφνκεςθσ, ϊςτε να το 

ζχω ςαν μια κατευκυντιρια γραμμι για να προχωριςω ςτα επόμενα βιματα του 

ζργου μου. 



 

 

 

2ο βιμα: Ωσ επόμενο βιμα προχϊρθςα χρωματίηοντασ το πρϊτο δζντρο 

χρθςιμοποιϊντασ τα κυρίαρχα χρϊματα του κινιματοσ του ιμπρεςιονιςμοφ, όπωσ 

το ςκοφρο και ανοιχτό πράςινο χρϊμα, καφζ, κίτρινο, αλλά και πορτοκαλί. Ζκανα 

χοντρζσ και γριγορεσ πινελιζσ για να ηωγραφίςω τα φφλλα του δζντρου χωρίσ να 

υπάρχει αυςτθρό περίγραμμα. 



 

 

3ο βιμα: Στθ ςυνζχεια χρωμάτιςα το φόρεμα τθσ γυναικείασ φιγοφρασ με μπλζ και 

ρόη αποχρϊςεισ, που είναι φωτεινζσ και κακαρζσ, όπωσ τυπικά κάνουν οι 

ιμπρεςιονιςτζσ για να αποδϊςουν τθν αίςκθςθ του φωτόσ και τθσ ατμόςφαιρασ. 

Στα μαλλιά τθσ χρθςιμοποίθςα κίτρινο χρϊμα ϊςτε να προςδίδει ηωντάνια αλλά 

παράλλθλα και αντίκεςθ. Επίςθσ, οι πινελιζσ είναι κοντζσ και εμφανείσ 

δθμιουργϊντασ τθν αίςκθςθ τθσ κίνθςθσ και τθσ ρευςτότθτασ που είναι 

χαρακτθριςτικό του ιμπρεςιονιςμοφ. Με λίγα λόγια ,όλεσ αυτζσ οι πινελιζσ χαρίηουν 

τθν υφι και τθν κίνθςθ ςτα μαλλιά και του φορζματοσ τθσ γυναικείασ φιγοφρασ.  Θ 

γυναίκα απεικονίηεται ςκυμμζνθ μαηεφοντασ λουλοφδια, αποτυπϊνοντασ μια 

ςτιγμιαία εικόνα τθσ κακθμερινότθτασ, αλλά και τθν φυςικι ομορφιά τθσ φφςθσ, 

όπωσ ςυχνά ζκαναν και οι καλλιτζχνεσ του ιμπρεςιονιςμοφ. 



 

 

4ο βιμα: Στο τζταρτο βιμα, χρωμάτιςα με ηωθρά χρϊματα το παγϊνι με μπλε, 

πράςινουσ αλλά και κόκκινουσ χρωματιςμοφσ. Συγκεκριμζνα αυτι θ παλζτα 

χρωμάτων προςδίδει ηωντάνια και αντανακλά το φωσ που πζφτει πάνω ςτο 

εικονιηόμενο παγϊνι. Τα φτερά του με αυτόν τον τρόπο δθμιουργοφν τθν αίςκθςθ 

τθσ κίνθςθσ και τθσ υφισ. Επίςθσ, το παγϊνι παρουςιάηεται με τθν ουρά του 

ανοιχτι, αποδίδοντασ μια ςυγκεκριμζνθ ςτιγμι που αιχμαλωτίηει τθν ομορφιά και 

το μεγαλείο του πτθνοφ. Στθ ςυνζχεια το δζντρο ςτα αριςτερά, ζγινε με τθν τεχνικι 

του προθγοφμενου δζντρου χρθςιμοποιϊντασ τισ ίδιεσ αποχρϊςεισ χρωμάτων, αλλα 

και τεχνικζσ του πινζλου. 



 

 

 

5ο βιμα: Στο προτελευταίο βιμα αρχίηει να αναδεικνφεται θ αίςκθςθ του βάκουσ 

και τθσ ςκιάσ. Το δζντρο δεξιά του καλλιτεχνικοφ ζργου είναι γεμάτο φφλλωμα, το 

οποίο καταλαμβάνει το μεγαλφτερο μζροσ τθσ ςφνκεςθσ, δθμιουργϊντασ ζνα 

ιςχυρό οπτικό ςτοιχείο που τραβάει το βλζμμα. Το δζντρο ςτα αριςτερά είναι 

επίςθσ μεγάλο, αλλά θ μόνθ διαφορά είναι ότι εμφανίηεται πιο μακριά ,με 

αποτζλεςμα τθν αίςκθςθ του βάκουσ. Το φφλλωμα είναι πυκνό, προςδίδοντασ ςκιά 

και διαφοροποίθςθ ςτο φόντο τθσ ςφνκεςθσ, ενιςχφοντασ ζτςι τθν προοπτικι τθσ 

ςκθνισ. Επίςθσ, το παγϊνι τοποκετείται μπροςτά από το αριςτερό δζντρο, με τθν 

ουρά ανοιχτι, γεγονόσ που δθμιουργεί ζνα ςθμείο ενδιαφζροντοσ ςτο  ςχεδόν  

μεςαίο επίπεδο του καλλιτεχνικοφ ζργου, με αυτό τον τρόπο δθμιουργείται θ 

ςκίαςθ , θ οποία βοθκά το παγϊνι να ενταχκεί αρμονικά ςτο περιβάλλον και να 

φαίνεται ηωντανό και τριςδιάςτατο, προςκζτοντασ βάκοσ και διάςταςθ ςτθ ςκθνι. 

Τελευταίο αλλά εξίςου ςθμαντικό, είναι πωσ θ γυναικεία φιγοφρα βρίςκεται ςχεδόν 

ςτο κζντρο πίςω από το δεξί δζντρο, χαρίηοντασ ζτςι τθν αίςκθςθ τθσ κλίμακασ του 

βάκουσ. Οι ςκιάςεισ τονίηονται ϊςτε να αναδεικνφεται θ πτϊςθ του φωτόσ και θ 

μορφολογία του υφάςματοσ δθμιουργϊντασ βάκοσ και αλθκοφάνεια.  



 

 

7ο βιμα: Στο τελευταίο βιμα, χρθςιμοποίθςα το άςπρο χρϊμα ςε όλθ τθν 

επιφάνεια του ζργου, περνϊντασ το από πάνω, ϊςτε να αναμειχτοφν όλα τα 

χρϊματα μαηί κλειδϊνοντασ ζτςι το καλλιτεχνικό μου ζργο. 

 



 

Θ τελικι εικόνα τθσ ςφνκεςθσ με τίτλο « Τα Χρϊματα τθσ Άνοιξθσ» 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4.1.3 Καλλιηεσνικό έπγο ηος Δξππεζιονιζμού    

Τλικά: Λαδοπαςτζλ  

Σίτλοσ ζργου: «Εςωτερικι αρμονία». 

1ο βιμα: : Αρχικά ςκζφτθκα να δθμιουργιςω ζνα ζργο τζχνθσ με κζμα τον 

εξπρεςιονιςμό. Στο ςυγκεκριμζνο καλλιτεχνικό ζργο μου, ζχω ςχεδιάςει ζνα βιολί 

που αν το παρατθριςει κανείσ καλφτερα κα δει πωσ μπορεί να μοιάηει με γυναικεία 

φιγοφρα με τθν πλάτθ γυριςμζνθ ςτον κεατι, ζχοντασ γερμζνο το κεφάλι τθσ προσ 

τα αριςτερά. Θ ςφνκεςθ αναδεικνφει τθν ζνωςθ ανκρϊπου και μουςικοφ κόςμου με 

τθν ςχεδίαςθ ενόσ μουςικοφ οργάνου όπωσ είναι θ βιόλα  οργάνου, υποδθλϊνοντασ 

τθν βακιά ςφνδεςθ τθσ μουςικισ με τθν ανκρϊπινθ ψυχι.  

 

 

 

 



2ο βιμα : Στθν ςυνζχεια προχϊρθςα, ςχεδιάηοντασ τα δοξάρια του βιολιοφ 

παριςτάνοντασ ζτςι ταυτόχρονα και τα χζρια τθσ γυναικείασ φιγοφρασ. Ζπειτα 

ζκανα ζνα τραπεηάκι ςτο οποίο ςτζκεται πάνω το βιολί. Στα δεξιά του καλλιτεχνικοφ 

μου ζργου ζβαλα διάφορεσ νότεσ, όπωσ επίςθσ και ςτο αυτί τθσ γυναικείασ 

φιγοφρασ, χαρίηοντασ μια μουςικι διάκεςθ. Σθμαντικι είναι και θ λεπτομζρεια του 

ποτθριοφ-κοκτζιλ με τθν νότα να παριςτάνει το καλαμάκι,  ςτον αριςτερό ϊμο τθσ 

γυναικείασ φιγοφρασ, όπωσ και τα μαλλιά τθσ ςχθμάτιςα τισ χορδζσ του βιολιοφ 

αλλά και τθν φράντηα τθσ με τισ μουςικζσ νότεσ. Ρροςδίδοντασ ζνα παιγνιϊδθ 

τρόπο ςτο ζργο μου. 

 

 

3ο βιμα: Στθν πορεία, χρωμάτιςα το κεντρικό ςθμείο του καλλιτεχνικοφ ζργου με 

τθν χριςθ ςκοφρων χρωμάτων, όπωσ καφζ, κόκκινο, μαφρο, αλλά και μωβ. Οι 

γραμμζσ ςτα περιγράμματα ζγιναν ζντονεσ και καμπυλωτζσ ενιςχφοντασ τθν 

εκφραςτικότθτα και τθν κίνθςθ του ζργου. Επίςθσ, τα ςχιματα είναι 

παραμορφωμζνα, τυπικό ςτοιχείο του εξπρεςιονιςμοφ που επιδιϊκει να εκφράςει 



τα εςωτερικά ςυναιςκιματα, παρά  τθν εξωτερικι πραγματικότθτα. Σθμαντικι 

λεπτομζρεια είναι το ζντονο κόκκινο χρϊμα ςτα χείλθ τθσ γυναικείασ φιγοφρασ, 

αλλά και το μωβ του ποτθριοφ δίνοντασ δυναμικζσ πινελιζσ που τραβοφν τθν 

προςοχι του κεατι. Τελευταίο αλλά εξίςου ςθμαντικό είναι οι ζντονεσ μαφρεσ 

μουςικζσ νότεσ ςτον αζρα υποδθλϊνοντασ τθν εςωτερικι ελευκερία και ζκφραςθ 

μζςω τθσ τζχνθσ. 

 

 

 

 



4ο βιμα: Στο προτελευταίο βιμα, ζδωςα ιδιαίτερθ ζμφαςθ ςτον φόντο του 

καλλιτεχνικοφ ζργου. Συγκεκριμζνα, χρθςιμοποίθςα μια ποικιλία από  ηεςτά αλλα 

και ψυχρά χρϊματα όπωσ  καφζ, γκρι, μπεη που δθμιουργοφν μια αίςκθςθ 

φωτεινότθτασ. Θ χριςθ αυτϊν των αποχρϊςεων προκαλεί ςυναιςκιματα 

ανθςυχίασ, ζνταςθσ οποφ είναι χαρακτθριςτικά του εξπρεςιονιςμοφ. Οι πινελιζσ 

είναι ζντονεσ, δυναμικζσ δθμιουργϊντασ ζνα φόντο που φαίνεται να πάλλεται και 

να κινείται. Θ ςφνκεςθ του φόντου μποροφμε να τθν χαρακτθρίςουμε αφθρθμζνθ, 

αυτό ζχει ωσ αποτζλεςμα τθν ζλλειψθ ςαφινειασ επιτρζποντασ τον κεατι να 

εςτιάςει ςτθν ςυναιςκθματικι επίδραςθ του χρϊματοσ και των γραμμϊν. 

 



5ο βιμα: Στο τελευταίο βιμα, ζδωςα βάςθ ςτισ ςκιάςεισ του καλλιτεχνικοφ ζργου 

που προςδίδουν βάκοσ και ενδιαφζρον δραματοποιϊντασ το ζργο. Θ τραχιά υφι 

του φόντου και τθσ επιφάνειασ του τραπεηιοφ ενιςχφουν τθν αίςκθςθ τθσ 

υλικότθτασ και τθσ φυςικότθτασ. Θ τελικι πινελιά ζγινε με τθν χριςθ του γκρι 

χρϊματοσ ςε όλο το καλλιτεχνικό ζργο, ϊςτε να αναμειχκοφν  όλεσ οι αποχρϊςεισ 

ομαλά κλειδϊνοντασ το καλλιτεχνικό ζργο μου. 

 



4.1.4 Σςμπεπάζμαηα – Δπίλογορ 

Ι επικείμενθ πτυχιακι εργαςία καταδεικνφει ότι θ διδαςκαλία των καλλιτεχνικϊν 

κινθμάτων του ιμπρεςιονιςμοφ και εξπρεςιονιςμοφ ςτο νθπιαγωγείο προςφζρει 

πολλαπλά οφζλθ. Ενιςχφει τθν δθμιουργικότθτα με ζναν τρόπο που είναι 

βιωματικόσ και διαςκεδαςτικόσ, αρκεί ο εκπαιδευτικόσ να δϊςει ςτα παιδιά τα 

κατάλλθλα ερεκίςματα εργαλεία  και μζςα, ενιςχφωντασ τθν αιςκθτικι αντίλθψθ 

των παιδιϊν, ενϊ παράλλθλα προάγει τθν ομαδικότθτα και τθν ςυναιςκθματικι 

ζκφραςθ. Θ ενςωμάτωςθ αυτϊν των κινθμάτων ςτο εκπαιδευτικό πρόγραμμα 

ςυμβάλει ςτθν διαμόρφωςθ μιασ πλοφςιασ και εμπλουτιςμζνθσ μακθςιακισ 

εμπειρίασ που βοθκά ςτθν ολοκλθρωμζνθ ανάπτυξθ των μακθτϊν. Ο 

Λμπρεςιονιςμόσ και ο Εξπρεςιονιςμόσ είναι δφο ςθμαντικά καλλιτεχνικά κινιματα 

που παρά τισ διαφορζσ τουσ, προςφζρουν πλοφςια ερεκίςματα για δθμιουργικζσ 

δραςτθριότθτεσ, όπωσ αυτζσ που προτείνουμε ςτο τρίτο κεφάλαιο. Αναμφίβολα, ο 

διαδραςτικόσ τρόποσ εξερεφνθςθσ αποτελεί ζνα ςθμαντικό εργαλείο παρατιρθςθσ 

και επικοινωνίασ με τα παιδιά. Μζςα από δια δραςτικζσ δραςτθριότθτεσ τα παιδιά 

ενκαρρφνονται να ςυμμετζχουν ενεργά ςτθ μάκθςθ, αναπτφςςοντασ όπωσ 

κοινωνικζσ και γνωςτικζσ όπωσ δεξιότθτεσ. Αυτι θ προςζγγιςθ προάγει τθν αίςκθςθ 

όπωσ ανακάλυψθσ ενιςχφοντασ παράλλθλα τθ ςχζςθ παιδαγωγοφ και παιδιϊν. 

Οπότε με τθν ενςωμάτωςθ διαδραςτικϊν ςτοιχείων ςτθν εκπαιδευτικι διαδικαςία 

μποροφμε να δθμιουργιςουμε ζνα περιβάλλον, όπου τα παιδιά κα νιϊκουν 

αςφαλι ζχοντασ το κάρροσ να εξερευνοφν τον κόςμο γφρω όπωσ, να αναπτφξουν 

μια βακφτερθ εκτίμθςθ για τθν τζχνθ με τρόπο που κα είναι διαςκεδαςτικόσ, 

παιγνιϊδθσ και ταυτόχρονα εκπαιδευτικόσ. Κλείνοντασ, δεν γίνεται να μθν 

αναφερκοφμε και ςτα εμπόδια που τυχόν υπάρχουν,  όςο αφορά τθν διδαςκαλία 

των εικαςτικϊν. Ενδεικτικά, αναφζρουμε μερικά από αυτά, όπωσ θ ζλλειψθ 

εκπαίδευςθσ των παιδαγωγϊν πάνω ςε κζματα όπωσ τζχνθσ. Ππωσ, ζνα άλλο 

εμπόδιο είναι θ υποβάκμιςθ ςτο μάκθμα όπωσ εικαςτικισ τζχνθσ. Συχνά 

παρατθρείται ότι το ςυγκεκριμζνο μάκθμα αντιμετωπίηεται ωσ δευτερεφον που 

γίνεται με ςκοπό τθν χαλάρωςθ και τθν εκτόνωςθ των παιδιϊν από τα υπόλοιπα 

μακιματα. Ζνα ολοκλθρωμζνο πρόγραμμα ςτθ ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ του 

νθπιαγωγείου οφείλει να αντιμετωπίηει τισ εικαςτικζσ τζχνεσ με τθν ίδια βαρφτθτα, 

όπωσ τα υπόλοιπα μακιματα, μθν ξεχνάμε ότι οι εικαςτικζσ τζχνεσ είναι δυνατόν να 

υποςτθρίξουν νοιματα και περιεχόμενα, ςτοιχεία μιασ γνϊςθσ που δεν είναι 

δυνατόν να μεταφερκεί μόνο με προφορικό λόγο  από όλα τα κεματικά γνωςτικά 

πεδία, που είναι δυνατόν να αναπτφςςονται μζςα ςτο ςχολικό περιβάλλον, όπωσ  

για παράδειγμα μακθματικά, γλϊςςα, φυςικι, ιςτορία, περιβαλλοντικι 

εκπαίδευςθ, γεωγραφία κλπ. 
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